
Wilhelm Georg Berger 
- Estetica Sonatei (li) 

O încercare anterioară de a sugera ceea ce este 
gînd:iirea lui W. G. Berger aS1U1pra esteticii Sonatei -
clasice, romantice, moderne şi contemporane 1) a în
tîrzicit mai mult prin a prezenta in general con
cepţia şi metoda autorului şi · a tr~buit de ace'ea (în 
ceea ce privea referirea la volumele propriu-zisei să 
se mărginească îndeosebi la Estetica Sonatei Clasice. 
Şi poate că nu numai acesta să fi fost motivul con
strîngerii precedentului meu comentariu mai aif.s la 
primul volum, ci, poate, însăşi structura mare a lu
crării lui Berger. Căci, deşi concepută sub semnul 
,,devenil"ii" (cuvîn t drag autorului şi ades repetat) 
al evoluţiei continue, există, cred, totuşi o diîerenţă 
între materia primului şi - respectiv - a celorlalte 
volume : la început, Sonata se caută pe „inc, odată 
cu stilul omofon, apoi, împlinită, devine germinativă, 
pînă la o eventuală autodistrugere. Iată de ce am 
gîndit că, !ntr-o relatare despre un material atit de 
amplu, se poate pune o „pauză" între cele două 
faze. Şi iarăşi iată de ce, referindu-mă la „stările" 
respective ale Sonatei, mi-ar fi plăcut să numesc cele 
două etape ale relatării mele, parafrazîndu-1 din nou 
pe Proust : I - ,,In căutarea unei Estetici a Sonatei" 
şi II - ,,Estetica Sonatei regăsite". 

Definirea estetică presupune detectarea poziţiei gîn
ditorilor şi a creatorilor. W. G. Berger avansează „o 
primă · definiţie a calităţii romantice, a felului de a 
fi romantic şi a modului de a concepe reallitatea re
flectată in existenţă" prin „contemplarea la singular 
şi la persoana întîi a naturii înconjurătoare, în pune
rea in rezonanţă· şi în armonie a tot ceea ce este 
compatibil cu eul omenesc. cu lumea dorurilor sale 
ştiute şi neştiute. Totul fiind în el în om omul se 
întoarce cu generozitate asupra înt~egii existente pe 
care o ştie însufleţită, în mişcare, continuu nouă, ca 
şi individul favorabil înnoirii, dispus-. să îrnprimăvă
reze totul. Mai intîi însă, individul se -vede îndemnat 
să se cunoască pe el însuşi ( ... ). Persoana ,întîi· la 
singular, prezentă şi în clasicism, dar obkcti vată, 
ocupă acum scena, subiectivînd obiectele şi persona
jeiy, luminile şi umbrele din jurui ei". (R. p. 5ti). 

Berger îl va cita, pe parcursul expunerii, pe Hegel, 
în legătură cu „cauzele "trecerii la noua formă a 
artei»: ,,Principiul acestei treceri rezidă în faptul că 
spiritul, a cărui i'riâividualltate a fost pînă aici con
templată ca fiind în concordanţă cu adevăratele sub
stanţe ale naturii şi ale existenţei omeneşti şi care, 
potrivit propriei sale vieţi, voinţe şi acţiuni s-a ştiut 
şi s-a afl!lt pe sine în această concordanţă, începe 
acum să se retragă în infinitatea interiorului, dobîn
dind însă în loc de adevărată infinitate doar o în
toarc.,ere formală în sinea lui, şi încă una finită". 

(R. p. 169). 
Dar sîntem în special în universul lui Holderlin, 

ap1plu (şi pe drept aşa !) pomenit de autor : ,,A fi 
· unul cu totul, cu tot ceea ce vieţuieşte, a te întoarce 
în fericita uitare de sine, înapoi în universul atutcu
prinzător al naturii 2>, aceasta este culmea gîndurilor 
şi a bucuriilor." 

· 1) Pentru a facilita redactarea, referirile ulterioare 
·ta cele patru t?murl, vor fi desemnate, prescurtat, 
prin Cl., R, M şi Ctp, 

RECENZII 

Acelaşi Hcilderlin care este reamintit în Esteti:a 
Sonatei moderne ca „surprinzind dominanta unei 
epoci în ascensiune", precum Rilke vesteşte „instala
rea şi statornicirea unei noi atitudini faţă de artă şi 
faţă de istoria ei" (M. p. 281) 3) . 

Acelaşi Hulderlin, ,,ginditorul clasic şi marele pcet 
de puritate romantică" (s. n. - R., p. 61). 

Dar nu numai lui Holderlin ii este conferită aceas
tă dichotomie fericită, între clasic şi romantic. Da:ă 
Berger decelează trăsături anticipative romantice şi 
la un Clementi de ex. (R., p. 65), totuşi Mozart 2ste 
,,marele vestitor al romanticului în muzică•· (Cl., 
p. 208). 

Afirmaţi2. pregăteşte situarea operei lui Weber, cel 
care-l anticipă pe ·wagner, d;ir fiind „de sorginte 
mozartiană, din lumea lui «Don Giovanni»" (R. p. 
117) şi antrenează întrebarea: .,Nu se înrudeste ~are 
\Veber cu clasic-romanticul Holderlin ?" (R., ·p. 125). 
Şi totodată, poate că aici se poate introduce şi re
marca lui Bergei· asupra reţinerilor lui „ Weber (ca 
şi cele ale lui Schumann) faţă de etichetări ..,ron1an
tice»", ca şi asupra parcimoniei şi precauţiei cu care 
cei doi foloseau cuvintul „romantic" în scrierile lor. 
(R., p. 135). 

In schimb E. T. A. Hoffman «acordă o greut.âte 
deosebită tocmai gustului romantic pe care parado
xal,. ii găseşte mai degrabă în arta trecutillui (s. n.) 
.decit în muzica prezentului». Şi, citindu-l : ,,Haydn 
mţelege omenescul din viaţă 'în chip romantic· · el 
este mai com.ensurabil, mai inteligibil · pentru maJ~r!
tate. Mozart solţcită mai mult supraomenescul, mi
raculosul, care sălăşluieşte în spiritul interior. 

Muzica lui Beethoven agită pirghlile fricii ale fio
rului, ale spaimei, ale durerii şi deşteaptă tocmai 
acel dor nesfîrşit - care este esenţa· romanticii. El 
este de ac,eea un compozitar pur romantie." (R. p. 
113). · · ' 

Acest citat trezeşte totodată şi amintirea comenta
~!ului _lui. !3erger din Estetica Sonatei Clasice (p. 1J3) 
m l~gatura cu dezvoltarea beethoveniană, apoi schu
bertiană „spre marea sonată şi sonata liber.i'·; d•~z
voltare în 'c.are „sii;nplitatea clasică de odinioară ce
dează locul unei comple:l:ităţi clasice de acuzată mo
dernitate (s. n.), încărcată insă şi de germenii insta-
b_ilitdţii romantice·• (s.n.). · 
Dacă, la 1784, Christian Friedrich Daniel Schuba··t 

scria, în captivitate, cµ o . incîntătoare candoare·: 
-«Sonata este aşadar o _ conversaţie muzicala s<\LI · o 

2~ In alt timp şl context estetic - şi cu alte con
s.~cmţe - dar totuşi atit de apropiat, lată şi citatul 
am Debussy: .,nimic nu este mai muzical decit un 
apus de soare". (M. p. 100). 

3> Jar debutul aceluiaşi tom (Estetica Sonatei Mo
~erne) se face sub semnul altui poet, şi anume Nvva
hs (M., p, 24), reluîndu-se scrisoarea sa către August 
W!l~e~m Schlegel, în care trimiterea la ,;principiul 
vanativ" fusese considerată de Berger în Estetica So
natei Romantice (R., p. 102-103) ca avînd un „rol 
atît de Îlllsemnat în definirea «ideii poetice» schu
manniene". 

() Berger ni-l semnalează pe acelaşi Weber urine! 
,.tablourile sonore prevăzute cu uri titlu" faţ;'i de care 
resimte ,,o acreală infernală", dar cu care totuşi va 
trebui să se obişnuiască (R. p. 137). 

Am putea numi cel puţin „prudentă" acceastă ati
!udine a compozitorilor romantici faţă de termenul 
msuşi, sau faţă de ceea ce astăzi ni se pare a fi 
fost ar~enallul lor prefei,at Berlioz, şi el, ,,se convinge 
de poziţia facultativlt (s. n.) a argumentului literar 
de lipsa de utllitate finală a unui scenariu în fr.:1.g~ 
n~ente ~e roman" (R. p, 167) ; poziţia antiprogram va 
fl expnmată ulterior şi de G. Mahler (M. p. 57). 
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imitare a convorbirii umane prin intermediul un::>r 
instrumente n~însufle\ite» (01., p. 100) r eferindu-se 
la triouri în general 5), în schimb, în romantism, ca
racterul narativ (in sensul superior artistic), ca şi 
poeticul, devin trăs;itul'i ca racteristice ale mu·.~;cll 
resp 2c tive. Coincidenţa face ca tot un trio (Trio pen
tru pian, flaut şi -i;ioloncel în sol minor. op. ti3 c12 
,vcber, cornpus în 1810) să fie cel ce suscită rematc:t 
lui Bergcr: ,,în tipare asemuite celor , clasice, într- :.i:1 
ciclu de mişcări ( ... ) discursul muzicai capătă ne.te 
trăsături elegiace, transformîndu-se într-o naraţiune 
străfulgerată de erupţii de energie nebănuite, în ta
blourJ de gen şi de caracter care apropie genul c;,
meral de genul poem;.ilui simfonic " (R., p. 145-146). 

Pentru Eduard Hanslick, Frumoasa morăriţă de 
Schubert este un mic roman (R., p. 1G3) în heduri -
trăsătură pe care Berger o extinde şi asupra muzicii 
camerale a lui Schumann sau Liszt. Iar trecere.'3. sp,·e 
inodernitate va implica, ulterior, tocmai o elil.J2,·are 
în acest sens : ,,Dacă în trecut se considera că, în 
principiu, orice sonată este implicit «poetică•', acum 
orice «sonată,, se recuză, pe undeva de la o a3tfel 
de «poetică imanentă» pe cale de a fi coborită în 
planul unui simplu aspect aparţinînd facturii cornpo
ziţionab propriu-zi~e. participind. in schimb, h1 o 
«problematici implicită sau explicită»" (M. , p. 27). 

De altfel, autorul distinge, comparativ, estetica 
(s. n.) sonat.ei clasice. poetice (s. n .), sonatei rormmti c2 
şi problematica (s. n.) son'.ltei moderne (M .. P. 17). 

Pe parcu rsul lecturii. auar şi conceptele de .,gîn:i 
muzica! 6), de idee muzicală care se învecinează în 
sferele artei si gindirii cu conceptele de idee poe-

. tică şi idee filosofidi, fără să li se suprapună pină 
la identificrire" (R.. p. 31) ; de .,idei fixe" - la 
Berlioz, descinzînd din entităţile şi calităţile poetice 
ale lui Holderlin (R.. p. 42) ; de „idee estetică" şi 
de „gînd muzical", prin prisma .considerentelor kan- · 
tiene referitoare la Estet:ică (R.,. ·p. ci3) ; de „idee .Poe
tică" sub semnul Novalis-Schumann deja pomenit 
(R, p. 102), pentru a · reveni la „gînduri muzir~1 ~ 
arhetipal moderne, pre:i:entînd analogii cu ctrn'.Jcscul 
sau ornamentul pur muzical. .. " (M., p. 27) . 
· Şi iată-ne astfol ajunşi la un punct ct2 fuziune în
tre t'.\ndirea desnre muzică şi e1 emente de! ~L·ud11ră 
muzicală ins.ă5i_ Prin inteî·mediul lui H:mslirk. d~~fi\
tindu-se prin arabescul pur schumannian. Ber~er re
discut.ă concep1,ia d ,0 spre melodie : .. Hanslick îi anti
cipă pe Debuss:v care se referă. la rîndu-i. căutînd 
motiv,itii antiwa,;rneriene. la ;irabei=:cul bachian" IR.. 
p_ :n 3) . Ideea este relu:iti\ si in Esteti.ca So;iaift Mo
derne (p. !l8) adău<'!indu-i~se v'ldate]P rlefinitii ale 
melodiei la ·wagner. Busoni. Schonberg-W'ebern. He
gel, Weber-Schumann-Llszt-Wagner. H'ans.Jicik, Sira
uss. pentru a ajungp la «definitiva» ei «despărţire 
de tematk» IM .. n. !'.l8-9!ll . Si no:Jte a<'Pstn f',te dru
mul c,tre va rluce. tn sec,,lul XX. la textudL de~ore 
care Berger va r~mar<'a . .în Rstel:ica Sonatei Contem
porane. că .. înclin,'\ mai mult în direct.ia C''lntrastării 
rli.screte". tran~formind mişcarea în stare 7) . (Pe m: 
drum evolt1tiv organic Jeg,i_t, rle evolutia leil.-motiv -
arabesc - tEcxtură, am putea urmări şi dezvoltatea 
orindpiului variaţional care va a.iun~e - afirmă 
Bere:er în Estetica. Sonatei Contemporane - să î;1l-J
cuiască travaliu,, t2m<iti c>. acest t~avaliu „atacat şi 
ruin,it metodic".) 

Dar siî. rew•nim h momentul t.'lrdiv romantic unde 
Bereer insistă. adeseori asunra imporţanter lui Liszt 
în oroc,,sul de eliber,re a formei. prin evolutia con
centului m~1 o<l-i c. n r in .. emancio<1rE>'l mntivul1.1i de 
reoPr. sun11nînriu-l unor dezvolti\rj "ari,itl.onalP c11 
Perinrlir<-' functil'ni leitmotivi<'"' . rl1>finitivînd concP.ut.111 
d1>zvnlt.iirii ,-,.,n~nrli<'P r<1rF> elibere;iz1\ forma rnu7.lr'llă 
{lin s1:rînsn,1·e'l arhitr>r-1:nnicii r-lr1,.ice". (R. . o. 281'. 
Căci .. în materie de formii.. gîn c11rea lui LisLt s:'i fi 

5) Căci «două voci nu formează niciodată o 5onată, 
trei însă da,. (!!!) - scria Schubart (CI., p_ 100). 

6) Conceptul de .,gind muzical" revine adeseori de 
exemplu şi în legătură cu Beethoven (R;, p , 138, 
73, 77). 
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influenţat mai mult mersul lucrurilor decit 5îndirea 
lui ,vagner (. .. ) Viziunea Jui Liszt a corespuns într-un 
sens mai l:ll'g şi mai cuprinzător alit sentimentului 
(s. n.) de modernizare cit şi voinţei (s. n.) d'.:! muder
nizare in plinii ascensiune către finele vea<.:ului «ro
mantic►• " (IVI., P. 39), ,,Liszt situîndu-se în vecinăta
tea informului '' (R., p. 284). 

Desigur că entităţile melodice-conducătoare de sor
ginte wagneriană şi lisztiană - ca şi consecinţa lor 
asupra formei - sint totodată obiectul unor trimi
ter i pînă in contemporaneitate prin intermediul (citez 
trunchiat) unor Franc:k, Saint-Saens, Smetana, De
bussy, Skrial:,:n, R. Strauss. Honegger, Schonbcrg, 
Berg şi ;. bineînţeles, Enescu \R., p. 299). 

Şi - coincidentă oare ? - o bună parte din nu
mele de mai sus sînt cele ce fuseseră citate la înce
putu-i scrierii despre romantism spre a demonstra 
cum „acest dclon al frămîntării sufleteşti şi aceste 
zbateri ale firii omeneşti" vor ajunge pînă ;n lucrăd 
ale secolului XX (R., p. 57) . 

i\'I-am întrebat oare de ce nu a precedat Berger 
această înşiruire cu numele unui Bach - autorul, de 
exe1nplu, al F'ugii n-r. 24, în si minor, din Caietul I 
al Clavecinului bine temperat, ca şi al fragmentunui 
din Johannes Passion în care Petru îşi deplînge tră-

- darea şi care, ca intensitate, depăşeşte (în .;tilul res
pectiv) i-oma,,tismul, poate chiar spre un expresh
nism precum .11ştepta1·e de Schănberg - citată în 
R.. p. 57. 

Şi, pentru că am ajuns a vorbi despre Schănberg, 
iată aici un citat din Bu,;oni, asistînd la un ,.Matineu 
Schonberg", în 1911, citat care prin pertinenta sa fe 
va situa la antipodul poziţiei criticilor fără înţele
gere la adresa fenomenului contemporan, precum 
Reichardt descriindu-l pe „umoristul" Beethoven (vezi 
partea I a recenziei) : ,,Să cunoască oare sentimen
biismul o renaştere ? .Judecind după audierea -
citirea şi studierea laolaltă - a pieselor pentru pian 
si a liedurilor de Arnold Schănberg. ·lucrurik ar îm
b :.-Jca aproape această aparenţă. Lacrimi zdrobite, 
adieri de suspine, rafale de vînt prin arborii întris
tării, foşnetul unor frunze tomnatice : aici şi ac.olo 
o ,curtă răzvrătire 8) sau reflexul unor grăbite raze 
de soare primăvăratic. Printre ele citeva ghiduşii. 
Voci singuratice se furişează recitativic în interYale 
nebănuite - noi abia dacă le resimţim încă conco1-
rlanţa. O armonie impertinentă care singură îşi tc
ceşte ascuţişi.II prin permanenţa ei ; mică întindere a 
părlilor. frecvente respiraţii şi desluşiri de ecou, n&i
vitate într-o măsură barbară. Si iarăşi. din nou atîta 
lipsă de convenienţă, atîta clarviziune şi sinceri
tate ( ... ) In fundul micului podium mocnesc neiin;ştit 
doi ochi; se mişcă. scurt şi nervos o baghetă. Se vede 
doar capul -şi mina lui Schănberg ( ... ) trammltînd 
tot mai mult din febra .-lui -. O imagine neol>işr.uită. 
care, sprijinită de sonoritatea neobisnuită, cx;;rcită 
o fascin::iţie" (M., p. 96). · 

„Renastere a sentimentalii!mului" la Schănberg. dar 
si orientarea către rigoarea muzicii- vechi la Webern ! 
.~n 1906. acesta îşi ia doctoratul în filosofie, Ja Viena, 
wb indn1marea lui Guido Adler, cu disertatia d2sore 
Choralis Constuntinus de Heinrich Isaak (M .. p. 106). 

') Justetea revelatoare a remarcii ·trartscehde des
crierea, detectînd es-ei1ţa fenomenului şi aducind di
mensiuni noi în gîndirea despre muzică ... Cum limţ
t.ele prezentelor rînduri nu permit abordare::.i mtjti 
multor altor probleme de interes, voi insera totuşi 
aici o părere care, mi se pare. are aceeasi · calitate 
de a imbogăti şi reînnoi c'riteriile : · vorbind despre 
Simfonia a TV-a de -Ives. Ber~er o socote~te .. Hpsită 
de «stil» dar plină î1.1 «caracter»" (M .. p 261), dife
renţiere c2 mi se p11re de mare importantă în p\uri
directirmalismul stilistic şi în eclectismul, chiar, al 
se(:olului XX. . 

el Este, totodată. aproape starea comunicată d~ 
..No:iptea transfigurată." care. audiată recent în sim
fonicul Filarmoniclt . bucureştene într-o remarcabilă 
interpretare datorită lui Ilarion Ionescu-Galaţi, ' şi-51 
irnpus modernitatea exprf:siej, · · 
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Aş lega acest eveniment de cel petrecut în 1829 
cînd Mendelssohn-Bartholdy, care ascultase prelege
rile lui Hegel despre „vasta anterioritate artistică" 
(R., p, 164) şi era, totodată, influenţat de Anton Frle
drich Thibaut, la rîndul lui auditor al unui Kant 
„pledînd într-o manieră insuficient critică, dar cu 
entuziasm cuceritor în favoarea muzicii baroce şi 
renascentiste" (idem), dirijase Matthăus Passion de 
,T. S. Bach: De altfel. re-întoarcerea către muzica 

· veche, fie ea barocă, dar în special clasică, revine 
ca refrenul unui rondo în lucrarea lui Berger. Gene
ralul uman, tipul clasic sau romantic - cum s-a 
văzut şi în lucrarea lui Berger - apare dincolo de 
curentele cu acee'aşi denumire. Dar acum este vorba 
de revenirea la clasicism ca o necesitate ciclică de 
regrupare a unor forţe componistice prospective 
(,,reînscriere în clasic" spune Berger). Şi mai este 
vorba, în special şi de revenirea în comp0ziţie la o 
conceoţie de tip clasic (indiferent de stil), în creaţia 
însrt"i a comn0zitorilor din timnuri diferite. atltudi1.e 
ce este uneori declarată şi etichetată drept „neo-". 
Mi-aş permite o nuanţare ~ şi anume diferenţa 

între ceea ce cred eu că ar fi fost . ,,nostalgia clasi
cismului" pentru un romantic şi revenirea parţială 
la clasicism, parcă curativă, în secolul XX. Oricum. 
iată totuşi acest aspect şi spre jumătatea · secolului 
·a1 XIX-lea. Comeri.tînd-til pe Wolfflin. Bergs!r 5crie : 
,,«neclaritate» romantică înseamnă aici pînă la .O 

·anume limită, «a· se lăsa· ca forma să 'apară drept 
ceva în schimbare, · în devenire;, (s. n.) deoarece fe
nomenele de clasicizare care se accentuează în jurul 
rinului 1840 vin să reinstaleze în parte sau pe cft po
sibil idealul de a se dobîndi în resortui formei muzi
cale «imaginea perfecţiunii în sine împUnite,,;, r')stul 
ciclului de · mişcări ca un tot unitar fiind acela de a 
11 lăsa pe om să•şi găsească · o existentă în sine fm
păcată, trecînd dincoio de marginile măsurii ome
neşti". Iată totodată. cred. şi răspunsul plenar Ia pro
blematica stîrnită de .Hoiderlin cam cu ju;nătat<! de 
secol înainte ! · · · · 
· Clasicitate şi formă împlinită, romantism şi fo1mă 
în devenire. Care va fi poziţia sonatei modeme faţă 
de formă şi stil ? ,,Principala mutaţie consti'i în fin
tul · că organizarea materiei sbnore nu se face at:t 
după princioii stilistice cit · mai cu seamă dtmi'i cri
terii tehnice" (M„p . 108). iar .. ştiinţa muzicii cîştigă 
un sensibil avans fată de teoria compoziţiei apli
cate ( ... ) Şllinta muzicii îmbracă un caracter implicit 
prospectiv, în timp ce metodologfa compoziţiei muzi
câle atinge cu greu eveniment~le " şI' fenomenele ~trict 
actuale. Avansul cercetării istotfce'-· şi sistematice din 
sfera gîndirii despre muzică împinge gîndirea muzi
cală la tehnicizarea şi scientizarea miiloacelor de in
vestigaţie şi de aplicaţie. Constructivismul 9) (s. n.) 
modem C) primeşte astfel un spor substanţial de 
legitimizare". (M., P. 119 - comentariu la Guido 
Adler). 

„Misiunea creatorului constă în a făuri 11:)gi. şi nu 
de a urma unor legi", scria Busoni (M., p, 87). ade
văr valabil în toa:te vremurile, dar formulat într-un 
moment în care se pregătesc dntmuri structurali~te. 
Dar ,,tehnicizarea şi scienUzare'a (s. n.) compoziţiei 
muzicale" riscă să ducă la un anumit „eclecti~m teh
nic" al cărui virtual pericol Berger îl elimină. lămu
rind poziţia sa „interimară"-, de „precondiţie" pentru 
ceea ce va fi (M., p.117) . Iar acest „viitor-' preconi
zat în · primele decenii ale secolu4ui va conduce ptin 
,,filiaţii şi rupturi" (M., p . 1~3) şi „tranziţii şi consoli
dări" (M., p, 164) la o realitate muzicală, pentru noi 
familiară, dar pe · care, poate, nu ne-am gîndit prea 
adesea să o privim prin prisma unei asemenea evo
luţii, ca W. G. Berger. 
· ,,Exploralisinwl polidirecţional" al secolului XX, în 

care şi Sonata mai dăinuie fie chiar ca structură 
(deşi cu schimbări substanţiale). fie doar ca spiri
tualitate, impune o metodă de a cuprinde şi de a 
sistematiza acest vast şi variat material, care este 
teoria inelelor 10) ·elaborată de W. G. Berger, încă din 
1950 şi cuprinzător expusă în Estetica Sonatei con
temporane : cele trei inele (concentrice) pot cuprinde 
,,.... Îţltr'-o . perioadă dat~ .,... ~tît lucr~ril~ C1,l o clară 

legătură de tradiţie (inelul I), cît şi cele, contemi:,o
rane lor, manifestînd, unele, o evidentă deschidere 
evolutivă (inelul II). altele marcînd efectiv noul (me-
:ul III). . 

Îmi amintesc cum, la lectură, am fost surpi· in3ă 
găsind, în inelul I, Muzica pentru coarde, celestă şi 
percuţie de Bela Bart6k, pe care aş fi bănuit-o în 
inelul III, căci cu ani în urmă lucrarea reprezentase 
pentru mine revelaţia unei expresii noi în muzică. 
Mirarea mea i-am mărturisit-o şi autorului. Pentru 
Berger însă, muzica aceasta se aşezase deja atit d ,::? 
net în desăvirşire şi definitiv, incit locul ei nu putea 
fi decît in primul inel. 
Aş putea sublinia, de aci, că incitarea la discuţii 

nu este unul dintre cele mai mici merite ale lu
crării. Şi totodată, aş mai adăuga că, aflîndu-ne la 
un sfirşit de veac, criteriile noastre devin mai lurgi, 
mai cuprinzătoare, permiţînd uneori şi asociaţii sur
prinzătoare. ,,Istoria muzicii nu îşi neagă propria ei 
memorie" - scria Berger în Estetica Sonatei mo
derne (p. 19), idee ce va fi întregită, în Estetica So
natei Contemporane prin afirmaţia că „forma sfencă 
a timpului muzical cuprinde ;n concepţia compozi
torHor trecutul, prezentul şi viitorul, permiţînd inter
ferente şi suprapuneri, alternări şi comparnţii dintre 
cele mai felurite". De aceea părerile lui Wagner des
pre forma beethoveniană, apoi ale lui Lorentz de;;pre 
cea wagneriană, nu par surprinzătonre într-un c::tpi
tol ce explică Cvartetele de Bart6k prin prisma 
beethoveniană. La feL sugestivă este aşezarea Cvinte
tul>.ii cu pian op. 57 de Sostakovici în lumina .. enig
maticului" şi „magistralului" Trio cu pian. in mi 
bemol major. op. 100 de Franz Schubert ( ... ) ,,SUDci·bă 
soluţie-modP.l de filiaţie mozartiană. dar de finali
tate schubertiană, întrunind înaltele virtuţi al~ tra
gicului clasic de expresie, de căldură şi noble1;2 .m
fletească romantică". 

Filiaţia denotă un rafinament al gîndirii. La fel de 
subtile apar nuanţele pe care le are autorul în apre
cierea muzicii enesciene, precum „virtuţile consola
toare". ,,enigmaticul op_ 30" · ca şi - incitatoare la 
discutii · - părerea asupra naturii seninătăt1:i. unor 
oomuri ca 22 nr. 2 sau 32 si 33. datorată unei „de
nla,ări din ;,:nnele stărilor de sentlment în cele ale 
mic;r.ărifor de idei". 

(;11 cit matPrialul cercetat se a.pronie de timourile 
noastre, cu atît încep să se afirme si exemolele din 
muzica românească· contemporană. Dar compozitorul 
W. G. Berger. fără de care umanistul Berger nu ar 
fi outut da asemenea pondere amplei sale c~rcetit::-1, 
s-a autoexclus. cu o modestie de înţeles, dar frustra
toare ozntru fresca expusă. 

La sfîrsitul acestui ,.excurs" (ca să-,1 oarafraz,~z pe 
1rnt0r) prin ideile extinse oe aproximativ 1 400 de 
oagini mi-aş permite să afirm că - oarafrazindu-1 
din nou - aşa cum au existat o .. aventuri\ Straus;;", 
o ,.aventură Debussy", o „aventură Mahler" sau o 
„aventură Enescu" (M.,p. 63), tot asa a existat si 
o ,.aventură Berger", cu un sfirşit fericit si (iar ci
tez !) , .. una dintre cele mai pline de învăţăminte" 
(M., p. 63). 
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- 9) .,Pî~ă 5i simfonii ale unor clasici şi romantici 
<le primă mărime sînt atacate în acest spirit, care se 
vrea construcUv. De pildă Mahler aderă l3. ac(:-astă 
orientare" (M., p. 120). 

18) Cred că pot sl:!mnala o anticipare a acestei teorii 
în afirmaţia făcută de Berger încă în Estetica. Sona
tei Moderne şi anume despre necesitatea unei ;;erii 
de „montaje Imaginare. în care să se afle reunite 
prin selecţie o seamă de lucrări reprezentative pen
tru diferite genuri muzicale" (M., p, 69) ; astfel s-ar 
realiza un instrument de lucru pentru a cuprinde 
şi acele lucrări ce nu se aliniază „tipologiei sau res
·pectiv metatipolo.~iei de sonată. o deschidere poli
directională din punct de vedere stilistic (care se 
aseamănă cu o scoică uriaşă ce se preface la rir.dul 
el în receptacolul unui univers în plină mişct1r~)" 
<M . P. 70). însăşi metafora „scoicii" pare a trimite 
la imaginea întrep~trunderii inelare. 
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