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La muskologie du xxe siecle se sert de 
moyens d'investigation qui permettent d'ex
plorer des sens nouveaux et re·velateurs dans 
le domaine de l'art sonore. Avec leur aspect 
absolument insolite, ces moyens facilitent la 
connaissance de la monphologie et de 1a syn
taxes musicales, permettent de definir l'appc-rt 
des sources phoniques nouvelles a l'agence
ment d'un processus mental dument artkule 
et, en fin de compte, elargissent les limites du 
domalne de l'expression musicale en ouvrant 
un nouvel et vaste horizon a la recherche 
interdisciplinai:re. 

C'est ainsi que Arnold Schonberg decouvre 
dans la succession des colonnes sono1~es des 
principes de loi interne insoupc;onnes (Harmo
nie-lehre, U.E., 1911), que Paul Hindemith de
friche des sentiers tout neufs dans le domaine 
de la creation musicale (Unterweisung im -Ton
satz, Schott's Sohne, 1940) et que Olivier Mes
siaen s'avanoe - au-dela de }'univers du sys
teme tonal fonctionnel - vers l'horizon mirn
culeux des modes (Technique de mon langage 
musical, 1944). La base de ces prestigieux ou
vrages est une activite de creation hors du 
commun et qui, sous bien des aspects, a in
fluence l'evolutfon de la musique de ce siecle. 
La double hypcstase - d'etre en memt bE:mps 
theoricien et createur - s 'impos,e, avcc Ies 
auteurs cites, comme une imperieuse coor
donnee des 4u'il s'agit de fonder l'arrt sonore 
sur des bases scientifiques. · 

Cela etant 1a double hypostase ene,ncee -
ici un createur de beautes uniques dans le 
do~lne de l'inrerpretation et, dans le mfme 
temps, Uh ternarquab1e pedagogue et Lheori
cien - ressort ·auss,i, ·-avec târe · force de per
suasion qui ne Laisse pas (de ':hous en cbnv.a;n
·cre de la these de doctorat L,art de la cons
tru~tion et interpretation chbrales~ signee ' JJ~r 

· MARIN CONSTANTIN. Dans ce cas,· Je terme 
de createur devient synonyme de „re--crea
teur" et la notion de pedagogue-theoricien 
est applicab1e a l'art de represenrfur l'evolu
tion histcrique des styles pair l'interpreLatinn 
des plus belles pages de litterature musicale, 
depuis la Renaissance et jusqu'a l'reuvre cho
rale contemporaine. 

Nous tenons a souligner des le debut qu'a 
la differenoe de certaines autres etudes pr~sti
gieuses appelees a contribuer a l'art d€ la 

• construction et de l'interpr,etart;ion chorales 

(telles que, p. ex. Kurt Thomas, Lehrbuch der 

Chorleitung. I. 1936, ou bien D. D. Botez, Tra,
tat de cînt şi dirijat coral - Trai te de chant ·E?t 
direction choraux, 1982) l'ouvrage dont. nous 
rendons compte se presente sous deux ve_r
sions : l'une, usuelle, le texte proprement dit 
suivi des exemples illustratifs ecrits et l'autre, 
un enregist,rement (Electrecord, ST-EXE 
02265-0227'1) ou le texte parle est iUustre 
d'exemples chantes par la Chorale de ohambre 
,,Madrigal". En se completant l'une l!autre, 
les deux versions s'imposent comme un chef
d'ceuvre - rharque des traits et des attributs 
requis - tant dans le dornaine de l'a:rt de 
}'interpretation qu'en ce qui concerne _ l'acf;e 
academique de „publico defendere diserţ~
tionern". 

,,Vaincu par le demon de la confession", 
l'auteur de la these en question precise 
ab ovo son. objectif esthetique, a savcir em
brasser la sphere d'un repertoire global iLli
mite en se refusant a „toute specialisation 
excessive". Son ouvrage aiinsi con9u, l'arurteur 
procede a la coristitution d'une patente ,,M~
drigal" : un ensemble choral ayant, en tres 

.peu · de temps, acquis la reputa?.01; d'un ~ns
trument parfait, avec les propnetes de reso
nance. d'un violon Stradivarius. Les dcux co
ordonnees - technique et psychotJeohnique -
representent Ies vecteurs dont releve aussi 
l'homogeneite spirituelle de cette unite d'e~
ception. Le professionnalisme vocal est mene 
jusqu'a la lirriite · de la virtuosite transcenden,
tale avec Ies resonances d',,~n orgue 'humain~. 
Et que d'elements issus d'une vision aritisti
que judideuse ne convergent-ils pas vers la 
noblesse de ces sonorites ? Realise,r ce parfaît 
accoird non-ternpere, deambuler avec Ulle si 
harmonieuse aisance a travers tout un monde 
d'intonations (tonale, atonale, polytonale, mo
_dale, serielle), voici quelques unes seulemsnt 
des inarches qui conduisent vers un ,,Griadus 
ad Parnassum" . 

. . ' ,Pir-:-clessus toutes C€S premisses d'ordl'.e 
tec\mique:· jugees · comme d'indispensablcs va
leuis <ţrite q:µ,,erri,, , s'in.stallent une homogcnei,ţe 

. spirittfe~ ef' µ,µe' ,,ţ~~hnique d'un certain or
dre : la psychote,clini,que" ,; · cette derniere 
constitue une' coordonnee . AAJ,"ticulierement. fe
conde dans la marche asoep,ijanţe ·veri; 1~ 
niV€allX superieurs d'une ges~tion _· ar tistique. 
Mais il ne s'agit pas seulement de cela. T,ech
nique et psychotechnique sont Ies deux fc1,c
teurs qui conditionnent cet objectif esthetique 
ou - selon la propre affirmation du sign:a- . 
taire de la these de doctorat en cause - ,,le 

· phenomene d'interpretation est un acte de 
creatiC'.11, plus precisement de re-creation des 
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-i'ţ;i„e~s ·et cţe,s-sentiments consignes ·par les corn
ppsiteµrş dans leurs ceuvres respectives" (p. 
4'4) .. ,, .. .in der Kunst haben wir ( ... ) mit einer 
Entfaltung der Wahrheit zu tun" - disait 
Hegel ( Ăsthetik III). C'est a la lumiere de cette 
conception esthetique que l'auteur de la these 
de doctorat entreprend une subtile analyse 
des composantes de la gestation artistique, cn 
meme teinps que de l'indissolub:e correlation 
qui s'etablit entre le r_naître de chceur - le 
chreur -· le public (la conception esthetique 
mentionnee se . trouve, d'ailleurs, deja relevee, 
mais non suffisamment tracee, chez certains 
semioticiens ccmme Danielou, Nattiez, Levi
Strauss etc.). 

Les significations de la dite conoepiion es
thetique, dont l'ouvrage qui nous occupe en 
est le reflet, deviennent d'autant plus profon
des des que l'auteur envisage Ies particulari
tes de style de l'interpr€tation artistique. Pour 
mieux couvrir la totalite des parametres de ce 
concept, il en indique une serie de factt:urs 
essenUels - periode historique, aire geogra
phique, tradition, technique ccmpositionnelle 
etc. _:__ avec, leurs implications soi.ls-jacentes -
modes antiques, gregoriens, byzantins, folklo
riques, soit l'homophonie, la · polyphonie, l'he
terophonie, les conceptions philosophiques et 
de morale ,dominants etc. - Par le seul fait 
d'avoir elucide ce phenomene, il nous facilite 
la comptehension, dans toute sa plenitude, du 
bienfonde qui reside a la base et caracterise 
son orientation philosophique et ses realisa
tions aritistiques, pareillement dÎlrigees vers 
l'cdification d'un art vivant, d'un art de 
l'Homme. Et, davantage encore, par le fait 
que le musicien Marin Constantin a delibe~
inent mis 'de cote toute interpretation nrtisti
qtie d'esprit revolu - disons museale -, qu'il 
s'est refuse â toute restitution puriste, scolas
tique -- quelle qu'en soit la forme - et, au 
contraire, s'est aligne sur la voie des concep
tions interpr-etatives novatrices - fid~1ement 
servi€s par des interpretes d'exception comme, 
p. ex., Alfred Cortot, Pablo Casals et Georges 
Enesco -, on comprend mieux l'echc- mondial 
et l'ample adhesion du public susciMs par les 
interpretations du maître de chceur Marin 
Constantin. 

La viabilite de cet „align,ement esthetique" 
apparaît surlout dans le contact de l'auteur 
avec la musique Rena:issance, avec la creation 
hi.usica:le _de l'epoque d'or de l'art vocal poly
phonique.' Le Rinascimente, ,,ce superbe dome 
de diamants de la felicite et de la grandeur 
humaine", comme si heureusement s'exprime 
l'auteur {p. 56), a constitue un seuil dans 
l'a:ctivi,te du maître de chorale et de la Cho
rale „Madrigal" . meme. Fut.,,;elle flamande, ita
lienne, espagnole, anglaise C'U allemande' -
marquee au sceau comhmn d'une hautt: et 
noble soif de lumiere et de joie -, la musique 
Renaissance a a1lume les premiers etincdle
ments sur les pas du celebre ensemble „Ma-
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drigal". La Renaissa,nce - avec l;aurore fla
mande, avec l'eclat italien (relevant de deux 
poles opposes : l'austerite diatonique romane 
de type Palestrina et la luxuriante oipulence 
chrcmatique de l'ecole venitienne de type Ci
priano da Roro et Gesualdo), avec la sobre 
grandeur de l' Angleterre elisabethaine, animee 
par l'ambiance ceremonieuse de l'Espagne -, 
la Renaissance, disions-nous, a exige de la 
part de l'ensemble des inrterpretations d', m 
ordre particuli-er, fondees sur une perception 
des styles fort aigue. Car, en verite, le fait 
d'e.voquer une culture d'il y a cinq siecles · 
signifie un processus de reconstitution ou s'in
terposent et la longue, sinueuse, evoluti::m his
torique, et l'incertitude de la semiographiie 1) ; 

mais1 si l'une et l'autre peuvent etre de durs 
obstades sur la voie des restitutions culturel
les, l'une comme l'autre, aussi bien, peuvent 
etre d'heureuses occasions de succ~s lo-rsque 
se rencontrent l'acui:te perceptive des styles 
et une profonde culture, capable de dechiffrer 
les filons d'or menant a la verite artistique et 
historique. 

Si la musique gregorienne, celle des trouba
dours et des trouveres, tout comme le choral 
protestant, r€sident d'entree de j,eu a la base 
de la po,lyphonie europeenne, le folkl01·c en 
echange, ce „mode unique d'existence de l'art 
colkdif, continuellement soumis au devenir, et 
sans cesse se filtrant, jusqu'a sa quintesstnoe, 
constitue la composante primordiale de la eul
ture autochtone" (p. 73). Ayant ainsi fm·mule 
les attributs et la position du folklore musical, 
l'auteur entreprend d'analyser la fac;on dont 
il s'integre dans la tc-lle de fond d'une parti
tion de musique universelle, et, par chacune 
des phras~ de son exegese, il marque sa foi 
dans „son potentiel esthetique, les essenees de 
son authenticite et les brillant.s reflets de son 
genie, en tant qu'eternel chef-d'reuvre d'art" 
(p. 76). 

En continuation, aux cotes de oette source 
primordiale qu'est le folklore, l'auteur atteste 
la valeur du chant bymntin due a la ri:chesse 
de ses modes (1es echo"i), a sa structure „flo
rale" (melismatique) et a son caracter,e d'im
provisation, autant d'attributs ,,€veillant la 
fantaiisie et l'esprit createur des interpretes" 
(p. 77), facteur formatif dans la musique cho
rale. Puis, la profondeur de sa· re-cherche et ses 
connaissances solides se font entrevoir dans 
l'analyse du p'rocessus „de creation du classi
ci&me et du modernisme autochtone" (p. 82). 
Enfin, avec l',enthousiasme de son esprit qui 
s'ouvre au „neuf", l'auteur sie porte vers les 
conquetes „de la ipensee et du langage musi
cal dans la creation contemporaî.ne rc-umaine" 
(p. 92). Tout cela, tour a t0:ur, s'inscriL avec 
la force du signe en temoigniage d'un dechif
frage subtil, opere par l'auteur, parmi Ies sens 

1) II a soixante ans encore, on ignorait la valeur 
d'un chronos protos apte a determiner le mouve
ment de base d'une,- pi~oe. 
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inedits revetus dans la musique actuelle par 
ce novurn. En effet, que de nouvelles techni
ques de composition, que de moyens d'expr2s
sion jamais encore entendus, n 'entrent-ils µa& 
de nos jours au sein d'un disec-urs musical ! 
Technique pointilliste, technique hetf~rophoni
que, blocs sonores, texture, symphonisme 
vocal, effets globaux, technique aleatolr e, col
Jages, technique de repetition ou minimale, mo
des d'attaque etc. ne sont que certains asp2cts 
dans une foule d'autres, et qui, diffuses pres
que toujcurs par une semiographie cryptique, 
requierent la collaboration du musicologue et 
de !'interprete tout ensemble. Aussi, la no
blesse tout a la fois ethique et artistique de 
la reponse donnee par le musicologue et di
recteur de chceur Marin Constantin ne laisse-t
ell~ pas de nous impressionner. 

Au terme de ce succint compte rendu, on 
est en droirt de se poser la question suivante : 
„Que repre.-;ente donc pour la musicologie et 
la musi.que roumaines l'ouvrage dont le ti.tre 
est L'art de la construction et interpretation 
chorales ?". La reponse ne saurait etre une 
autre que celle d'habitude reservee aux seules 
valeurs d'exception : 

1. Cet ouvrrage represente un ample tour 
d'horizon historico-esthetique de la litterature 
chcTale a travers cinq siecles de civilisation 
muzicale. 

2. A câte de sa perspective historlco-estheti
que, cette demarche theorique couvre tout un 
ensemble de disciplines diverses : theoric su
perieure de la musique, morphologie, stylisti
que, psychologie, semeiotique, hermeneutique; 
elle constitue de la sorte l'harmonieux table;:iu 
d'une recherche interdisciplinaire contemporai
ne, comprise dans une acception ncuvelle, ori
ginale et creatrice. 

3. L'ouvrage trace les axes coordonnateurs 
de l'art de la direction musicale avec les atti i
buts d'une conception portee vers la finalite 
de l'art sonore, supreme manifestation de l'es
prit humain. 

4. La partie illustrative de l'ouvrage, par 
Ies realisations d'exception de la ,,Camerata 
Madrigal", temoigne du sommet atteint dans 
l'interpretation chc·rale sous la direction d'un 
maître doue de genie. 

5. Le chapitre affecte a la musique contem
poraine roumaine est une offrande subiime 
apportee a la creation autochtone que l'auteur 
projette dans l'universalite par les attributs 
d 'une interpretation achevee. 

6. En conclusion, l'ouvrage represente une 
i.nestimable contribution a l'art musical rou
main et pour cet acte de culture unique nc-us 
proposons que soit accorde au maître Marin 
Constantin le titre academique de „docteur en 
musicologie". 

(En franc;ai~ par Colette Ghimpeţeanu) 
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