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La musicologie du XXe siécle se seri de
moyens d'investigation qui permettent d’ex-
plorer des sens nouveaux et révélateurs dans
le domaine de l'art sonore. Avec leur aspect
absolument insolite, ces moyens faciiitent la
connaissance de la monrphologie et de la syn-
taxes musicales, permettent de définir I'apport
des sources phoniques nouvelles a l'agence-
ment d’un processus mental diment articulé
et, en fin de compte, élargissent les limites du
domaine de l'expression musicale en ouvrant
un nouvel et vaste horizon & la recherche
interdisciplinaire.

C'est ainsi que Arnold Schoénberg découvre
dans la succession des colonnes sonores des
principes de loi interne inscupgonnés (Harmo-
nie-lehre, U.E., 1911), que Paul Hindemith dé-
friche des sentiers tout neufs dans le domaine
de la création musicale (Unterweisung im Ton-
satz, Schott’s S6hne, 1940) et que Olivier Mes-
siaen s’avance — au-deld de I'univers du sys-
téme tonal fonctionnel — vers I'horizon mira-
culeux des modes (Technique de mon langage
musical, 1944). La base de ces prestigieux ou-
vrages est une activité de création hors du
commun et qui, sous bien des aspects, a in-
fluencé 'évolution de la musique de ce siécle.
La double hypcstase — d’étre en méme temps
théoricien et créateur — s’impose, avce les
auteurs cités, comme une impérieuse coor-
donnée des qu'il s’agit de fonder l'art sonore
sur des bases scientifiques.

Cela étant la double hypostase éncncée —
ici, un créateur de beautés uniques dans le
domaine de linterprétation et, dans le méme
temps, uh remarquable pédagogue et Lhécri-
cien — ressort aussi, -avec une force de per-
suasion qui ne laisse pas‘de nous en convain-
cre, de la thése de doctorat L’art de la cons-
truction et interprétation chorales, signée: par
"MARIN CONSTANTIN. Dans cé cas, le terme
de créateur devient synonyme de ,re-créa-
teur® et la notion de pédagogue-théoricien
est applicable a4 l'art de représenter 1'évolu-
tion histerique des styles par l'interprétation
des plus belles pages de littérature musicale,
depuis la Renaissance et jusqu'd l'ceuvre cho-
rale contemporaine.

-Nous tenons a souligner des le début qu'a
la différence de certaines autres études presti-
gieuses appelées & contribuer a l'art de la

construction et de linterprétation chorales
(telles que, p. ex. Kurt Thomas, Lehrbuch der

Chorleitung. 1. 1936, ou bien D. D. Botez, Tra-
tat de cint §i dirijat coral — Traité de chant et
direction choraux, 1982) l'ouvrage dont nous
rendons compte se présente sous deux ver-
sions : I'une, usuelle, le texte proprement dit
suivi des exemples illustratifs écrits et 'autre,
un  enregistrement (Electrecord, ST-EXE
02265—02274) ou le texte parlé est illustré
d’exemples chantés par la Chorale de chambre
,Madrigal“. En se complétant I'une lautre,
les deux versions s'imposent comme un chef-
d’ceuvre — marqué des traits et des attributs
requis — tant dans le domaine de l'ari de

linterprétation quen ce qui concerne l’acte

académique de ,publico defendere diserta-
tionem*. -

»Vaincu par le démon de la confession¥,
l'auteur de la thése en question précise
ab ovo son objectif esthétique, a ‘savcir em-
brasser la sphére d'un répertoire global illi-
mité en se refusant a ,toute spécialisation
excessive“. Son ouvrage ainsi congu, l'auteur
procéde a la constitution d'une patente ,,Ma-
drigal® : un ensemble choral ayant, en trés

peu de temps, acquis la réputation d’un ins-

trument parfait, avec les propriétés de réso-
nance d'un viclon Stradivarius. Les deux co-
ordonnées — technique et psychotechnique —
représentent les vecteurs dont reléve aussi
I’homogénéité spirituelle de cette unité d’ex-
ception. Le professionnalisme vocal est mené
jusqu'a la limite de la virtuosité transcenden-
tale, avec les résonances d’,,un orgue humain®.
Et que d’¢léments issus d'une vision aitisti-
que judicieuse ne convergent-ils pas vers la
noblesse de ces sonorités ? Réaliser ce parfait
accord ncn-tempéré, déambuler avec umne 'si
harmonieuse aisance a travers tout un monde
d’intonations (tonale, atonale, polytonale, mo-

dale, sérielle), voici quelques unes seulemsnt

des marches qui conduisent vers un ,,Gradus
ad Parnassum®.

Par-dessus toutes ces premisses d'ordre
technique, jugées comme d’indispensables va-
leurs ante quem, s’installent une homogcnéité

_spirituelle et une ,technique d'un certain or-

dre: la psychctechnique®; cette derniére
constitue une coordonnée part-iculiérement fé-
conde dans la marche ascendante vers les
niveaux supérieurs d’une gestation artistique.
Mais il ne s’agit pas seulement de cela. Tech-
nique et psychotechnique sont les deux fac-
teurs qui conditionnent cet objectif esthétique
ou — selon la propre affirmation du signa-
taire de la thése de doctorat en cause — ,le

‘phénoméne d’interprétation est un acte de

créaticn, plus précisément de re-création des
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idées et des sentiments consignés par les com-
positeurs dans leurs ceuvres respectives® (p.
44).. ,,...in der Kunst haben wir (...) mit einer
Entfaltung der Wahrheit zu tun“ — disait
Hegel (Asthetik III). C’est a la lumiére de cette
conception esthétique que l'auteur de la thése
de doctorat entreprend une subtile analyse
des composantes de la gestation artistique, cn
méme temps que de l'indissoluble corrélation
qui s’établit entre le maitre de choeur — le
cheeur — le public (la conception esthétique
mentionnée se trouve, d’ailleurs, déja relevée,
mais non suffisamment tracée, chez certains
sémioticiens comme Daniélou, Nattiez, Lévi-
Strauss etc.).

Les significations de la dite conceplion es-
thétique, dont l'ouvrage qui nous occupe en
est le reflet, deviennent d’autant plus profon-
des dés que lauteur envisage les particulari-
teés de style de l'interprétation artistique. Pour
mieux couvrir la totalité des parametres de ce
concept, il en indique une série de facteurs
essentiels — période historique, aire géogra-
phique, tradition, technique ccmpositionnelle
etc. — avec leurs implications sous-jacentes —
modes antiques, grégoriens, byzantins, folklo-
riques, soit I’homophonie, la polyphonie, I'hé-
térophonie, les conceptions philosophiques et
de morale dominants etc. — Par le seul fait
d’avoir élucidé ce phénomeéne, il nous facilite
la compréhension, dans toute sa plénitude, du
bienfondé qui réside a la base et caractérise
son orientation philosophique et ses réalisa-
tions artistiques, pareillement dirigées vers
I¢dification d’un  art vivant, d'un art de
UHomme. Et, davantage encore, par le fait
que le musicien Marin Constantin a délibéré-
ment mis de coté toute interprétation artisti-
que d’esprit révcelu — disons muséale —, qu'il
s'est refusé a toute restitution puriste, scolas-
tique -— quelle qu'en soit la forme — et, au
contraire, s’est aligné sur la voie des concep-
tions interprétatives novatrices — fidelement
servies par des interpretes d’exception comme,
p. ex., Alfred Cortot, Pablo Casals et Geoiges
Enesco —, on comprend mieux 1’échc mondial
et 'ample adhésion du public suscités par les
interprétations du maitre de chcoeur Marin
Constantin.

La viabilité de cet ,,alignement esthétique“
apparait surtout dans le contact de l'auteur
avec la musique Renaissance, avec la création
musicale de I'époque d’or de l'art vocal poly-
phonique. Le Rinascimente, ,,ce superbe dome
de diamants de la félicité et de la grandeur
humaine®, comme si heureusement s'exprime
Tauteur (p. 56), a constitué un seuil dans
Tactivité du maitre de chorale et de la Cho-
rale ,,Madrigal® méme. Fat-elle flamande, ita-
lienne, espagnole, anglaise cu allemande —
marquée au sceau comiun d'une haute et
noble soif de lumiére et de joie —, la musique
Renaissance a allumé les premiers éiincelle-
ments sur les pas du célébre ensemble ,,Ma-
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drigal“. La Renaissance — avec l'aurore fla-
mande, avec l'éclat italien (relevant de deux
poles opposés : l'austérité diatonique romane
de type Palestrina et la luxuriante opulence
chrcmatique de 1'école vénitienne de type Ci-
priano da Roro et Gesualdo), avec la sobre
grandeur de I’Angleterre élisabéthaine, animée
par 'ambiance cérémonieuse de I’Espagne —,
la Renaissance, disiciis-nous, a exige de la
part de l'ensemble des interprétations dun
ordre particulier, fondées sur une perception
des styles fort aigué. Car, en vérité, le fait
d'évoquer une culture d’il y a cing siécles
signifie un processus de reconstitution ou s’in-
terposent et la longue, sinueuse, évolution his-
torique, et lincertitude de la sémiographie ) ;
mais; si l'une et l'autre peuvent étre de durs
obstacles sur la voie des restitutions culturel-
les, 'une comme l'autre, aussi bien, peuvent
étre d'heureuses occasions de succes lorsque
se rencontrent I'acuité perceptive des styles
et une profonde culture, capable de déchiffrer
les filons d’or menant a la vérité artistigue et
historique.

Si la musique grégorienne, celle des trouba-
dours et des trouveres, tout comme le choral
protestant, résident d’entrée de jeu a la base
de la polyphonie eurcpéenne, le folklore en
échange, ce ,,mode unique d'existence de l'art
collectif, continuellement soumis au devenir, et
sans cesse se filtrant, jusqu’'a sa quintessence,
constitue la composante primordiale de la cul-
ture autochtone“ (p. 73). Ayant ainsi formulé
les attributs et la position du folklore musical,
lauteur entreprend d’analyser la facon dont
il s'intégre dans la tcile de fond d’une parti-
tion de musique universelle, et, par chacune
des phrases de son exégése, il marque sa foi
dans ,,son potentiel esthétique, les essences de
son authenticité et les brillants reflets de son
genie, en tant qu’eternel chef-d’ceuvre d'art
(p. 76).

En continuation, aux cOtés de cette source
primordiale qu’est le folklore, 'auteur atteste
la valeur du chant byzantin due & la richesse
de ses modes (les échoi), & sa structure ,,flo-
rale“ (mélismatique) et a son caractére d’im-
provisation, autant d’attributs ,éveillant la
fantaisie et l'esprit créateur des interprétes
(p. 77), facteur formatif dans la musique cho-
rale. Puis, la profondeur de sa recherche et ses
connaissances solides se font entrevoir dans
I'analyse du processus ,,de création du classi-
cisme et du modernisme autochtone® (p. 82).
Enfin, avec l’enthousiasme de son esprit qui
s'ouvre au ,neuf®, l'auteur se porte vers les
conquétes ,,de la pensée et du langage musi-
cal dans la création contemporaine rcumaine*
(p. 92). Toui cela, tour a tour, s’inscrii avec
la force du signe en témoignage d’un déchif-
frage subtil, opéré par l'auteur, parmi les sens

) I1 a soixante ans encore, on ignorait la valeur
d'un chronos protos apte a déterminer le mouve-
ment de base ‘d’une. piéce.
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inédits revétus dans la musique actuelle par
ce novum. En effet, que de nouvelles techni-
ques de composition, que de moyens d’expres-
sion jamais encore entendus, n’entrent-ils pas
de nos jours au sein d'un disccurs inusical!
Technique pointilliste, technique hétérophoni-
que, blocs sonores, texture, symphonisme
vocal, effets globaux, technique aléatoire, col-
lages, technique de répétition ou minimale, mo-
des d’attaque etc. ne sont que certains aspzcts
dans une fcule d’autres, et qui, diffusés pres-
que toujours par une sémiographie cryptique,
requiérent la collaboration du musicologue et
de linterpréte tout ensemble. Aussi, la no-
blesse tout & la fois éthique et artistique de
la réponse donnée par le musicologue et di-
recteur de choeur Marin Constantin ne laisse-t-
elle pas de nous impressionner.

Au terme de ce succint compte rendu, on
est en drcit de se poser la question suivante :
,:Que représente donc pour la musicologie et
la musique roumaines I’ouvrage dont le titre
est L’art de la construction et interprétation
chorales ?“. La réponse ne saurait étre une
autre que celle d’habitude réservée aux seules
valeurs d’exception :

1. Cet ouvrage représente un ample tour

d’horizon historico-esthétique de la littéraiure
cherale a travers cing siécles de civilisaticn
mugzicale. '

2. A c6té de sa perspective historico-esthéti-
que, cette démarche théorique couvre tout un
ensemble de disciplines diverses : théoric su-
périeure de la musique, morphologie, stylisti-
que, psychologie, séméiotique, herméneutique;
elle constitue de la sorte I'harmonieux tableau
d'une recherche interdisciplinaire contemporai-
ne, comprise dans une acception ncuvelie, ori-
ginale et créatrice.

3. L'ouvrage trace les axes coordonnaieurs
de l'art de la direction musicale avec les attii-
buts d’une conception portée vers la finalité
de l'art sonore, supréme manifestation de 1'es-
prit humain.

4. La partie illustrative de l'ouvrage, par
les réalisations d’exception de la ,,Camerata
Madrigal®, témoigne du sommet atteint dans
l'interprétation chcrale sous la direction d'un
maitre doué de génie.

5. Le chapilre affecté a la musique contem-
poraine roumaine est une offrande subiime
apportée a la création autochtone que I'auteur
projette dans l'universalité par les attributs
d’une interprétation achevée.

6. En conclusion, l'ouvrage représente une
inestimable contribution a l’art musical rou-
main et pour cet acte de culture unique ncus
proposons que soit accordé au maitre Marin
Constantin le titre académique de ,,docteur en
musicologie®.

(En francais par Colette Ghimpeteanu)
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