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Tudor Ciortea

La 28 noiembrie 1973 compozitorul si profe-
sorul Tudor Ciortea a pasit in cel de al 70-lea
an de viatd. Ca un omagiu adus acestei zile,
rindurile de fatd isi propun sa prezinte citeva
aspecte ale evolutiei sale, urmarite de-a lun-
gul unui drum pe cit de lung pe atit de bo-
gat in contributii, drum pornit din Brasovul
copiladriei si construit, treaptd cu treapta, din
aspiratia sa spre desavirsire, din dragoste pen-
tru arta si pentru oameni.

Inclinatia spre muzicd i-a indreptat de la
inceput pasii spre studiu. Un studiu facut cu
pasiune cu uitare de sine mai intii In univer-
sul pianului, apoi in tainele compozitiei, ca-
liuzite de profesori de prestigiu ca Gheorghe
Dima si Paul Richter, de .organistii Rudolf
Lassel si Egon Hajek, de indrumarile folclo-
ristului Ioan Busita, colaboratorul drag al lui
Béla Bartok. La Conservatorul din Cluj (1923—
1924), din Bruxelles (1925), la Ecole Normale
de Musique din Paris (1927—1928), la Conser-
vatorul din Bucuresti (1930—1931),Tudor Cior-
tea isi impune peste tot prezenta si, la rindul
sdu, culege cu veneratie din preceptele indru-
matorilor — cu deosebire din cele ale profe-
sorului Joseph Jongen din capitala Belgiei
(contrapunct), ale lui Paul Dukas (compozitie)
si Nadiei Boulanger (analiza formelor muzicale),
din scoala pariziand ale lui Nonna Otescu
(compozitie) si Constantin Brailoiu (folclor si
istoria muzicii), din scoala bucuresteana.

Muzician complex si de o mare exigenta cu
actiunile si realizarile sale, Tudpr Ciortea s-a
afirmat cu prestantd in viata muzicald ro-
maneascd, ca profesor de compozitie si forme
muzicale la Conservatorul din Buocuresti, ca
muzicolog cu inclinatie spre adincirea intelec-
tuala a fenomenului muzical, ca talentat cre-
ator. Pedagogul a contribuit la formarea unor
numeroase generatii de muzicieni, in spiritul
unui inalt respect pentru marile valori ale
traditiel muzicale universale si romanesti. Mu-
zicologului i se datoreazd un numar de remar-
cabile studii asupra creatiei romanesti (dintre
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care cel al Sonatei a III-a pentru vioard si
pian de George Enescu rdmine un model de
aprofundare a problematicii noi, deschisd de
creatia enesciand), precum si o lucrare de
mari proportii de analizi istorica si muzicolo-
gici a Cwvartetelor lui Beethoven.

In ceea ce priveste contributiile compozitoru-
lui Tudor Ciortea, ele reprezintd un fond cu
totul caracteristic in ansamblul creatiei mo-
derne romanesti. In primul rind intreaga sa
evolutie cuprinde in mod constant, de-a lun-
gul a cinci decenii, lucrdri apartinind muzicii
de cameri, cele citeva exceptii existente (Suita
maramureseand pentru orchestrd, Passacaglia
si Toccata pentru orchestrd, Concertul pentru
orchestrd de coarde, Variatiile pentru Pian $i
orchestrd) marcind sporadic unele cuceriri sti-
listice remarcabile prin intermediul unui aparat
sonor orchestral, fari a fi parasit, insd, nici
una, principiile creatoare camerale. Se impune
astfel, ca prima trasatura caracteristica a unui
prodig drum creator, necesitatea compozitoru-
lui de a-si exprima gindirea pe calea unei
muzici supusd permanent valorificarii ideilor, o
muzicd de continut si nu de efect.

Dar daca din acest punct de vedere — al
manifestarii printr-o muzici de consistenta
substantd de idei — realizdrile compozitorului
Tudor Ciortea apar extrem de unitar conce-
pute, din punct de vedere stilistic ele prezinta
o necontenitd tendintd de modelare a mijloa-
celor de expresie, fiecare lucrare aducind con-
tributii noi de limbaj si reprezentind, la rindul
ei, un anumit stadiu din procesul de plamadire
dintre cuceririle universale si particularitatile
structurale ale muzicii roméanesti, realizat trep-
tat de compozitor.

Urmarind pe acest drum creatia lui Tudor

Ciortea — cel al unei permanente daltuiri a
exprimarii sale in cadrul genurilor muzicii de
camera — se poate observa conturarea unor

etape creatoare,fiecare dominatd de anumite
cautari si incheiate cu o nouda modalitate de
sintezd intre mijloacele stilistice anterioare si
ineditul solutiilor mnoi.

Inceputurile apartin anilor de ucenicie, ani in
care primele incercari prezinta tatonarea unor
adaptari a specificului muzical romanesc la for-
mele preclasice si clasice (ca in Preludiul pen-
tru pian, ca in Sonata pentru pian nr. 1), o no-
ta particulard aducind coloritul Jocului iganesc,
piesd prezentati cu deosebit rasunet intr-una
din productiile clasei de compozitie a profeso-
rului Paul Dukas de la Ecole Normale de Mu-
sique din Paris. Lucrarea — o stridlucitoare
miniatura pentru pian — anunti unele tradsi-
turi de maturitate, remarcindu-se prin limpezi-
mea formei, prin tendinta cidtre concentrare,
prin prospefimea melodico-ritmica si remarca-
bila ei scriiturd pianistica.

Dupa incercdrile componistice din ,,perioada
de scoalda® urmeaza un sir de lucrdri in care
Tudor Ciortea foloseste metoda citatului fol-
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cloric si a elabordrii lui in lucrdri de amploare
arhitecturald. Sonata pentru wvioard si pian
(1943) dedicata lui George Enescu, Sonata pen-
tru violoncel si pian (1946) si cele patru sui-
te — Suita pentru pian pe teme bdndfene
(1947), Suita tirndveand pentru pian (1948),
Suita pentru pian pentru copii, pe teme
populare (1949) si Suita pentru vioard si pian
pe teme din Bihor (1949) —, sint creatii con-
struite pe melos autentic popular, un melos de
o variatd structurd modald, cu implicatii directe
in limbajul armonic. Pe aceastd baza, a valorifi-
cérii unor teme populare de diferit colorit emo-
tional si structural si a confruntarii acestora pe
diferite planuri pina la rezolvari sintetizatoare,
Tudor Ciortea pare a-si fi facut o a doua uce-
nicie. Meritul acestor exemplare componistice
este de a se fi gasit solutii stilistice si de scrii-
turd instrumentald pentru o variatd gama de
aspecte ale muzicalitdtii populare romanesti,
de la maniera ldutadreasca, bogatd in ornamen-
tatie si efecte de virtuozitate (ca in prima parte
a Sonatei pentru vioard si pian) pina la esenta
instrumentalismului popular satesc (din ,,cin-
teoul de frunzd% — partea a III-a din Suita
bihoreanad).

Lucrarile compuse in anii urmatori prezinta
citeva variate modalititi de integrare a ele-
mentelor limbajului muzical romanesc in con-
ceptia de elaborare si de construire a unor for-
me mai ample din traditia universalad : Sonata
pentru pian nr- 2 (1953), Cvartetele pentru ins-
trumente de coarde (nr. 1 — 1953 ; nr. 2 —
1954), Balada pentru violoncel si pian (19355),
Cvintetul pentru coarde si pian (1957) si cele
doua lucrari pentru orchestrd — Passacaglia si
Toccata (1957) si Concertul pentru orchestrd de
coarde (1958). Caracteristic pentru sirul acestor
lucrdari de amploare arhitecturald este faptul
ca evenimentele muzicale se produc in special
in desfasurarea melodicd, ceea ce determini o
deosebitd puritate expresivd a structurii lor.
Exemple ilustrative de fluxuri melodice de o
remarcabila inspiratie apar in fiecare dintre lu-
crarile citate, cu deosebire in sectiunile sau
partile lor lente.

In constructia melodicd a acestei etape —
constructie care se mentine In general in
dimensiunile stilului diatonic-modal —— compo-
zitorul aduce un valoros plus de experientd in
zadmislirea ideilor de baza. El le concepe acum
intr-o pregnanti alcdtuire motivicd, in vede-
rea unor elabordri dezvoltatoare (asa cum se
intimpld in formele de sonatd) sau a posibili-
tatii de transfigurare a lor (ca in tehnica varia-
tionald). Pe aceastd solutie de integrare a subs-
tantei muzicale de autentic suflu popular in
forme preclasice si clasice, precum si pe spriji-
nirea cu vaditd predilectie pe tehnica expri-
marii polifonice, stilul compozitorului Ciortea
apare reprezentativ pentru tendintele neoba-
roce si neoclasice din creatia roméaneascd con-

temporana,

O mentiune speciald se impune a fi facutd
pentru Cvintetul cu pian, al cdrui melodism
si conceptie de armonizare prezintd o remarca-
bild imbogitire a expresivitatii, datoritd ampli-
ficarii conceptului modal — prin valorificarea
si reliefarea treptelor mobile survenite in liniile
melodice, astfel incit si tendinta de cromati-
zare si largire a complexului modal din limba-
jul de maturitate al compozitorului Ciortea,
isi are si ea rddicini profunde in sursa fol-
clorica.

Pe aceste cuceriri sstilistice se reazema creatia
Sonatei pentru pian nr. 3 (1959) si a Sonatinei
pentru pian (1960), fiecare prezentind, pe un
drum propriu, tendinta de esentializare a ideilor
de concentrare a formei si a expresiei muzicale.
Caracteristic pentru aceastd etapa este si faptul
cd substanta armonici nu mai deriva din facto-
rul melodic, ci din permanenta fluentd a voci-
lor, contribuind in mare masurd la realizarea
unui patos mai invaluit, mai catifelat, decit in
realizirile anterioare. Sonatele pentru flaut si
pian (1959), pentru clarinet si pian (1962), pen-
tru trompetd si pian (1964) — mnoi contributii
la imbogitirea literaturii instrumentale roma-
nesti — au meritul de a fi dezvaluit atit la-
tura de expresivitate corespunzatoare specifi-
cului timbral al instrumentului de suflat solici-
lui de virtuozitate. O notd particulara aduce
partea lentd din Sonata pentru trompetd si
pian (elegia), In care trompeta — instrument
de sonoritdfi expansive — este Investitd cu o
melodie de ritual popular tragic (un bocet)-

Printre aceste lucriari de wvariatd culoare
timbrald, compozitorul Ciortea creeaza in anul
1961 un Octet pentru cvintet de suflatori, viold,
violoncel si pian,lucrare programaticd, inspira-
td din povestea populard despre ispravile lui
Picald. Desi cele cinci parti ale lucrarii poarta
cite un motto ilustrativ, specificind momentul
actiunii, muzica se desfdsoard pe linia caracte-
rizdrii personajelor si a situatiilor traite de
acestea, si nu pe depanarea programului literar.
Tema lui Pédcals, expusi in prima parte a lucra-
rii, in form&d de sonatd, va apare transfigurata
pe parcursul celorlalte sectiuni. in functie de
diferitele peripetii traite, Impletindu-se polifo-
nic cu alte linii melodice ce vor contura inter-
ventia altor personaje din poveste (popa. hotii,
Tindala, etc.). O variatdi gami a umorului
este realizati pe diferite planuri, o mare plas-
ticitate prezentind conceptia constructiei de
opozitie a ideilor (reprezentind diversitatea de
atitudini, de actiuni) in forma de sonatd, in
tehnica variationald, in cadrurile oferite de
forme polifonice ca imitatia, canonul, fuga,
pentru ilustrarea vervei prezentati de subiect.

Un rol deosebit in intreaga evolutie stilisticd
a compozitorului Tudor Ciortea 1-a avut creatia
de miniaturi vocal-instrumentale. Inclinat spre
lirism si viata interioard, mugzicianul prezinti
in liedurile tineretii sale evidente trisaturi neo-
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romantice. Atras de farmecul versurilor popu-
lare sau de creatia unor poefi romani de geniu
(Mihai Eminescu, Lucian Blaga), compozitorul
s-a angajat de la inceput in rezolvari muzicale
de o deosebitd calitate artisticd. Prima solutie
pentru a dezvalui varietatea sensurilor poetice
si valoarea literard a textelor, a fost cea a ci-
tatului folcloric si a creatiei unui melodism in
spiritul muzicii populare. Curind insid sensibili-
tatea artistului a fost atrasa si de tematica gra-
v3 a unor versuri din lirica contemporana uni-
versali, a cdror dezviluire muzicald solicitd o
alti factura stilisticd decit cea a folclorismului.
Sensurile umanitare din poezia minerului astu-
rian José Léon Delestal (Sapte mineri), sau
din cea a lui Frank Parks — Ghana (Cerul
Africii), au incitat stilul compozitorului la o ex-
primare noud, nu numai pentru evocarea altor
tinuturi, dar si pentru o dramatizare de cuprin-
dere mai mare. Printre noile solutii de talma-
cire a textulul, strecurarea soaptei din trata-
rea Vvocald, sau a unduirilor vorbite, isi aduc
contributia lor de expresivitate, convingitoare
in acest sens.

Cele Trei cintece pe versuri de Li Tai-Pe
(poet chinez din secolul al VIII-lea) prezintid o
noud culoare si o noua conceptie de desfisu-
rare. Cu discretie, muzica schiteazi suavitatea
lirismului si profunzimea gindurilor poetului,
intr-o atmosferd muzicald exotic-arhaica.

Pe aceasta cale. a unor tendinte de universa-
lizare a tematicii si limbajului muzical, liedu-
rile din perioada maturitdtii compozitorului
Ciortea par a avea rol determinant in conceptia
sa creatoare, constituind o tranzitie cdtre noile
sale realiziri. In aceeasi categorie pot fi inte-
grate si lucrdrile de muzici de camerid pentru
diferite formatii vocal-instrumentale, compuse
pentru a raspunde atit unjor aspiratii de imbo-
gdfire a expresivititii muzicii, cit si pentru a
contribui pe aceasta cale (a mesajului rostit di-
rect de citre voci omenesti) la apropierea pu-
blicului de genurile camerale. Cele Trei isto-
rioare despre vint — pentru voce, flaut si pi-
an (pe versuri de Federico Garcia Lorca) ; du-
etul vocal cu corn englez si pian Scoici (in-
spirat de poezia lui Lucian Blaga); cele Sase
cintece nipone pentru terfet de soprane, vio-
loncel si pian (dintre care Trei cintece de
gheise pe versuri anonime japoneze si alte
trei cintece inspirate de versurile unor stra-
vechi poeti japonezi); madrigalele La cosit
(pentru cvartet vocal, corn si pian — pe
versuri de Tudor Arghezi) si Alt poem (pen-
tru cvintet vocal, clarinet si pian — pe ver-
suri de Tiberiu Utan) precum si emotionanta
Baladd a fiului pierdut (pentru trei soprane,
clarinet, violoncel si harpd — pe versuri po-
pulare) ilustreaza contributiile compozitorului
In acest domeniu, mai putin b#titorit, al mu-
zicli de camers.
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Creatia vocald cuprinde si citeva madri-
gale pentru cor de camerd, dintre care ciclul
de Patru balade galbene (pentru cor de femei,
pe versurile lui Garcia Lorca) §i suita corala
Sapte strigdturi si o mustrare (pentru cor
mixt, pe versuri populare) ilustreaza aria lar-
gd de cuprindere — in confinut si facturad
stilisticdi — a orizontului muzical caracteristic
muzicianului, in anii din urma. Cele patru mi-
niaturi, intitulate Culori (pe versuri de Adri-
an Maniu), (1969), precum si cele Cinci lieduri
pe versuri de Rainer Maria Rilke (1970) re-
prezintd un nou stadiu in creatia sa vocal-
instrumentald, dezviluind o laturd afectiva de
profunda si poetica vibratie.

Dupd acest drum de bogatd experientd cre-
atoare, in care resursele folclorului si ale sti-
lizérii lui au fost valorificate de catre compo-
zitor pe cale diatonicd sau cromaticad, instru-
mentald sau vocal-instrumentald, stilul sau
actual prezintd un aspect sintetizator particu-
lar : melodismul continud sd-i serveasca ex-
primarea muzicala, dar intr-o maniera extrem
de concentratd, ajungind la esenta lui motivi-
cid. Cromatismele sint folosite in continuare,
dar pierzindu-si functia de sensibilizare de la
o treaptd la alta si tinzind spre o dezagregare
in sunete autonome. Tehnica punctualista care
rezultd din aceastd conceptie stilisticd, prinde
insd o nuantare autohtond, prin polarizarea su-
netelor in jurul unor centri modali, care for-
meazi in ansamblul muzicii nuclee de tip mo-
tivic popular.

Tendinta citre concentrare si economie a
mijloacelor de expresie — reflectatd in fac-
tura melodici si in reducerea complexelor
modale la grupuri mici caracteristice — are
consecinte asupra tuturor parametrilor stilis-
tici, mai evident in formd — conceputa acum
pe dimensiuni restrinse si cu contururi inte-
rioare mai estompate. In aceasti nouid con-
ceptie sint realizate ultimele lucrdri pentru
pian — suita De-ale copiilor si manunchiul de
Patru cintece maramuresene — care, alaturi
de Cvintetul pentru sufldtori de alamad (1970)

au pregitit realizarea originalelor Variafiuni
pentru pian $i orchestrd pe o temda populard
— o demonstratie de sintezd intre traditie si
contemporaneitate, intre national si universal.
Distins cu diferite premii de compozitie (in
1946, 1955, 1962), cu titlul de Maestru emerit
al artei (1964), ales in conducerea Uniunii
compozitorilor (1963 — 68), Tudor Ciortea isi
inscrie numele printre valorosii nostri com-
pozitori, reprezentind cu profunzime si inaltd
competentd specificul muzical roménesc. Ad-
miratia publicului, a iubitorilor de muazici,
dragostea colegilor si a elevilor sdi, atestd per-
manent valoarea prezentei sale in viata inva-
t{dmintului si creatiei muzicale romanesti.

IOANA STEFANESCU
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