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Tudor Ciortea 
La 28 noiembrie 1973 compozitorul şi profe

sorul Tudor Ciortea a păşit în cel de al 70-lea 
an de viaţă . Ca un omagiu adus acestei zile, 
rîndurilie de faţă îşi 1propun să prezinte dteva 
aspecte ale evoluţ1ei sale, iurmărite de-a lun
gul unui drum pe ciot de lung pe atît de bo
gat în contribuţii, drum pornit din Braşovul 
copilăriei şi construit, treaptă cu treaptă, din 
aspiraţia sa spre desăvîrşire, din dragoste pen
tru artă şi pentru oameni. 

1Inclinaţia spre muzică i-a îndreptat de la 
început paşii spre studiu. Un studiu făcut cu 
pasiune cu uitaire de sine mai înt îi în univer
sul pianului, apoi în tainele compoziţiei , că
lăuzite de profesori de prestigiu ca Gheonghe 
Dima şi Paul Richter, de .organiştii Rudolf 
LasseL şi EgO!Il Hajek, de îndrumările folclo
ristului Ioan B~iţa, colaboratorul drag al lui 
Bela Bart6k. La CcmJservaltorul din Cluj (1923-
1924), din Bruxelles (1925) , rra Ecole Normaile 
de Musique din Paris (1927-1928) , la Conser
vatorul din Bucureşti (1930-1931) ,Tudor Cior
tea lîşi impune peste tot prezenţa şi , la rîndul 
său, cu1ege cu veneraţie din preceptele îndru
mătorilor - cu deosebire din cele ale profe
soru!l.ui Joseph J ongen din capitala Belgiei 
(0001.trapunct), ale lui Paul Dukas (comPoziţie) 
şi Nadiei BoulangeT (analiza formelor muzicale), 
din şcoala pariziană aae Jui N onna Otescu 
(compoziţie) şi Constantin Brăiloiu (folclor şi 
istoria muzicii) , din şcoala bucureşteană. 

Muzician complex şi de o mare exigenţă cu 
acţiunile şi 1realizările sale, Tudpr Ciortea s-a 
afirmat cu prestanţă în viaţa muzicală ro
mânească, ca profesor de compoziţie şi forme 
muzicale la Conservat orul din Buouresti, ca 
muzicolog cu înclinaţiile spre adîncirea Lntelec
tuală a :Venomenului muzical, ca talentat cre
ator. Pedagogui!. a cont:rllbuit la formarea unor 
numeroase generaţii de muzicieni, în .spiritul 
Ull'1Ui înalt respect pentru marile valori ale 
tradiţiei muzicale universale si românesti. Mu
zicologului ii. se datorează un 'număr de' remar
CaJbiiJle s'fullii asupra creatiei române·sti (dihtre . . 
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care cel al Sonatei a III-a pentru vioară şi 
pian de George Enescu rămîne un model de 
aprofundare a problematicii noi, deschisă de 
creaţia enesciană), precum şi o lucrare de ' 
mari proporţii de analiză istorică şi muzicoilo
gică a Cvartetelor lui Beethoven. 

In ceea ce priveşte contribuţiile compozitoru
lui Tudor CiorftJea, ele repr.ezintă un fond cu 
totul caracterisitic în ansamblul creaţiei mo
derne româneşti. In primul rînd întreaga sa 
evoluţie cuprinde în mod constant, de-a lun
gull a cinci decienii, lucriălri aparţinînd muzicii 
de cameră, cele cîteva excepţii existente (Suita 
maramureşeamă pentru .orchestră, Passacaglia 
şi Toccata pentru orchestră, Concertul pentru 
orchestră de c·oarde, Variaţiile pentru Pian şi 
orchestră) maa:-cînd sporadic unelie cuceriri sti
listice remarcabile prin intermediuil. unui apiarat 
sonor orchestral, fără a fi părăsit, inisă , n'ici 
una, principiile creatoare camerale. Se impune 
astfel, ca primă trăsătură caracteristică a uami 
prodig drum creator, necesitatea compozitoru
lui de a-şi exprima gîndirea pe calea unei 
muzici supusă permanent valorificării ideilor, o 
muzică de conţinut şi nu de efect. 

Dar dacă din acest punct de veder.e - · al 
matnifestării printr-o muzică de coru;istentă 
substanţă de idei - realizările compozitorului 
Tudor Ciortea apar extrem de unitar conce
pute, din punct de vedere stilistic ele prezintă 
o necontenită tendinţă de modelare a mijloa
celor de expresie, fiecare lucrare aducînd con
tribuţii noi de limbaj şi reprezentînd, la rîndul 
ei, un anumit stadiu din prooesu:lJ de plămădire 
dîntre cuceririle universale şi particularităţile 
structurale ale muzicii iromâneşti; realizat trep
tat de compozitor. . 
Urmărind pe acest drum creaţia lui Tudor 

Ciortea - cel al unei permanente dăltuiri a 
exprimării sale în cadrul genurilor muzicii de 
cameră - se poate observa conturarea unor 
etape creatoare,fiecare dominată de anumite 
căutări 'Şi încheiate cu o nouă modalitate de 
sinteză între mijloacele stilistice anterioare si 
ineditul so!I.uţiilor noi. · 

-Inoeputurile aparţin anilor de ucenicie, ani în 
care primele Îlllcercări prezintă tatnnarea unor 
adaptări a specificului muzical românesc la for
melie p.reclasice şi clasice (ca 1n Preludiul pen
tru pian, ca în Sonata pentru pian nr. 1), o 1110-

tă particulară aducînd coloritul Jacului ţigăniesc, 
piesă prezentată cu deosebit răsunet într-una 
din producţiile clase'i de compoziţie a profeso
rrului Paul Dukas de la Ecole Normale de Mu
sique din Paris. Lucrarea - o strălucitoare 
miniatură pentru pian - anunţă unele trăsă
turi de maturitate, ~emarcîndu-se prin limpezi
mea formei, IPrin tendinţa către concentrare, 
prin prospeţimea melodico-{l"itmică si remarca-
bila ei scriitură pianistică. · 
După încercările co:m.ponistice din „perioada 

de scoală" urmează un sir de lucrări tn care 
TuUcn- Cibr·tea °!dlttse~te 'metbt:la titafuh.li fol-
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cloric si a elaborrurii lui în lucrări de amploare 
arhitecturală. Sonata pentru vioară şi pian 
(1943) dedicată lui George Enescu, Sonata pen
tru violoncel şi pian (1946) şi cele patru sui
te - Suita pentru pian pe teme bănăţene 
(1947), Suita tîrnăveană pentru pian (1948), 
Suita pentru pian pentru copii, pe teme 
populare (1949) şi Suita pentru vioară şi pian 
pe teme din Bihor O 949) -, sînlt creaţii con
struite pe melos autentic popular, un melos de 
o variată structură Ill!Odală, cu implicaţii directe 
în limbajul armonic. Pe această bază, a valorifi
cării unor teme populare de diferit colorit emo
tional si structural si a confruntării acestora pe 
tliferit~ planuri pînă la rezolvări sintetizatoare, 
Tudor Ciortea pare a-şi fi făcut o a doua uce
nicie. Meritul acestor exemplare componistice 
este de a se fi găsit soluţii sitilistice şi de scrii
tură instrumentală pentru o variată gamă de 
aspecte aLe muzicalităţii populCill.'"e româneşti, 
de la maniera lăutărească, bogată în ornamen
taţie şi efecte de virtuozitate (ca îin prima parte 
a Sonatei pentru vioară şi pian) pînă la esenţa 
instrumentalismului popular sătesc (din „cîn
teouil de frunză" - partea a III-a din Suita 
bihoreană). 

Lucrările compus·e în anii următori prezintă 
cîteva variate modalităţi de ~ntegrare a ele
mentelor limbajului muzical românesc în con
cepţia de elaboraire şi de construire a unor for
me mai ample din tradiţia universală: Sonata 
pentru pian nr. 2 1(1953), Cvartetele pentru ins
trumente de coarde '(nr. 1 - 1953 ; nr. 2 -
1954), Balada pentru violoncel şi pian (1955), 
Cvintetul pentru coarde şi pian (1957) şi cele 
două lucrări pentru orchestră - Passacaglia şi 
Toccata (1957) şi Concertul pentru orchestră de 
coarde (1958). Caracteristic pentru şirul acestor 
lucrări de amploare arhitecturală este faptul 
că evenimentele muzicale se produc in special 
în desfăşurarea melodică, ceea ce determină o 
deosebită puritate exP1resivă a structurii lor. 
Exemple ilustrative de fluxuri melodice de o 
remarcabilă inspiraţi1e apar în fiecare dintre lu
crările citarte, cu deoi::ebire în secţiunile sau 
părţile lor lente. 

In construcţia melodică a acestei etape -
construcţie care se menţine în general în 
dimensiunile stilului diatonic-modal - compo
zitorul aduce un valoros plus de experienţă în 
zămisHrea ideilor de bază. El le concepe acum 
într-o pregnantă alcătuire motivică, în vede
rea unor elaborări dezvoltaroare (aşa cum se 
intîmplă ÎIIl formele de sonată) sau a posibili
tăţii deJ transfigurare a ilor (ca tn tehnica varia
ţională). Pe această soluţie de integrare a subs
tanţei muzicale de autentic suflu popular în 
forme preclasice şi clasice, precum şi pe spriji
nirea cu vădită predilecţie pe tehnica expri
mării polifonice, stilul compozitorului Ciortea 
apare reprezentativ pentru tendinţele neoba
roce şi neoclasice din creaţia românească con
temporană. 

O mentiune specială se impune a fi făcută 
pentru Cvintetul cu pian, al cărui melodism 
si concepţie de armonizare prezintă o remarca
bilă îmbogăţire a ·expresivităţii, datorită ampli
ficării conceptului modal - prin vailorificarea 
si ireliefarea treptelor mobile survenite în liniile 
~elodice, astfel incit şi tendinţa de cromati
zare şi lărgire a complexului modal din limba
jul de marturitate al compozitorului Ciortea, 
îşi are şi ea rădăcini profunde în sursa fol
clorică. 

Pe aceste cuceriri 1stilistice se reazemă creaţia 
Sonatei pentru pian nr. 3 (1959) şi a Sonatinei 
pentru pian (1960), fiecare prezentînd, pe un 
drum propriu, tendinţa de esenţializare a ideilor 
de concentrare a formei şi a expresiei muzicale. 
Caracteristic pentru această etapă este şi faptul 
că substanta armonică nu mai derivă din facto
rul melodi~, ci din permanenta fluenţă a voci
lor, contribuind în mare măsură la realizarea 
unui patos mai învăluit, mai catifelat, decît în 
realizările anterioare. Sonatele pentru flaut şi 
pian (1959), pentru clarinet şi pian (1962), pen
tru trompetă şi pian (1964) - noi contribuţii 
la îmbogăţirea literaturii instrumentale româ
nesti - au meritul de a fi dezvăluit atît la
tu~a de expresivitate corespunzătoare specifi
cului timbral al instrumentul'lli de suflat solici
tat, dt şi de a fi servit artistic posibilităţile 
lui de virtuozitate. O notă particulară aduce 
partea lentă din Sonata pentru trompetă şi 
pian (elegia), în care trompeta - instrument 
de sonorităţi expansive - este investită cu o 
melodie de ritual popular tragic (un bocet)-

Printre aceste lucrări de variată culoare 
timbrarlă, compozitorul Ciortea creează în anul 
1961 un Octet pentru cvintet de suflători, violă, 
violoncel şi pian. lucrare programatică, inspira
tă din povestea populară despre isprăvile lui 
Păcală. Deşi cele cinci părţi ale lucrării poartă 
cite un motto ilustrativ, specificind momentul 
acţiunii, muzica se desfăşoară pe linia caracte
rizării personajelor şi a situaţiil0r trăite de 
acestea, şi nu pe depănarea programului literar. 
Tema lui Păcală, expusă în prima parte a luC'ră
rii, în formă de sonată, va apare transfigurată 
pe parcursul celorlalte secţiuni. în funcţie de 
diferitele peripeţii trăite, împletindu-se polifo
nic cu alte linii melod1ce re vor contura inter
venţia altor personaje din poveste (pop,a, hoţii, 
Tindală, etc.). O variată gamă a umoruilui 
este realizată pe diferite planuri, o mare plas
ticitate prezentind concepţia constrncţiei de 
opoziţie a ideilor (reprezentînd diversitatea de 
1titudini, de acţiuni) în forma de sonată. în 
tehnica variaţională, în cadrurile oferite de 
forme polifonice ca imitaţia, canonul, fui:i;a, 
pentru ilustrarea vervei prezentată de subiect. 

Un rol deosebit în întreaga evoluţie stilistică 
a compozitorului Tudor Ciortea l-a avut creaţia 
de miniaturi vocal-instrumentale. înclinat spre 
lirism şi viaţa interioară, muzicianul prezintă 
în liedurile tinereţii sale evidente trăsături ne::>-
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romantice. Atras de farmeC'Ul versurilor popu
lare sau de creaţia unor poeţi români de ?eniu 
(Mihai Eminescu, Lucian Blaga), <:_o1:11pozi~orul 
s-a angajat de la început î?- ~e~olva:i muzica~e 
de o deosebită calitate artistica. Prima soluţie 
pentru a dezvălui varietatea sensurilor poeti~e 
si valoarea literară a textelor, a fost cea a ci
tatului folcloric si a creaţiei unui melodism în 
spiritul muzicii populare. C:u~d însă s:nsibili
tatea artistului a fost atrasa Şl de tematica gra
vă a unor versuri din lirica contemporană uni
versală a căror dezvăluire muzicală solicită o 
altă fa~tură stilistică decît cea a folclorismului. 
SenJSuIIi.le umanitare din poezia minerului astu
rian Jose Leon Delesta! (Şapte mineri), sau 
din cea a lui Frank Parks - Ghana (Cerul 
Africii), au incitat stilul compozitorului la o ex
primare nouă, nu numai pentr~ evocarea al!or 
ţinuturi, dar şi pentru o dramatizare de cuprm
dere mai mare. Printre noile soluţii de tălmă
cire a textului, strecurarea şoaptei din trata
rea vocală, sau a unduirilor vorbite, îşi aduc 
contribuţia lor de expresivitate, convingătoare 
în acest sens. 

Cele Trei cintece pe versuri de Li Tai-Pe 
(poet chinez din secolul al VIII-lea) prezintă o 
nouă culoare si o nouă concepţie de desfăşu
rare. Cu discreţie, muzica schiţează suavitatea 
lirismului şi profunzimea gîndurilor poetului, 
într-o atmosferă muzicală exotic-arhaică. 

Pe această cale. a unor tendinţe de universa
liza!I'e a tematicii şi limbajului muzical, liedu
rile din perioada maturităţii compozitorului 
Ciortea par a avea rol determinant în concepţia 
sa creatoare, oonstituind o tranziţie către noile 
sale vealizări. ln aceeaşi categorie pot fi inte
grate şi luorăirile de muzică de ('ameră pentru 
diferite formaţii vocal-instrumentale, compuse 
pentru a răsp,unde atît u111or aspiraţii de îmbo
gă~iire a expresivităţii muzicii, cit şi pentru a 
contribui pe această cale (a mesajului rostiit di
rect de către voci omeneşti) la apropierea pu
blicului de genurile camerale. Cele Trei isto
rioare despre vînt - pentru voce, flaut şi pi
an (pe versuri de Federico Garcia Lorca) ; du
etul vocal cu corn englez şi pian Scoici (in
spirat de poezia lui Lucian Blaga) ; cele Şase 
cîntece nipone pentru terţet de soprane, vio
loncel şi pian (dintre care Trei cîntece de 
gheişe pe versuri anonime japoneze şi alte 
trei cintece inspirate de versurile unor stră

vechi poeţi japonezi) ; madrigalele La cosit 
(pentru cvartet vocal, corn şi pfan - pe 
versuri de Tudor Arghezi) şi Alt poem (pen
tru cvintet vocal, clarinet şi pian - pe ver
suri de Tiberiu Utan) precum şi emoţionanta 
Baladă a fiului pierdut (pentru trei soprane, 
clarinet, violoncel şi harpă - pe versuri po
pulare) ilustrează contribuţiitle compozitorului 
în acest domeniu, mai puţin bătătorit, al mu
zidi de cameră. 
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Creaţia vocală cuprin!de şi dteva madri
gale pentru cor de cameră, dintre care ciclul 
de Patru balade galbene (rpentru cor de femei, 
pe versurile lui Garcia Lorca) şi suita corală 
Şapte strigături şi o mustrare (pentru cor 
mixt, pe versuri populare) ilustrează aria lar
gă de cuprindere - în con~inut şi fac!u~ă 
stilistică - a orizontului muzical caracteristic 
muzicianului în anii din urmă. Cele patru mi
niaturi, intihilate Culori (pe versuri de Adri
an Maniu), (1969), precum şi cele Cinci lieduri 
pe versuri de Rainer Maria Rilke (1970) re
prezintă un nou stadiu în creaţia sa vocJ.l
instrumentală, dezvăluind o latură afectivă de 
profundă şi poetică vibraţie. . ~ 
După acest drum de bogată experienţa cre

atoare. în care resurnele folclorului şi ale sti
lizării lui au fost valorificate de către compo
zitor pe cale diatoniică sau cromatică, instru
mentală sau vocal-instrumentală, stilul său 
actual prezintă un a51Pect sintetizator particu
lar : melodismul continuă să-i servească ex
primarea muzicală, d~r într-o manier? ext~e1:11 
de concentrată, ajungmd la esenţa lui motivi
că. Cromatismele sînt folosi•te în continuare, 
dar pierzîndu-şi funcţia de sensibilizare de la 
o treaptă la alta şi tinzînd spre o dezagregare 
în sunete autonome. Tehnica punctualistă care 
rezultă din această concepţie stilistică, prinde 
însă o nuanţare autohtonă. prin polarizarea su
netelor în jurul unor centri modali, care for
mează în ansamblul muzicii nuclee de tip mo
tivic popular. 
Tendinţa către concentrare şi economie a 

mijloacelor de expresie - reflectată în fac
tura melodică şi în reducerea complexelor 
modale la grupuri mici caracteristice - are 
consecinţe asupra tuturor parametrilor stilis
tici mai evident în formă - concepută acum 
pe 'dimensiuni restrînse şi cu contururi inte
rioare mai estompate. ln această nouă con
cepţie sint realiZ'arte ultimele lucrări pentru 
pian - suita De-ale copiilor şi mănunchi':l d: 
Patru cîntece maramureşene - care, alaturi 
de Cvintetul pentru suflători de alamă (1970) 
au pregătit realizarea originalelor Variaţiuni 

pentru pian şi orchestră pe o temă populară 
- o demonstraţie de sinteză între tr,adiţie şi 

contemporaneitate, între naţional şi universal. 
Distins cu diferite premii de compoziţie (în 

1946, 1955. 1962), cu titlul de Maestru emerit 
al acr-tei (1964), ales in conducerea Uniunii 
compoziitorilor (1963 - 68), Tudor Ciortea îşi 

înscrie numele printre valoroşii noştri com
pozitori, reprezentind cu profunzime şi înaltă 

competenţă specificul muzical românesc. Ad
miraţia publicului, a iubitornlor de muzică, 

dragostea colegilor şi a elevilor săi, atestă per
manent valoarea prezenţei sale în viaţa învă
ţămintului şi creaţiei muzicale româneşti. 

IOANA ŞTEFANESCU 
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