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Cvartetul de coarde nr. 2 de 

Dumitru Capoianu 

de DORIAN VARGA 

1ln peisajul creaţiei contemporane româneşti, 
Dumitru Capoianu ocupă un loc aparte, bine 
determinat de personalitatea sa. De la apariţia 
Divertismentului pentru orchestră de coarde 
şi două clarinete (1956) lucrare viguroasă, cu 
rădăcini adînci în cin te oul popular, trecînd 
prin origi1nala muzică pentru filmele lui I. P. 
Popescu Gopo (1961-1963) pentru a ajunge 
la sipiritualele Variaţiuni cinernatografice 
(1965), compozitorul a marcat jaloanele ce ca
racterizează în esenţă personaliitatea sa : un 
muzician puternic ancorat în folclor, cu unele 
afinităţi pentru aspectele umoristice ale reali:
tăţii, dar şi cu o legătură solidă cu viaţa în
conjurătoare. 

Aceste trăsături s-au reflectat clar în mu
zica sa şi cele mai bune lucrări au fost acelea 
în care asemenea elemente au rolul precum
păni,tor. Ele sînt prezente şi în lucrări de mu
zică de cameră sau concertante cum sînt: So
nata pentru violă şi pian (1952), Cvartetul de 
coarde nr. 1 (1954), Concertul pentru vioară şi 
orchestră (1957), Cvartetul de coarde nr. 2 
(1963) şi Trio pentru vioară, violă şi violoncel 
(1968), deşi într-o măsură diferită. 

ln general, putem spune că şi Cvartetul de 
coarde nr. 2 se integrează în coordonatele de 
mai sus, dar aici compozitorul urmăreşte lăr
girea investigaţiilor sale, în scopul îmbogăţi
ri<i limbajului cu unele cuceriri ale tehnicilor 
contemporane. în acest sens, remarcăm carac
terul dodecafonic al temei principale a lucră
rii care, în desfăşurarea sa, epuizează cele 12 
sunete ale totalului cromatic. 
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De a1c1 însă, nu urmează angajarea compo
zitorului în tehnica serială, cu eliminarea tu
turor elementelor tradiţionale de structură şi 
formă. Adoptînd numai unele procedee prac
ticate în muzica contemporană, el doreşte re
alizarea unei sinteze viabile cu structurile de 
bază verificate în decurs de secole. 

.Aistf el, cvartetul păstreaz,ă cele trei mişcări 
tradiţionale cu partea lentă la mijloc, dar nu 
este axat pe un centl"U tonal; pdma mişcare 
are forma sonată, cu două teme principale şi 
cu cele trei secţiuni mari - expoziţie, dez
v:oltaire, repriză - fără a se sprijini pe dia
lectica tonală proprie lor ; tema principală a
pare în toate mişci&'ile, îndeplinind o funcţi
une ciclică, dar seria pe care este construită 
alimentează numai parţiial liniile melodice şi 
structurile Cl['monice ale lucrării. 

Prima Parte, Allegro risoluto, începe cu te
ma iprinci pală A 1 (ex. 1) expusă de vidlă şi 
reluată imediat la nona majoră-superioară, de 
vioarra a II-a. Esbe o temă energică, cu o ritmi
că ~gată, î~adrată în măsura de 3/4. 

Nu se sprijină pe nici un centru tonal, com
pozitorul preferînd în majoritatea situaţiilor, 
suprapunerile politonale sau atonale. 

Din linia melodică a temei principale, reţi
nem trei tronsoane din serie, cu rol mai impor
tant în travaliul tematic al lucrării : 

- celula a, capul temei, sursă a numeroase 
prelucrări pe baza pregna:ntului său profil rit
mic şi a intervalului de septimă mare ; 

- celula '~, pentru potenţele sale melodice 
expresive; 

- celula y , de asemenea pentru resursele 
sale ritmice si melodice, utilizate în pasaje de 
tranziţie sau ·în unele linii contrapunctice. 

Celulele a şi ·~ sînt încadrate în primul mo
tiv mal al temei wmcipale, folosit adesea sin
gur pentru a reprrezenta această temă, aşa 
cum se va putea vedea în Andante. 
După exp~erile violei şi viorii secunde, 

motivul ma1 mai apare în registre diferite şi 
cu armonizări deosebite, prima oară la vioara 
I-a într-o variantă cu mişcare contrară (ex
ceptînd celula a) şi apoi la violoncel, în valori 
parţial mărite. 

Trecerea la tema secundară a formei sonată, 
este realizată într-un scurt ·episod cu prelu
crarea celulei a, reIJietată monoritmic de toate 
instrumentele pe două acorduri de undecimă, 
in crescendo si accelerando. Trebuie subliniat 
că aitît tema 'principală Ai şi ialte construcţii 
dodecafonice existente în prima secţiune (de 
ex. liniile în triale de la Piu animato) cit şi di
feritele episoade de legătură, se caracterizează 
printr-o cromatizare abt1lldentă care elimină 
tonalitatea atît în liniile melodice cit şi în 
înlănţuirile armonice. 

Atmosfera se schimbă brusc prin răirirea 
tempo-ului - Moderato assai - şi coborirea 
dinamicii la pp, cînd violoncelul şi viola con 
sordini se aşează îndelung pe un acord de 
septimă mare. După, această pregătire, vioara 
II-a expune în p. molto tranquillo tema se
cundară B 1• Este o temă lirică, delicată, în 
puternic contrast cu tema principală, structu
rată simetric în tl"ei fraze, fiecare de cite 
patru măsuri. 
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Prima frază, cuprinzind două motive, su
prapune bitonal pe acordul de re major, o li
nie melodică în Fa major cu colorit modal 
(treapta VII-a coborîtă - mi bemol - şi 
treapta IV-a mobilă, si becar - si bemol). Re
cunoaştem în primul motiv, celula 1~ variată, 
iar în al doilea, reminisoenţe de cintec popular 
în caracter diatonic. 

Fraza a doua continuă suprapunerea bitona
lă, dar atît dinamica cit şi schimbările armo
nice frecvente tulbură calmul cu care a înce
put tema secundară. Melodia reia de două ori 
variat, motivul al doilea al frazei precedente, 
în La major 1(cu treapta III-a mobilă - do 
diez-do becar şi treapta VI-a coborîtă - fa 
becar), iar armonia schimbă acordul de sep,
timă mare în fiecare măsură (subdominanta şi 
tonica din Re major, apoi în cădere frigică, 
treapta II-a şi tonica din La major). 

Fraza a treia linişteşte din nou atmosfera, 
cu reluarea variată a liniei melodice din pri
ma frază ila sexta majoră superioară, de astă 
dată în Do major (cu treapta IV-a mobilă -
fa diez - fa becar). Armonia foloseşte tot 
aoordurile de septimă mare înlănţuite într-o 
progresie coboritoare pe treptele V-I din 
Mi major şi Re major, în suprapunere poli
tonală. 

Contrastul de atmosferă şi expresie între 
cele două teme principale ale primei mişcări, 
este întărit de caracterul mai pronunţat 
diatonic ale temei secundare, deşi cromatis
mul este prezent şi aici într ... o măsură. mai 
redusă. 

Cromatizarea intensă reapare în episodul 
următor, care face trecerea spre dezvoltare. 
Toate instrumentele atacă pe rînd, pornind de 
pe trepte diferite, primul motiv al temei se
cundare, apoi se reunesc într--0 secvenţă mo
noritmică pe o variantă în valori micsorate 
ale aoeluiaşi motiv. Suprapunerile politonale 
îmbină pe linie verticală acorduri de septimă 
şi nonă, sau acorduri de cvarte, cintate în 
crescendo şi accelerando. Secvenţa se opreşte 
pe o serie de acorduri politonale puternic ac
centuate în contratimpul viorilor cu viola si 
violoncelul. · 

Dezvoltarea cuprinde trei fa:zJe mai impor
tante. 
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ln prima fază este prezentată într-o formă 
variată, tema secundară B1, ointată con tutta 
la forza, cu fiecare notă accentuată, conti
nuînd suprapunerea monoritmică în acorduri 
de cvairte şi acorduri politonale. La :firaza a 
doua a temei, insUrume:nJtele se despart în 
două grupe cîntînd în terţe fiecare, într-o 
imitaţie în canon la illlterval de nonă. Fraza 
a treia linişteşte atmosfera prin calando şi di
minuendo ipînă [a pp, oprindu-se pe o pau
ză generală. 

Faza ia doua a dezvoltării începe cu capul 
temei principale A 1, reluat de violă şi violon
cel în ff, în tempo-ul Ben piiL mosso. Dar 
viola I'lecurge din nou la tema secundară B1, 

al cărei prim motiv mb1 transf9rmat într-o 
mişcare uniformă de pătrimi, este secventat, 
vigoroso, şi acompaniat bitonal de viori. 1n a
ceeaşi manieră, motivul mb1 este preluat apoi 
de vioara I-a, iar acompaniamentul sin.oopat 
trece la violă si violoncel. In încheierea fa
zei, vioara I-a clntă tema principială A 1 par
ţial variată în mişcare contrară, susţinută de 
celelalte instrumente cu acorduri politonale 
bogat nuanţate. -

Faza a treia este caracterizată printr-o sta
re permanentă de agitaţie creată prin prelu
crarea unor motive fărămiţate ale temei prin
cLpale A 1

, cintate monoritmic ln optimi sau 
triole de optimi, cu arcuşul în tremolo măsu
rat şi cu nuanţa ff· Vocile urmează o mişcare 
lineară paralelă sau contrară intens cromati
zată. In încheiere viorile urcă cromatic pe tri
soane majore pornind de la si bemol major 
iar viola şi violoncelul coboară, începînd cu 
si major. 

Pregătită cu un crescendo care atinge fff, 
repriza începe cu tema principală A 1, cîntată 
în octave, con tutta la for za, de violă şi vio
loncel, cu acompaniamentul vierilor lunecind 
pe acorduri bogat cromatizate. 

In general fo repriză este ireadius, în aceeaşi 
ordine şi ceva mai concentrat, materialul pre
zentat în expoziţie, dar distribuit în mod di
ferit la cele patru instrumente şi cu o învest
mintare armonică variată. 

E~ioodul de legătură cu tema secundară, fo
loseşte şi celula 1~ variată alături de celula a 
într-o prelucrare nouă, avînd violoncelul în 
rolul principal. 

Pentru tema secundară B1 este folosită o 
sonoritate diafană, reailizată în pp, con sordini, 
de viori şi violă, cu liniile lor paralele în tri
soane majore. Violoncelul1 intervine la prima 
fază, apoi colorează cu disonanţe euforia de 
consonante totuşi politonală a celorlalte in
strumente. 

Episodul care a făcut legătura intre expo
ziţie şi dezvoltare face acum într-o formă va
riată, trecerea la Coda, in molto e subita in
calzando şi crescendo !PÎnă la ff f. 

Coda, în Allegro vivace, este concisă, rezu
m.indu-se la secventaa-ea repetată a celulei a, 
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pe rind, apoi simultan la toate instrumentele, 
pentru a se opri Pe un acord de secundă 
mică, cu care debutează în atacca partea II-a. 

Andante un poco rubato începe cu acorduri
le de secundă mică cu care s-a încheiat par
tea l-a, atacate în ff, ruvidamente, de violă 
si violoncel. Ritmica lor este variată pe timp 
~au conJtrati'IlllP în acorduri izolate şi pe ritm 
cruzie sau anacruzic, în acorduri perechi. 

Tema principală AII este :pirezentată de vioa
ra II-a pe coarda sol, pentru a imprima şi cu 
ajutorul timbrului, o culoare gravă liniei melo
dice de un suflu Larg. Prezenţa celulei [3 va
riată este remarcată în toate cele trei motive 

„, (m 1 NrJ 
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ale frazei ca element principal de expresie ală
turi de varianta celulei Y cu ritm de anapest, 
care adaugă o nuanţă de dramatism ultimelor 
două motive. Linia melodică în tonalitatea fa 
minor (cu treptele mobile, a III-a, la bemol -
la becar şi a VII-a, mi becar - mi bemol), 
este lovită la începutul fie,cărui motiv, cu a
cordurile dure şi străine ce conţin nota fa diez. 

Vioara I-a preia în conitinuare tema AII la 
octava superioară într-o formă concentrată 

(patru măsu!l'i de 4/4 în loc de cinci), trecînd 
cu o inflexiune din fa minor în mi minor (cu 
secunda mărită do becar - re diez, de nuanţă 
folclorică). Acompaniamentul violei şi violon
celului continuă în aceeaşi manie!ră, dar cu un 
acord de secundă mare, pe dominanta lui Re 
bemol major. 

~ntr-un tempo puţin mai: mişcat, vioara l-a 
începe episodul de legătură cu secţiunea a 
doua a formei de lied, folosind elemente ale 
temei AII. Nota lungă, in registrul acut al 
viorii prime, este susţinută de violă şi violon
cel, cu acorduri puternice formate din trisoane 
minore în mişcare cromatică paralelă. In în
cheierea episodului de tranziţie, toate instru
mentele se adună pe o serie de acorduri, rea
liziind efecte de glissando simultan cu crescen
do, apoi ranentando e sforzando, Pe un acord 
de undecimă :piuternic disonant. 

Secţiunea mediană a formei de lied începe 
cu o temă în splritul jiocurilor populare, cîn
tată giocoso de vioara 1-a, tema BIT. 

' a!P ~cp 

Ritmul jucăuş încadra, în măsura de 5/8, 
alternează combinaţiile de 31/8 + 21 8 cu cele 
de 2/8 + 3/[8. Linia mielodică diaJtonică în 
Mi major, colorată modal de cvarta lidică, este 
susţinută cu un acord de nonă, conţinînd si
multan şi terţa majoră şi terţa minoră (ase
menea cu acordul bimodal realizat de Bartok 
pe baza seriei numerelor lui Fibonacci). 

De la vioara I-a, tema BII trece la violoncel 
îrrtr_,o formă variată, cu ailternări de măsuri 
de 3;]8, 4/8 şi 5/8, într-un Re major cu aspect 
modal mai pronunţat, prin adăogarea la cvar
ta lidică (sol diez) a septimei mixolidice (do 
becar). Susţinerea armonică politonală foloseş
te un acord de nonă pe nota mi cu 1prezenţa 
simultană a ambelor terţe (rnl diez şi sol 
becar). 

Atmosfera de joc este întrerup,tă cu un a
cord lung (pe o măsură de 12/18) cu elemente 
politonale - Mi benwl major, Mi major şi 
Sol major - repetat în diminuendo pînă la 
ppp. Un nou motiv melodic iprezenta1t de violă 
imită formula populară de acompaniament la 
ţambal, în care sînt repetate trei note : tonica, 
domi111.anta şi o treaptă vecină cu una din a
cestea. Aco!l'dul susţinut de viori, un trison pe 
nota mi cu ambele terţe, este suprapus bitonal 
liniei melodice în fa diez major. Acelaşi motiv 
variat trece apoi la vioara I-a în tonalitatea 
Fa major, fiind sprijinit armonic cu un acord 
de septimă mare, pe fUJn.damentala sol diez. 
După un nou acord cu structură bitonală 

urmează o scurtă prelucrare în Sitil contrapun
ctic, bazată pe elemente ale temei secundare 
BII, cu intrări succesive în imitaţie ale ce:lor 
patru instrumente. Liniile melodice au colorit 
modal dar stuprapunerea menţine caracterul 
politonal. 

Este prezentat apoi în pp, molto tranquillo, 
într-o ţinută sobră de coral, primul motiv ma 1 

al temei principale din prima mişcare, cu va
lorile notelor mărite, cîntat la unispn de toate 
instrumentele. Prezenţa temei AL în Andante 
şi apoi în Final, după cum vom vedea mai 
tîrziu, ca şi folosirea unor celule din linia sa 
melodică la elaborarea altor teme principale ale 
lucrării (de ex. tema AII) evidenţiază funcţia 
ciclică a temei A 1. 

In încheierea secţiunii mediane, după repe
tarea unui acord de tredecimă, cele patru in
strume:nite urcă în regiiStrul lor acut cu miş
carea Ln şa:isiprezedmi a temei secundare BII. 

A treia secţiune, repriza formei de lied, în
cepe ca şi prima secţiune cu acorduri atacate 
în ff, acum însă în registrul acut al viorilor 
si violei. 
· Tema principală Au a Andante lui este re
lua/tă de violoncel în registrul său grav, în 
tonalitatea fa diez minor şi apoi după primul 
motiv in mi bemol minor. Acordurile bitonale 
ale celor trei instrumente nru se modgjcă dar 
punctează ritmuri variate Permanent, înteţind 
atacul lor ~a început, pentru a se distanţa 
treptat la sfîrşitul mişcării. Violoncelul urcă 
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în registrul său înalt cu inflexiuni în fa minor 
(c:u secunda măirită re bemol - mi becar) apoi 
în si minor, atacind de reIJt=tat.e ori cu accente 
şi sforzandi nota fa diez, cu care va începe 
partea III-a. 

'!\recerea la Final, Allegretto giocoso este fă
cută tot cu atacca, în mod spiritual, cu lune
carea cromatică a celor patru instrumente, de 
pe nota fa diez, transformată în treapta IV-a 
lidică a lui Do major, pe nota mi, terţa tona
lităţii. 

Vioara I-a începe o temă spirituală de iln
sµiraţie folclorică Am, cu un caracter jucăuş, 
hîtru, care foloseşte un mod maJor de Do, cu 
treapta II-a ridicată. în acompaniamentul 

m~ (tn1ftlr.} 

"'' 
cu arpegii largi în pizzicato a violoncelului, 
găsim şi treapta IV-a ridicată, cornpletînd ast
fel un mod major de Do, frecv.ent întîlnit în 
cintecul popular. Alături de acest mod, susţi
nerea armonică a violoncelului foloseşte şi o 
a doua variantă populară a lui Do major, cu 
treptele a II-a şi a VI-a coborîte, ceea oe îmbo
găţeşte şi mai mult coloritul modal al temei. 

Terna AIII este o ternă scurtă, alcătuită din 
trei rr1i0tive. Primele două. motive folosesc de 
patru ori celula b (înrudită cu celula y) cu 
profilul său melodic şi ritmic pregnant, alter
nînd ritmul de dactil cu acela de anapest. De 
un deosebit efect este organizarea ritmică a 
măsurilor de 4/4 prin accentele liniei melodice 
şi ale acompaniamentului, transfigurîndu-le 
de fapt în măsuri de 8/8 cu metrica mixtă de 
3+2+3. Motivul al treilea, construit cu o va
riantă a celulei y dntată în octave de vioara 
II-a şi violă, spre deosebire de primele două 
care au un caracter diatonic, urmează o linie 
descendentă bogat cromatizată. Fraza astfel 
construită este repetată a doua oară, cu mici 
modificări în linia melodică. 
Urmează un scurt interludiu construit cu 

primul motiv al temei Am, cîntat de vioara 
I-a în si minor (cu treptele modale a IV-a ri
dicată şi a VII-a coborîtă) acornparuat cu ar
monii bitonale de violoncel, cu organizarea 
măsurii de 8/8 în metrica 3+3+2. Pe nota 
lungă o viorii prime, violoncelul răspunde cu o 
mişcare diatonică în pătrimi accentuate, de a
semenea cu caracter modal, acompaniată în 
contratimp, de vioara II-a şi violă. Intregul 
fragment este secventat la cvarta superioară 
cu unele modificări care accentuează aspectul 
politonal. 

O nouă prezentare în f a temei principale 
Am, ridică vioara I-a la octava superioară şi 
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adaugă o linie în imitaţii ale celulei, la 
vioara a II-a. 

Cu aceasta se încheie expoziţia ternei prin
cipale a Finalului, cu funcţia de refren în 
forma de rondo a acestei mişcări. 

Legătura cu secţiunea a doua este făcută 
de un epdsod, construit cu elementele croma
tizate ale ultimului motiv al temei Am, în
tr-o mişcare agitată de sextolete care se liniş
tesc treptat transformîndu-se într-o mişcare 
de optimi. 

Primul cuplet adu.ce o temă cu un caracter 
cantabil expresiv, începută într-un tempo mai 
rar în stilul unui fugato, avînd drept contra
subiect mişcarea în optimi din episodul de le
gătură. Atît vioara I care prezintă terna Bm, 
cit şi vioara II-a şi viola care îşi împart con
trasubiectul, evită în liniile J.or un centru to
nal stabil. 

. m1 
1 
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După irăspunsul dat de vioara II cu subiec
tul la cvinta rnicşoirată superioarră şi cu oon
trasubiectul preluat de vioara I-a, un scurt 
interludiu în accelerando şi crescendo pregă
teşte o nouă prez·entare a ternei B111• 

De astă dată stilul contrapunctic este înlo
cuit cu o mişcare paralelă poli tonală în trisoa
ne micşorate la viori şi violă, susţinute de 
violoncel cu o linie largă, avînd caracteristic 
celula f3, variată în triolă de doimi. 

Tema BIII este preluată de violonoel într-o 
variantă redusă la trei măsuri şi apoi într-o 
nouă variantă cu valori în întregime micşora
te, cuPrinsă numai în două măsuri de 4/4. Vio
rile şi viola acompaniază politonal violoncelul, 
cu trisoane minore în mişcare paralelă cro
matică. 

Un nou interludiu, construit cu elemente 
ale temei BIII în valori alternativ normale sau 
micşorate, pregăteşte ultima ap~riţie a temei 
secundare BIII. 

Vioara I-a reia primul motiv al temei în p 
cu tempo-ul ini·ţial - Moderato - vioara II-a 
şi viola o susţin politonal cu contrasubiectul 
în sexte paralele, în timp ce violonoelul îl 
cîntă în mişcare contrară. Rolurile se schimbă 
şi primul motiv este cÎIIltat în terţe paralele 
de violă şi violoncel, iar contrasubiectul în 
sexte paralele de viori. 

·In încheierea secţiunii, urmează un episod 
cu tempo-ul animat im care sînt prelucrate e
lemente ale temei BIII, dar aµar tot mai frec
vent şi celulele ex şi I~ variate. Se remarcă li
nine în septime paralele ale viorii prime şi 

violoncelului, cromatizarea abundentă în su-

https://biblioteca-digitala.ro



prapunerile poli~nale ale celOlf patru instru
mente ca şi dinamica foarte agitată cu salturi 
de la f ff la ppp. 
După un aoord disonant clădit pe trepte 

din La bemol major şi sol minor, vioara I-a 
readuce spirituala temă a refrenului în repriză, 
constituind a treia secţiune a formei de rondo 
(A - B - A). Trebuie subliniat faptul că în 
această secţiune, tema Am este contrapunctată 
în ambele sale apariţii cu tema principală a lu
crării, tema deodecafonică A 1, cin tată de vio
loncel într-o formă variată ritmic. 

'T. 

1ID.treaga secţiune se desfăşoară în ordinea 
primului refren, dar învestmîntarea este mai 
bogată şi mai variată contrapunctic şi timbral. 
Astfel tema AIII este uneori împărţită între 
vioara I şi vioara II (dublată fa octavă de vio
lă) iar alteori este cîntată de viori în octave, 
sau în canon la octavă ; m~airea în Pătrimi 
accentuată a violoncelului din interludiu este 
dublată la octava superioară de violă şi la fel, 
tema dodecafonică A 1, în a doua sa apariţie, 
ca linie contrapunotică a temei Am. 
După un acord politonal (cu trisoane de 

Re bemol major, Do major şi Do minor), 
atacat puternic cu sfffz, secţiunea se încheie 
cu celula oe variată, cîntată rnonoritmic de toa
te instrumentele, con tutta la forza, în glissando 
spre registrele lor 'Înalte. 

Al doilea cuplet al formei de rondo '(A-B
A-C) are J.a început um. caracter puternic con
trastant, după dezlănţuirea amplă de sonorităţi 
a secţiunii precedente. Vioara I-a cîntă în p, 
molto tranquillo, în tonalitatea Mi major, prima 
frază a temei secundare B 1 din partea I-a a
companiată în ppp de vioara a II-a şi violă cu 
acordul de tonică. Lirismul cald al temei, sus
ţinerea armonică intenţionat tonală (în apari
ţiile precedente er-a întotdeauna bitonală), nu
anţa delicată, tonalitatea luminoasă, toate a
cestea dau o impresie de calm şi mulţumi.re. 
Vioara I-a continuă cu fraza a doua într-o for
mă variată, părăsind tonalitatea Mi major cu o 
inflexiune in Mi bemol major. Prima frază a 
temei secundare este cîntată şi de vioara II-a 

în tonalitatea Fa major, susţinută tonal pe plan 
annonic şi apoi din nou de vioara I-a, Ln supra
punere bitonală, cu melodia în Fa major şi ar
monia în Sol bemol major. Vioara I-a prezintă 
variat si ultimul motiv al temei tot în Fa ma
jor cu· cvarta lidică subliniată atît melodic, 
cit şi armonic, prin adăugarea la acordul de 
tonică a treptei a VI-a ridicate. In încheierea 
acestui episod deosebit, instrumentele se des
part în două\ grupe, viorile urcînd în mişcare 
paralelă, iar viola şi violoncelul coborînd, pen
tru a se opri pe un acord bitonal în poziţie 
largă. 

A doua fază a acestei secţiuni, ca o contra
pondere după faza precedentă, este realizată în 
întregime în stil contrapunctic pe baza temei 
dodecafonice A1. In Allegro, cu măsura de 9/4, 
pornind de la nuanţa de ppp, violonoelul inoe
pe singur tema A 1, cu o ritmică nivelată în va
lori egale de pătrimi şi doimi, dar cu seria 
dodecafonică respectată cu stricteţe. Astfel 
transformată, tema A 1 serveşte la realizarea 
unui canon pe Patru voci, la interval de sep
timă mare (caracteristic celulei o:), cu o scrii
tură contrapunctică severă, dar nu şi consec
vent dodecafonică (seria nu mai este respectată 
în contrap1unctul liber, după prezentarea temei 
de către fiecare voce). 

Un al doilea canon cu aceeaşi temă dar la in
terval de octavă, este început cu o cvartă mai 
sus tot de violoncel. Intrările vocilor sînt apro
piate iar liniile lor conduse mai liber, folosind 
însă numai elemente ale temei A 1• Crescen
do-ul dublat de incalzando pregăteşte a treia 
reluare a temei A 1 în f f, cu linia viorii prime 
în mişcare contrară riguroasă faţă de linia nor
mală a temei A 1 cin tată de violoncel. Vioara 
II-a şi viola îndeplinesc rolul de „umplutură·' 
armonică în aoeastă construcţie atonală, cînta
tă monoritmic ide toate instrumenitele. Ultima 
variantă este repetată în accelerando şi în afa
ră de prima notă a violoncelului (căpătind 
treptat caracterul unei pedale în ostinato), toate 
celelalte note s-au transformat într-o mişcare 
um.iformă de pătrimi. Aceeaşi variantă, intensi
ficînd accelerando-ul, este reluată încă o dată, 
avînd cele două motive al·e temei A 1 separate, 
prin atacul anticipat de pedala violoncelului. 
Creşterea tensiunii este realizată apoi prin ata
carea repetată a capului temei A 1, celula o:. 

Intr-un tempo dublu faţă de acela în care a 
fost cîntată prima oairă în această fază, tema 
dodecafonică A 1 mai apare odată cu nuanţa fff, 
oprindu-se pe un acord de cvarte din şase su
nete. 

Aoelaşi acord reluat în pp după un moment 
de tăcere, sprijină linia melodică în secvenţă 
pe o celulă de trei note (amintind de celula ~), 
în paşii obosiţi ai viorii prime care coboară 
lent din registrul său înalt. Vioara II-a conti
nuă cu primul motiv al temei principale A 1, 

(fără celula oe, dar cu celula ~) p)ină de expre
sivitate în oonturul său melodic. In încheierea 
acestei secţiuni bogată în contraste, toate iillS-
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trumentele se aşează indelung pe un acord di
sonant construit din septime, cu fundamentala 
ritmată de violoncel. 

Ultima secţiune a formei de rron.do {A-B
A-C-A) prezintă tema refrenului cu oarecare 
nostalgie, dntată cu surdină de vioara I-a, în
tr-un tempo mai rar. Linia melodică în modul 
major de sol (cu treapta II-a ridicată) este sus
ţinută armonic politonal, cu acorduri de septi
mă larg deschise (Re bemol major, Re major, 
Mi bemol major şi Mi major). La reluarea mo
tivului cu un semiton mai sus {în La bemol 
major), sprijinul armonic este mai sobru şi 
mai simplu, rezumîndu-se la aoordul de sub
dominantă al tonalităţii. 

Un coral cîntat în pp cu surdină la .toate 
instrumentele înlănţuie politonal în mişcare 
paralelă sau contrară, o serie de acorduri de 
undecimă. de nonă şi de septirnă. Culoarea ar
monică este schimbată apoi cu două acorduri 
de cite şase sunete construite din cvinte, pe 
care vioara I-a aşează liniştit celula ex în valori 
mărite terminind lucrarea cu elementul rit
mic şi melodic cu care a început. Ultimul acord 
cuprinde treptele modului lidian de Do în su
prapunerea a două trisoane, unul de do major 
şi altul de si minor. 

Opoziţia între elementele diatonice-modale şi 
cromatice se manifestă multiplu în această miş
care, îmbrăcind însă şi un aspect nou. Astfel 
tema refrenului Am, are un caracter modal
diatonic în primele două motive şi cromatic în 
al treilea (care însă e mai puţin important ser
vind ca tranziţie la reluarea frazei)· 

In secţiunea treia a formei de rondo, tema 
refrenului AIII este sprijinită contrapunctic cu 
linia temei dodecafonice A 1, într-un conglome
rat de linii diatonice şi cromatice. 

Un contrast puternic este realizat, în cupletul 
al doilea unde, în prima fază este prezentată 
terna secundară B1 a primei mişcări, într-o în
veşmîntare armonică tonală şi diatonică, iar în 
faza a doua, apare tema dodecafonică A 1, cu 
liniile bogat cromatizate, în tratare contra
punctică. 

In încheierea lucrării însă, ultimul cuvînt îl 
are tema refrenului de iilSlpiraţie folclorică, cu 
primele sale motive în caracter modal-diatonic. 

Se pune acum întrebarea, în ce măsură a 
reuşit compozitorul, în realizarea obiectivelor 
sale de sinteză a unor procedee tehnice oon
temporane, cu forma şi structura tradiţională 
a quartetului de coarde ? 

Construcţia formei de sonată a primei miş
cări deşi lipsită de cimentul tonalităţii, este 
realizată solid şi echilibrat, datorită caracteru
lui contrastant al celor două teme principale 
şi proporţiilor în general reduse al secţiunilor 
saJ.e. Am fi preferat însă ca în rertriză, tema 
seci:n?ară să nu apară în acelaşi registru, chiar 
daca mveşmîntarea armonică este nouă. 

Schonberg însuşi în Quintetul pentru suflă
tori op. 26, realizat în conformitate cu legile 
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seveire ale tehnicii seriale, plasează în repriză 
terna secundară la cvintia inferioară, fie numai 
pentru un colorit timbral nou. 
Convieţuirea unor principii armonice foarte 

variate, s-a dovedit posibilă, asemenea situaţii 
fiind cunoscute si din J,ucrările altor compozi
tori contempora~i. Marea varietate a acorduri
tl.or, construite pe toate initervalele, ca şi pre
zenţa unor armonii tonale, alăturate unor su
prapuneri politonale sau atonale, nu mai su
pără astăzi urechile noastre. S-ar putea obiecta 
practicarea frecventă a paralelismului în condu
cerea vocilor care putea fi înlocuită cu o tra
tare contrapunctică. Compozitorul şi-a dovedit 
capacitatea deplină în mînuirea acestor mijloa
ce în Finalul lucrării· 

Prezenţa în Final a temelor A 1 şi B1 din pri
ma mişcare, a crescut mult interesul pentru 
desfăşurarea dramaturgică a quartetului şi a 
dat compozitorului prilejul unor realizări con
trapunctice valoroase, cwn sînt formele de ca
non la 4 voci, sau contrapunctul la două voci 
a temelor A 1 şi Am. 

Sub aspect ritmic, lucrarea prezintă o mare 
varietate de formule şi combinaţii metrice, con
cretizată şi în frecventele schimbă1ri de măsură. 
Folosirea în repetate rînduri a pregnantei for
mule ritmice a celulei ex a întărit unitatea lu
crării, consolidînd obiectivele urmărite prin 
funcţia ciclică a unor teme şi celule melodice. 
De un rafinament plin de prospeţime ni s-a pă
rut organizarea ritmică a temei refrenului Am. 

In construcţia melodică, compozitorul a folo
sit uneori seria dodecafonică, oel mai realizat 
exemplu fiind tema principală A 1• Toate cele
lalte teme au mai mult sau mai puţin, un carac
ter diatonic şi modal, uneori de inspiraţie fol
clorică. Preferinţele noastre înclină în favoarea 
acestora din urmă, luînd ca exemplu tema re
frenului din Final, care ni se pare mai origina
lă şi mai inspirată fiind mai apropiată de per
sonalitatea corn pozi torului. 
Cunoaşterea aprofundată a fiecărui instru

ment al formaţiei de cvartet nu poate fi pusă 
la îndoială şi de altfel, compozitorul s-a dove
dit un excelent orchestrator, în Variaţiunile 
cinematografice. De aceea ne surprinde abuzul 
de tremolo care sună într-adevăr bine in aso
cierea celor patru instrumente, dar poate duce 
la monotonie cînd este folosit prea mult. 

In partitura lucrării, fiecare instrument este 
solicitat cu un material interesant, reparti-
7'at judicios, şi cu fantezie, evitîndu-se repieitări
le. Deşi în desfăşurarea sa, atît materialul te
matic cH şi modul de prezentare nu se ridi
că totdeauna la acelaşi nivel (de exemplu 
primul cuplet al Finalului ni s-a părut mai 
puţin original şi insuficient concentrat) lu
crarea impresionează prin numeroase pagini 
inspirate, prin vitalitatea şi optimismul mu
zicii lor. 
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