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LUCRĂRl ROMÂNEŞTI 
îN CONCERTE SIMFONICE 

Uvertura de Theodor Drăgulescu 

Examinarea listei 1ucrări1or lui Theodor Drăgu

lescu (născut în 1932) ne oferă o constatare sur
prinzătoare : dacă în epoca studiilor la Conserva
torul din Buoureşti (1953-1959) cl:'eaţia sa apare 
destul de consistentă, cuprinzînd 8 diferite piese 
simfonice, vocal-simfonice, camerale şi corale, în 
perioada imediat următoare absolvirii studiilor ea 
se răreşte în mod inexplicabil, compozitorul reali
zînd cel mult o lucrare pe an (dacă facem abstrac
ţie de cele cîteva muzici pentru filme de scurt 
metraj), iar în anumite intervale de timp (1963, 
1967, 1968 şi din 1970 încoace) renunţă cu desăvîr

şire la activitatea creatoare. Reţinerea aceasta apare 
cu atît mai greu explicabilă, cu cit puţinele lucrări 
audiate pînă în prezent în concerte publice ni-l 
dezvăluie ca pe un muzician bine pregătit, capa
bil să atace cu succes genuri dintre cele mai va
riate, în care dovedeşte că are ceva personal de 
spus. Impresia aceasta ne-a confirmat-o prima au
diţie a Uverturii sale, care - deşi compusă în 
1969 - a fost programată în primă audiţie abia în 
acest început de stagiune 1973/1974, într-un concert 
susţinut de Filarmonica „George Enescu", sub con
duoerea dirijorului craiovean Teodor Costin. Aşa cum 
autorul îşi defineşte singur creaţia în programul de 
sală, „uvertura este o piesă ce se doreşte dinamică, 
cu o ritmică pregnantă şi cu volume sonore adese
ori mari." Lucrarea este într-adevăr plină de dina
mism şi viu colorată, cele cîteva pasaje lirice care 
apar pe parcursul ei neputînd modifica această im
presie de ansamblu. Scrisă pentru orchestră amplă, 

ea prilejuieşte predominanţa evidentă a alămurilor şi 

a percuţiei, care se fac auzite cu insistenţă încă 

din secţiunea introductivă. De aci decurge caracte
rul festiv al întregii lucrări, la conceperea căreia 

Theodor Drăgulescu a folosit un limbaj accesibil, dar 
111u facil. Deşi compactă, soriitura este ,,aerisită" ca 
instrumentaţie, permiţînd urmărirea clară a diferite
lOT elemente componente ale rtradiţionalei forme de 
sonată. Execuţia Uverturii sub bagheta lui Teodor 
Costin a scos în evidenţă calităţile piesei, determi
nind un spontan succes de public. 

Solis1Jul serii, tînărul vio1oncelist austriac Heinrich 
Schiff, a fost aşteptat cu mult interes, după succesul 
1I1epurtat în stagiunea trec'Ută ca interip.ret al Con
certului de Lutoslawski, cu compozitorul la pupitru. 
D,jn Primele măsuri ale Concertului pentru violoncel 
şi orchestră în la minor, op. 129 de Schumann a 
devenit însă evident că muzica romar tică pare 'a-i 
conveni lui Schiff într-o măsură mult mai redusă 

decît muzica contemporană. Ceea ce ne-a apărut 
supărător la solistul oaspete au fost mai puţin in-
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tonaţiile nu tocmai exacte (lucru ce se întîmplă şi cu 
unii artiştii de renume consacrat), cît mai degrabă 

frazele sale lipsite de continuitate expresivă, cu sur
prinzătoare accelerări şi încetiniri, învolburări şi re
laxări, fărră ca acestea să fie motivate ni.ai de lite1I1a, 
nioi de spiritul partiturii. „Febră romantică" ? Poate, 
dar nu cu preţul sacrificării splendidelor cantilene 
schumanniene şi a nobilului lirism al acestor pagini 
pline de farmec 

In concluzia serii, Teodor Costiin ne-a prilejuit 
audierea unei creaţii extrem de rar programate a lui 
Rahmaninov, Simfonia nr 3 în la minor, op. 33. Este 
păcat că lucrarea aceasta - scrisă în 1936, ispre 
sfîirşitul vieţii rompozitOI1llllui - posedă un Final atît 
de puţin convingătar ; dar Îlntr-o execuţie atit de 
avintaită şi de precis finisată ca cea a Filarmooicii 
,,George Enescu", primele două părţi ale Simfoniei 
ne-au oferit o considerabilă compensaţie. 

Cantata „lnscripfie" 
de Vasile Herman 

EDGAR ELIAN 

în fruntea colectivului simfonic al Filarmonicid 
„George Enescu", dirijorul Mircea Crnstescu a pre
zentat cantata Inscripţie pentru bariton solo şi or
chestră de Vasile Herman, inspirată şi scrisă cu oca
zia semicentenarului Partidului Comunist Român. De 
fapt, termenul „orchestră" apare intrucîtva exageiiat, 
formaţia pentru oare a fost conoepută cantata 1avind 
mai degrabă un ca11acter cameral : 9 instrumente de 
alamă (3 trompete, 3 corni, 3 tromboane), pian şi 

timpani, în total 11 instrumentişti. Acest mic grup 
asigură comentariul instrumental al versurilor poetu
lui Ion Brad, incredin~ate de Vasile Herman unui so
list Yocal, spre a fi cintate şi declamate. Patosul li
ric al acestor versuri, străbătute de un profund pa
triotism, şi-a găsit un echivalent muzical corespun
zător în cantata compozitorului clujean, a cărei at
mosferă este determinată de gravitatea ideilor ex
puse în catrenul introductiv : De febră, de nelinişte 

nouă, I Am deschis Istoriei cartea. I Drumuri fără în
toarcere sînt două : I Libertatea şi moartea ! 
După acest „motto", cin1Jat de baritonul solist pe un 

fond mu2iical al alămurilor la unison, prima secţiune 
a luocării îşi desfăşoară ambianţa aspră dramatică 

urmărind versurile unei poezii intitu~ată Zimbrul, 
după care un solo de trompetă, cu caracter de reci
tativ, face trecerea spre secţiunea următoare, purtînd 
titlul Ţara. De această dată, primele patra versuri -
expl'imînd sentimentul p-atriotic ~n imagini de . un li
riism concentrat la esenţă - sînt declamate de solist 
în absenţa oricărui fond muzical, pentru ca următoa
rele opt versuri să fie din nou cintate, pe un acom
paniament instrumental, dom.inat de o expresie plină 
de severă nobleţe. Ultimele patru versuri sînt din 
nou declamate, dax pe fondul unui tremolo de tim
pan, pentru ca în fina.I să fie reluat catrenul ini-
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