tabila finutd, care ofera o imagine concludentd a
preocuparilor actuale ale scolii de compozitie tur-
cesti. Iar Mircea PBasarab are indiscutabilul merit
de a o fi prezentat in excelente conditii, dovedind
atenfia cu care a pregitit aceasta prima auditie.

Violonista Suna Kan este o cunostintd mai veche
a publicului Filarmonicii ,,George Enescu', in fata
ciruia a mai aparut in doud rinduri, interpretind
Concertele de Mendelssohn-Bartholdy (in 1965) si de
Bartok, nr. 2 (in 1968), cu o remarcabila dezinvol-
turd, cu vigoare si elocvent{id. Impresia produsd de
data aceasta, cind a sustinut partea solistica in
Concertul de vioard in re minor de Sibelius, nu a
fost cu nimic mai prejos. Se stie ca lucrarea concer-
tantd a maestrului finlandez prczintd nu  numai
enorme dificultati tehnice (mai ales 1In finalul
Allegro ma non tanto) ci ridicd in fata interpretului
si marea sarcini a salvgardarii continuitatii expre-
sive, farid de care Concertul apare doar ca o suc-
cesiune de momente izolate. Spre cinstea ei, Suna
Kan a rezolvat cu succes ambele probleme, Cintul
ei a cucerit publicul printr-o virtuozitate permanent
supusd unui auto-control riguros, un relief instru-
mental si o interiorizare expresiva, dovedind o ma-
turitate artisticd indiscutabilda. Pe de altia parte,
violonista turcd a inteles sa asigure lucrarii unitatea
interpretativi absolut necesara.

In partea a doua a programului, Mircea Basarab
ne-a oferit o exeocutie plind de maretie a Simfoniei
nr. 3 in do minor op. 78 de Saint-Saéns, sublini-
indu-i atmosfera profund impregnata de avinburi
romantice, fara a se lasa pradd sentimentalismuluj,
la care predispun unele sectiuni ale lucrdrii (mai
ales partea a II-a, Poco adagio). A fost o realizare
de tinutd, pentru care se cuvine si adresim deopo-
triva elogii intregii orchestre (in mare crestere de
formd in acest Inceput de stagiune) si 1lui Iosif
Gerstenengst, care a detinut partea orgii.

Orchestra de Stat din Atena

Concertul susfinut in sala Ateneului Roméan de
catre Orchestra de Stat din Atena, sub conducerea
directorului ei general Andreas Panidis’ ne-a oferit
prilejul sd cunoastem indeaproape aceastd formafie,
care exXistd ca atare de trei decenii, dar continua
de fapt o altd orchestrd, a Conservatorului din Ate-
na, infiinfatd in urmi cu opt decenii. O asemenea
traditie face cinste culturii muzicale grecesti, mai
ales cad din mijlocul acestei orchestre s_au ridicat
personalitdfi de seamai, dintre care dirijorul Dimitri
Mitropoulos (fost instrumentist la percutie) a ajuns
un maestru al baghetei de talie mondiala, iar Filoc-
tet Economidis §i Theodor Vavayannis s-au impus ca
remarcabili pedagogi ai instrumentistilor atenieni. Ac-
tualul conducator al ansamblului, Andreas Paridis,
este un muzician cu o t{emeinicd pregitire profe-
sionala (fost elev al lui Bernardino Molinari la Aca-
demia ,Santa Cecilia" din Roma) si cu o bogata ex-
perientd, dobinditd atit la pupitrul orchestrei sale,
cit si la acelea ale unor vestite colective instrumen-
tale din Anglia, Italia, Franta, R.F. Germania,

URSS, S U.A., etc. Gestica sa deosebit de sugestiva
si temperamentul sdu specific meridional constituie
trasaturi caracteristice, remarcate incid din piesa de
deschidere a programului, Preludiul simfonic de Ion
Dumitrescu, caruia i-a relevat deopotrivd ritmica
pregnantd si atmosfera de robust optimism, ca sgi
structura formala.

Aceleasi Insusiri temperamentale au dominat si in
piesa urmatoare a programului, Concertul simfonic
pentru pian §i orchestrd in do minor de Manolis
Kalomiris (1883—1962), personalitate marcanti a mu-
zicii grecesti fost presedinte al Uniunii Compozitorilor
din Grecia §i autor a numeroase lucrdri simfonice,
camerale, vocal-simfonice, corale si de opera. Con-
ceput sub influenta romantismului tirziu, intr-o ma-
nierd care o aminteste pe aceea a lui Rahmaninov,
Concertul foloseste intonatii de sorginte folclorica
greceasca, datoritd carora poarti o vaditd amprenti
nationald. Scrisd in 1934—1935, lucrarea oferd so-
listului prilejul unei ample demonstratii de virtuozi-
tate, pe care tinarul pianist Aris Garuphalis (cu
studii de perfectionare la Salzburg, Viena si San-
tiago de Compostella) a intreprins-o cu prisosinta.
Partea de cel mai mare efect a Concertului ni s-a
parut a fi cea de-a doua, cu pasaje lirice, alternind
cu altele de mare agitatie, si culminind in momente
explozive, in care pianul se dezlintuie intr-un ac-
celerando intempestiv.

Posibilitafile orchestrei si ale dirijorului au fostapoi
supuse unuj exigent examen odatid cu executarea
Simfoniei nr, 1 in do minor op. 68 de Brahms, a
carei substantd muzicald bogati se preteazi unor
conceptii interpretative foarte diferite. Andggas Pa-
ridis a stiut sd gradeze atmosfera de la agitatia
Allegro-ului inifial spre concluzia imnici a cora-
lului din Final (realizat intr-un tempo extrem de
lent) obfinind din partea instrumentistilor sai o
participare activa, plind de vigoare si de forta ex-
presiva. Suplimentul de program — Dansurile de
Nikos Skalkotas — a iIncheiat seara in sunetele unei
muzici, care a cucerit publicul prin antrenul comu-
nicativ al ritmurilor folclorice grecesti.

Succesul obtinut a constituit rasplata meritata pen-
tru frumoasa realizare a colectivului simfonic ate-
nian §i a conducatorului sdu artistic,

Gunnar Staern— Catilin llea

Un dirijor suedez la pupitrul Filarmonicii ,,George
Enescu“, — jatd o raritate in peisajul vietii muzicale
bucurestene. Curiozitatea noastrid a fost cu atit mai
solicitatd, cu cit Gunnar Staern — fost, la incepu-
tul carierei sale, sef de orchestra la Opera Regala
din Stockholm — s-a impus in cursul ultimelor dou3
decenii ca un dirijor itinerant, prezent pe afisele
celor mai de seami orchestre simfonice din Anglia,
Elvetia, Italia, R.F. Germania etc. si apreciat pre-
tutindeni pentru capacitatea sa de a obtine, cu un
minimum de repetitii, maximum de randament ar-
tistic.

Prima lucrare inscrisi in program, Uvertura operei
»Nunte lui Figaro“ de Mozart, nu ni s-a parut
relevantd pentru posibilititile dirijorului oaspete.
Execufia a fost precisi, scrupuloasi, dar lipsita de
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plasticitate, mai mult exactd decit sensibila, satis-
facindu-ne mai de grabd pe planul virtuozitatii de
ansamblu decit pe acela al muzicalitatii propriu-zise.
Lucrarea aceasta de o surizatoare transparenia a
discursului muzical, trebuie insufletita de o intensa
viatd poetica, pe care stricta respectare a scrii-
turii si a tempilor nu o poate re-crea ea singura.

Abia in Simfonia nr. 5 in re minor, op 47 de
Sostakovici au iesit la suprafata calitafile remarca-
bile inscrise in ,cartea de vizitda* a lui Gunnar
Staern. De aceastd datd, ,raceala nordica“ intre-
vazuta in pagina mozartiana introductivi a dispa-
rut cu desdvirsire, topitd la flacira dinamismului
irezistibil pe care-l implica scrisuil muzical al ma-
estrului sovietic. Au fost scoase la iveald, cu un
mestesug ireprosabil, umorul semi-coroziv din Alle-
gretto, intensitatea dramaticdA a meditatiilor auto-
rului despre fortele obscure care amenintd exis-
tenfa omului (in Moderato si in Largo), ca si afir-
marea vointei hotarite de a le infringe (in finalul
Allegro ma mnon troppo). Am apreciat cu deosebire
pregnanta cu care Gunnar Staern a realizat acele
crescendi navalnice, pline de o vitalitate exploziva,
solicitind — si reusind sa valorifice — toate resur-
sele orchestrei.

Intre cele doua lucriri extreme ale programului,
Concertul pentru violoncel si orchestrd in la minor,
op. 33 de Saint-Saéns ne-a prilejuit reintilnirea cu
Catalin Ilea, promovat — de la inceputul acestei
stagiuni — la primul pupitru al compartimentului
violoncelilor (pe care l-a parasit in aceastd seara,
in favoarea podiumului solistului). Intr-un opus care
predispune cu usurintd la excese temperamentale, la
~romarwizari“ de un gust indoielnic, Ilea a stiut
sd8 se mentind sub un auto-control permanent, fara
a neglija frumusefea si caldura cantilenelor. Este un
semn de maturitate artistici, pe care-l1 consemnam
cu placere si cu satisfactia de a avea in Catalin
Ilea un continuator demn al traditiei marilor vio-
loncelisti romani.

Aurelian Octav Popa

Indiscutabil, Aurelian-Octav Popa reprezinti un
»caz“ iesit din comun in peisajul artei noastre in-
terpretative. Melomanul bucurestean, pentru care
participarea la viata muzicald se limiteaza la pre-
zenta saptdminala la concertele simfonice ale Fi-
larmonicii ,,George Enescu“, nu binueste desigur ca
micul instrumentist cu ochelari, pierdut in masa
orchestrei, la compartimentul clarinetilor, este de
fapt ,un mare virtuos contemporan al instrumente-
lor de suflat“ (Roman Vlad), un ,clarinetist feno-
menal“, facind parte dintre acei artisti ,pe care
nu-i poti intilni intr-o sald de concerte, decit dacd
parcurgi un lung drum in Lumea Noud“ (din presa
americand). Extraordinaria nu este, de fapt, la Au-
relian-Octav Popa, virtuozitatea cu care stipineste
tehnica instrumentului siu (tehnicieni virtuosi exista
destul de multi in lumea internationala a muazicii),
ci mai degraba intuitia sa stilistica desavirsit3, care-i
permite si abordeze in mod practic orice lucrare
scrisa pentru clarinet de-a lungul veacurilor de is-
torie a muzicii si s-o interpreteze in conditii de
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maxima autenticitate. Capacitiafii sale uimitoare de
asimilare a stilurilor din toate epocile ii corespunde
o uluitoare disponibilitate de a activa in viata muzi-
calda sub cele mai variate forme : solist in concerte
simfonice, participant la formatii camerale, prezent
in spectacolele de la ,9 1/2* ale grupului de arta
coregraficd contemporana initiat de Miriam Radu-
canu §i mai ales sustindtor al unor recitaluri do-
minate de o atractivi notd de inedit, Predilectia
sa pentru inedit — cireia i se adaugi si relativa
saracie a literaturii dedicate clarinetului — 1l de-
termina, de altfel, s depuna o febrild activitate de
cercetator al muzicii vechi, sursi inepuizabila de
imbogatire a repertoriului, si si depisteze tot ce
existd mai valoros in creatia contemporani pentru
instrumentul sau, nemaivorbind despre influenta
stimulatoare exercitatd asupra compozitorilor romani
de astazi, care i-au dedicat mumeroase lucrari.

Noul recital prezentat de Aurelian-Oatav Popa la
sala micd a Palatului s-a inscris in totalitatea lui
sub semnul acestei orientari, programul incluzind in
exclusivitate prime auditii de muzicd veche si con-
temporana. Desi n-au fost concepute, in mod evi-
dent, pentru clarinet ,,ab originem“, Sonatele de Carl
PPhilipp Emanuel Bach si Georg Philipp Telemann
au fost ,adoptate* intr-un mod pe deplin convin-
gator de eminentul solist, care nu s-a sfiit sa pro-
puna la Telemann o varietate de sonoritdti posibile,
folosind o instalatie electronica originald, datorita ca-
reia clarinetul poate capéita, pe rind, timbrul di-
feritor alte instrumente, In aceasta prima parte a
programului, Aurelian-Ooctav Popa mne-a oferit o
imagine concludentd a stilului unei epoci, care a
pregatit aparitia clasicismului instrumental.

Partea a doua a wecitalului a reprezentat o cu-
prinzatoare antologie a literaturii contemporane a
clarinetului, trecutd in revistd deopotrivdi pe co-
ordonate de timp (piese compuse din 1933 pina in
1972) si de spatiu (compozitori americani, asiatici
si europeni). Interpretul a realizat aici un adeva-
rat tur de forta, reusind si infatiseze stiluri si ori-
entari diverse cu o extraordinari capacitate de con-
vingere. Prima din cele sapte prime auditii — So-
nata pentru clarinet solo, scrisi de John Cage, in
1933 — a evidentiat rolul de precursor al compo-
zitorului american, un discipol al lui Schonberg, in
directia conturidrii unor trasaturi noi in muzica con-
temporand. Ne-a surprins apoi Sonata lui Octavian
Nemescu nu atit pentru deplina stringenta a arhi-
tecturii (cu care sintem obisnuifi din celelalte lucrari
ale sale), cit mai degrabid din cauza datei asezate
in dreptul ei:1962. Iatd o lucrare care a asteptat
mai bine de un deceniu pentru a-si afla prima
auditie ! Dintre celelalte piese incluse in program,
am refinut cu deosebire cele Doud piese pentru
clarinet si cvartet ale americanului Morton Feldman,
remarcabile prin rafinata lor paleti de nuante di-
namice, cele Cinci piese pentru Shacuhaki ale japo-
nezului Makoto Moroi, imbinind cu miiestrie proce-
deele muzicii contemporane cu traditiile artei mu-
zicale extrem-orientale si Toccata lui A.O. Popa,
demonstrind inepuizabila fantezie a autorului-inter-
pret in realizarea unei mari diversititi de maniere
de emitere a sunetului.

Pentru prezentarea intregului program de recital,
solistul a apelat la concursul unuj manunchi de ti-
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