plasticitate, mai mult exactd decit sensibila, satis-
facindu-ne mai de grabd pe planul virtuozitatii de
ansamblu decit pe acela al muzicalitatii propriu-zise.
Lucrarea aceasta de o surizatoare transparenia a
discursului muzical, trebuie insufletita de o intensa
viatd poetica, pe care stricta respectare a scrii-
turii si a tempilor nu o poate re-crea ea singura.

Abia in Simfonia nr. 5 in re minor, op 47 de
Sostakovici au iesit la suprafata calitafile remarca-
bile inscrise in ,cartea de vizitda* a lui Gunnar
Staern. De aceastd datd, ,raceala nordica“ intre-
vazuta in pagina mozartiana introductivi a dispa-
rut cu desdvirsire, topitd la flacira dinamismului
irezistibil pe care-l implica scrisuil muzical al ma-
estrului sovietic. Au fost scoase la iveald, cu un
mestesug ireprosabil, umorul semi-coroziv din Alle-
gretto, intensitatea dramaticdA a meditatiilor auto-
rului despre fortele obscure care amenintd exis-
tenfa omului (in Moderato si in Largo), ca si afir-
marea vointei hotarite de a le infringe (in finalul
Allegro ma mnon troppo). Am apreciat cu deosebire
pregnanta cu care Gunnar Staern a realizat acele
crescendi navalnice, pline de o vitalitate exploziva,
solicitind — si reusind sa valorifice — toate resur-
sele orchestrei.

Intre cele doua lucriri extreme ale programului,
Concertul pentru violoncel si orchestrd in la minor,
op. 33 de Saint-Saéns ne-a prilejuit reintilnirea cu
Catalin Ilea, promovat — de la inceputul acestei
stagiuni — la primul pupitru al compartimentului
violoncelilor (pe care l-a parasit in aceastd seara,
in favoarea podiumului solistului). Intr-un opus care
predispune cu usurintd la excese temperamentale, la
~romarwizari“ de un gust indoielnic, Ilea a stiut
sd8 se mentind sub un auto-control permanent, fara
a neglija frumusefea si caldura cantilenelor. Este un
semn de maturitate artistici, pe care-l1 consemnam
cu placere si cu satisfactia de a avea in Catalin
Ilea un continuator demn al traditiei marilor vio-
loncelisti romani.

Aurelian Octav Popa

Indiscutabil, Aurelian-Octav Popa reprezinti un
»caz“ iesit din comun in peisajul artei noastre in-
terpretative. Melomanul bucurestean, pentru care
participarea la viata muzicald se limiteaza la pre-
zenta saptdminala la concertele simfonice ale Fi-
larmonicii ,,George Enescu“, nu binueste desigur ca
micul instrumentist cu ochelari, pierdut in masa
orchestrei, la compartimentul clarinetilor, este de
fapt ,un mare virtuos contemporan al instrumente-
lor de suflat“ (Roman Vlad), un ,clarinetist feno-
menal“, facind parte dintre acei artisti ,pe care
nu-i poti intilni intr-o sald de concerte, decit dacd
parcurgi un lung drum in Lumea Noud“ (din presa
americand). Extraordinaria nu este, de fapt, la Au-
relian-Octav Popa, virtuozitatea cu care stipineste
tehnica instrumentului siu (tehnicieni virtuosi exista
destul de multi in lumea internationala a muazicii),
ci mai degraba intuitia sa stilistica desavirsit3, care-i
permite si abordeze in mod practic orice lucrare
scrisa pentru clarinet de-a lungul veacurilor de is-
torie a muzicii si s-o interpreteze in conditii de
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maxima autenticitate. Capacitiafii sale uimitoare de
asimilare a stilurilor din toate epocile ii corespunde
o uluitoare disponibilitate de a activa in viata muzi-
calda sub cele mai variate forme : solist in concerte
simfonice, participant la formatii camerale, prezent
in spectacolele de la ,9 1/2* ale grupului de arta
coregraficd contemporana initiat de Miriam Radu-
canu §i mai ales sustindtor al unor recitaluri do-
minate de o atractivi notd de inedit, Predilectia
sa pentru inedit — cireia i se adaugi si relativa
saracie a literaturii dedicate clarinetului — 1l de-
termina, de altfel, s depuna o febrild activitate de
cercetator al muzicii vechi, sursi inepuizabila de
imbogatire a repertoriului, si si depisteze tot ce
existd mai valoros in creatia contemporani pentru
instrumentul sau, nemaivorbind despre influenta
stimulatoare exercitatd asupra compozitorilor romani
de astazi, care i-au dedicat mumeroase lucrari.

Noul recital prezentat de Aurelian-Oatav Popa la
sala micd a Palatului s-a inscris in totalitatea lui
sub semnul acestei orientari, programul incluzind in
exclusivitate prime auditii de muzicd veche si con-
temporana. Desi n-au fost concepute, in mod evi-
dent, pentru clarinet ,,ab originem“, Sonatele de Carl
PPhilipp Emanuel Bach si Georg Philipp Telemann
au fost ,adoptate* intr-un mod pe deplin convin-
gator de eminentul solist, care nu s-a sfiit sa pro-
puna la Telemann o varietate de sonoritdti posibile,
folosind o instalatie electronica originald, datorita ca-
reia clarinetul poate capéita, pe rind, timbrul di-
feritor alte instrumente, In aceasta prima parte a
programului, Aurelian-Ooctav Popa mne-a oferit o
imagine concludentd a stilului unei epoci, care a
pregatit aparitia clasicismului instrumental.

Partea a doua a wecitalului a reprezentat o cu-
prinzatoare antologie a literaturii contemporane a
clarinetului, trecutd in revistd deopotrivdi pe co-
ordonate de timp (piese compuse din 1933 pina in
1972) si de spatiu (compozitori americani, asiatici
si europeni). Interpretul a realizat aici un adeva-
rat tur de forta, reusind si infatiseze stiluri si ori-
entari diverse cu o extraordinari capacitate de con-
vingere. Prima din cele sapte prime auditii — So-
nata pentru clarinet solo, scrisi de John Cage, in
1933 — a evidentiat rolul de precursor al compo-
zitorului american, un discipol al lui Schonberg, in
directia conturidrii unor trasaturi noi in muzica con-
temporand. Ne-a surprins apoi Sonata lui Octavian
Nemescu nu atit pentru deplina stringenta a arhi-
tecturii (cu care sintem obisnuifi din celelalte lucrari
ale sale), cit mai degrabid din cauza datei asezate
in dreptul ei:1962. Iatd o lucrare care a asteptat
mai bine de un deceniu pentru a-si afla prima
auditie ! Dintre celelalte piese incluse in program,
am refinut cu deosebire cele Doud piese pentru
clarinet si cvartet ale americanului Morton Feldman,
remarcabile prin rafinata lor paleti de nuante di-
namice, cele Cinci piese pentru Shacuhaki ale japo-
nezului Makoto Moroi, imbinind cu miiestrie proce-
deele muzicii contemporane cu traditiile artei mu-
zicale extrem-orientale si Toccata lui A.O. Popa,
demonstrind inepuizabila fantezie a autorului-inter-
pret in realizarea unei mari diversititi de maniere
de emitere a sunetului.

Pentru prezentarea intregului program de recital,
solistul a apelat la concursul unuj manunchi de ti-
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neri instrumentisti, dintre care s-a evidenfiat mai
ales Alexandrina Zorleanu la pian (sau clavecin),
mereu dispusi sa abordeze cele mai variate stiluri
ale muzicii contemporane, alaturi de Alexandru Ga-
vrilovici si Eduard Popa la vioara Flora Ghiula-
mila la viola si Dan Cavassi la violoncel. Aportul
lor — in functie de cerinfele partiturilor interpre-
tate — a fost mai consistent in piesele contempo-
rane decit in cele preclasice, la care s-a ficut re-
simtitd o oarecare lipsi de griji pentru punerea
la punct a detaliilor.

Daca, in ansamblu, recitalul a constituit o veri-
tabila performanti pentru Aurelian-Octav Popa nu
este mai pufin adevarat ca, pentru public, urmarirea
cu atentia concentrata a partii a doua a constituit
— de la un moment dat — o problemi. Oricit de
exceptionali ar fi realizarea unui muzician de talia
solistului nostru, audierea succesiva a atitor piese
contemporane pentru clarinet duce in mod inevitabil
la o senzatie de safietate si de oboseald. Iatd o im-
presie pe care o supunem artistului, ca tema de re-
flectie Inainte de alcdtuirea unor viitoare programe
de recital.

Dan Grigore

Printre pufinii interpreti (nu numai din generatia
tinara c¢i si din cea maturd) capabild si umple sala
Ateneului la un recital se numara si Dan Grigore,
pianist care si-a atras de la primele apari{ii simpatia
si increderea publicului bucurestean. Aprecierea aceasta
este fird indoiala pe deplin indreptatita, caci tinarul
artist prezintd intotdeauna programe interesante sub-
stantiale pregdtite cu minutiozitate si vadind preocu-
parea de a face din virtuozitatea tehnici nu un scop
in sine, ¢i un mijloc pus in slujba expresiei.

Aceste coordonate ale artei lui Dan Grigore au ca-
racterizat si pecitalul sau, initiat cu originalul
Carillon nocturne al lui George Enescu, o sugestiva
evocare a sonoritdtii unor clopote care preced cele
douasprezece lovituri, anuntind miezul noptii. Punctul
urmator al programului a constituit totodatd si reusi-
ta majord a serii. Seleciionind sase din cele 24 de
Preludii ale lui Debussy (patru din Caietul I si doua
din Caietul al II-lea), Dan Grigore a dovedit din
capul locului un criteriu de alegere personal, axat pe
considerente de afinita}i expresive si nu pe dorinta
de a-si asigura succesul prin prezentarea paginilor
celor mai populare (au lipsit din selectia sa atit Ca-
tedrala scufundatd, cit si Fata cu pdr bdlai, Trubadu-
rii, Serenada intreruptd, Colinele din Anacapri, Dan-
sul lui Puck, Poarta vinului, Focul de artificii, adica
tocmai piesele de mare circulatie in programe de re-
citaluri). Daca, totusi, Preludiile interpretate au gasit
ecou in sensibilitatea ascultatorilor, aceasta dovedeste
marea disponibilitate a lui Dan Grigore de a pa-
trunde in esenta acestor miniaturi programatice, de a
le evidentia textura luminoasd transparentd, de a
crea o atmosferd puternic evocatoare, folosind o sub-
tila paleta coloristici (de pildd in gravitatea atmosfe-
rei din Dansatoarele din Delfi, in sunetele atit de eco-
nomice din Pagi pe zdpadd sau in imaginea unduitoa-
re din Ondine).

Tot sase Preludii a ales Dan Grigore si din cele 24
ale lui Scriabin, concepute ca un ciclu destinat sa
parcurgad toate tonalitafile spectrului muzical, de la
Do major la do minor, alternind majorul cu minorul,
Sint piese fermecdtoare, scrise la inceputul carierei
compozitorului si care se situeaza la polul opus fata
de marile sale creatii tirzii, impregnate de o proble-
matica filozofica. Interpretarea lor a fost pe masura
intentiilor autorului, dovedind o gindire maturia in
raport cu aceste piese de facturd post-chopiniana,
care predispun usor la excese romantizante.

Partea a doua a recitalului a fost in intregime de-
dicatd lui Chopin, din opera caruia pianistul a ales
trei Studii, doud Mazurci si doud Scherzo-uri. In an-
samblu, aceste pagini au fost parcurse cu acea alurad
improvizatoare specificd muzicii marelui romantic
polonez, cu simt poetic si cu o expresie pasionata. In
pasajele care solicitd din plin velocitatea digitala,
precizia executiei a fost insa, pe alocuri, in suferinia ;
sub impulsul exuberantei tineresti, pianistul a depasit
uneori si limitele muzicalitatii in fortissime, atacate
cu un exces de violen{a. Sint obiectii usor corectabile,
carora Dan Grigore va sti desigur sa le gaseasca
remediul in viitor.

A fost o seara de indiscutabil interes artistic, care
a confirmat drumul ascendent al unui pianist serios,
sensibil, preocupat in permanen{i de imbogétirea re-
pertoriului sdu cu lucrari consistente si de gisirea
unor mijloace de expresie personale. Este de asteptat
ca evolutia carierei sale sa urmeze si pe plan inter-
national un curs corespunzind remarcabilelor sale me-
tite artistice, care il situeaza astizi in primele rin-
duri ale pianistilor romani.

EDGAR ELIAN

Dragos Cocora

Printre recitalele programate la Ateneul Romin —
Salg Studio — la inceputul lunii mai, s-a aflat si cel
sustinut de concert-maestrul Filarmonicii din Timi-
soara, violonistul Dragos Cocora, acompaniat la pian
de Ileana Cocora.

A fost de fapt primul recital la Bucuresti al violo-
nistului, intruecit, in ultimii ani, l-am ascultat ca
prim violonist in Cvartetul de coarde al Filarmonicii
din Iasi.

D. Cocora s-a prezentat publicului bucurestean cu
un program in care a inclus Sonatina de Mircea Chi-
riac, Sonata II in sol minor op. 13 de Edward Grieg si
Sonata in Mi bemol major op. 18 de Richard Strauss.
Dupi cum se vede, un program alcatuit cu grija din
piese nu prea des intilnite in alte recitale.

M3 refer in mod special la Sonata de R. Strauss,
foarte dificili din punct de vedere al realizarii uni-
tatij stilistice, intrucit confine tendinte apartinind di-
feritelor etape ale evolutiei autorului, greu de inche-
gat Intr-o unicid linie muzicali. De aici si probleme
dificile penfru interpreti in legdturi cu frazarea si
tehnica instrumentalid propriu-zise.

Spre cinstea lor, sotii Cocora ne-au redat Sonata
intr-o forma artistica de inalt nivel.
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