Filarmonica din Ploiesti

Filarmonica din Ploiesti care, sub conducerea lui
Corneliu Dumbriveanu, a susfinut in sala Radiote-
leviziunii, in octombrie a.c., un program atragator
si pretenfios ni se infatiseaza astazi ca un colectiv
sudat, pus sub o indrumare sigurd, demnd de cele
mai serioase exigente profesionale. La pupitrul or-
chestrei simfonice ploiestene au activat ca dirijori
permanenti in perioada ei de instituire si formare
— etapd de multe ori esentiald In viata unei insti-
tutii muzicale — doi dirijori al caror talent urma sa
se confirme cu prisosin{d in anii ce au urmat: Ion
Baciu — actualmente una din primele baghete ale
tarii — i Eliodor Rau, primul dirijor al Filarmonicii
din Arad, detinator al unor remarcabile succese
atit in fard cit si in strainatate si a carui prezenta
de acum un an in Capitala in fata colectivului res-
pectiv nu ne-au putut decit intdri amariciunea in
ceea ce priveste indiferenta institutiilor de concert
bucurestene fatd de valorile provinciei.

Corneliu Dumbraveanu, actualul prim dirijor al
Filarmonicii din Ploiesti, este un nume indeobste
cunoscut atit prin activitatea sa dirijorala cit si
componistici. Formarea si pregadtirea sa muzicala,
ad3ugata talentului si seriozitdtii in abordarea reper-
toriului personal — din care o buna parte o ocupa
creatia muzicald contemporand si mai ales, roméi-
neasca — ne-au fost, tuturor celor ce-l cunoastem
fncd de pe vremea cind era incd necunoscut publi-
cului larg de concerte din tara si capitalad garantiile
sigure ale viitorului unei cariere iesite din comun,

Prima piesi a programului a fost o lucrare pro-
prie, Burlesca, in care ritmurile de dans contrastau
cu motive fo]clorice mai mult sau mai putin ,ur-
bane*, arhicunoscute. Lucrarea, scrisd cu seva, umor
§i talent, ne-a cistigat si ne indreptiteste sperantele
in ceea ce priveste evolutia — atit sub aspect pro-
blematic cit si ca mijloace — a unui autor care sta-
pineste fara gres aparatul orchestral si este dotat cu
acel ceva, greu de definit si care s-ar numi ,simful
formei“ (sau ,rezistenta materialului“).

Baritonul Vasile Micu, solist al concertului, cu
aceeasi frumusete si cidldurd pe care i-o admiram cu
ani in urmi cind aparea mai des in concertele bu-
curestene, a prezentat ciclul Ucenicu] cdldtor de
Mahler, Poezia, stirile emotive contrastante sinceri-
tatea ce caracterizeazi aceastd muzici au reiesit In
mod convingitor din interpretarea lui Vasile Micu,
pe care il consideram ca un dinterpret valoros al lie-
dului, nu odati afirmat in tara si strainatate, intre-
bindu-ne totodati daca afisele bucurestene nu ar

avea de cistigat prin prezenta numelui sau si azi ca
5i altd data.

Au urmat doud pietre de fincercare pentru orice
orchestrd oricit de experimentata : poemul Don Juan

de Richard Strauss si Simfonia a 6-a, ,Patetica®, de
Ceaicovski. ’

Nu ar fi deloc greu ca prin citeva consideratii mai
mult sau mai putin banale (care, de fapt abundi in
critica moastrd muzicalad) si expediez, laudativ sau
ny, o interpretare sau alta in functie de un model
de perfectiune mai mult sau mai putin ideal.
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M-as referi mai degrabid unor amintiri subiective
legate de acest colectiv pe care il cunosc mai bine
decit pe oricare altul si de care am fost legat o
buna parte din viatd, Imi amintesc prin anii 1968, o
Pasdre de foc de Stravinski pe care poate nu am
auzit-o niciodatd mai adevdratd, cu acelasi Dumbra-
veanu. Imi amintesc de o Simfonie a V-a de Sosta-
kovici dirijatd de George Petrescu si in care fiecare
solist al orchestrei s-a autodepdsit, asa cum rareori
asistam in concertele uzuale de azi la cele mai mari
case. Imi amintesc de concertele lui Ion Baciu, C.
Dumbraveanu si alfii in care trdirile personale si
colective, pe scend fiind nu se repetau. Tot felul de
amintiri. Stiteam acum in sala Radio asteptind cu
sufletul la gurd incercarile prin care toti interpretii
urmau sa treacd In pasagiile dificile si rasuflam usu-
rat si cu un fel de fericire cind remarcam ca incer-
care de incercare, fiecare insemna de fapt o reali-
zare cindva de nesperat. Iar fiorul de emolie §i au-
tenticid traire pe care intregul concert l-a transmis
tuturor (marturie, remarcabilu] succes de sali) mi
s-a parut o proba Incurajatoare contra propriei mele
subiectivititi. As putea spune <¢i rareon anu-
mite solo-uri de clarinet (Costache Ghitd) din prima
parte a Pateticii de Ceaicovski le-am auzit mai su-
blime. Rareori o partidi de corni ca in Richard
Strauss, Nu adesea interveni{ii de flaut oboi si fa-
goti ca in aceeasi Pateticd. Si, foarte rar in orches-
trele noastre din tfard o partida de viole (sef Gri-
gore Barbulescu) superioari celorlalte compartimente
de coarde (desi, dupad péarerea generald, nu viola ar
fi cel mai important instrument al orchestrei sim-
fonice !...). Dumbriveanu, obiectiv in faja tuturor
ef]uviilor de romanticism bune pentru oricare minai,
pasionat si angajat exact acolo unde lipsa surprizei
se transformd irevocabil in platitudine, stapin pe
sine, stipin pe muzica, diriguitor peste cei ce cinta.

Un colectiv care-si meritd din plin laudele si-gi
implineste consecvent, pe zi ce trece, menirea in
viata culturala a locului §i a tarii.

NICOLAE BRINDUS

Formatia de instrumente vechi
,Cantus serenus’ din Brasov

A fost deseori, remarcat faptul cd manifestarile
muzicale saptdminale pe care Filarmonica bucu-
resteand le oferd tinenilor interprefi au avut si au
fn continuare meritul de a stimula munca acestora
plasind — in egald masurd — realizirile lor in cir-
cuitul vietii noastre muzicale. Sala Studio a Atene-
ului Roman a devenit astfel o veritabild pepiniera
a tinerelor talente, un ldacas — dacd nu cel mai in-
zestrat In orice caz foarte util — al afirmarii lor.
Existd Insid cazuri cind cadrul familiar al Salii Stu-
dio devine impropriu, prea strimt, pentru a cuprinde
manifestdri muzicale a caror valoare se cere etalata
pe un pedium maj elevat, $i, in acest sens  trebuie
felicitati organizatorii de concerte ai filarmonicii
bucurestene care s-au orientat in a programa con-
certul formatiei de instrumente vechi, pCantus se-
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renus“, din Brasov, la Sala Micad acest cadru atit de
potrivit si gazduiascd manifestirile camerale de
calitate.

Membrii formatiei ,Cantus serenus“ — Floricica
Popescu si Horia Cristian la clavecin, Wolfgang
Meschendérfer la blockfléte si Kurt Philippi la vi-
ola da gamba — sint muzicieni care iubesc cu pasi-
une obiectul muncii lor si anume genurile camerale
ale Barocului. Distingem acest fapt In atitudinea
plind de respect, in grija cu care este abordati mu-
zica pe care acestia o promoveazi. Atmosfera pe
care o degaja interpretdrile lor este mai mult fa-
miliara decit concertanta in infelesul obisnuit al ter-
menului. $i, poate tocmai de aceea, realizarile lor
dispun de mai puiind strdlucire sonord, etalind, in
schimb bun gust si o cunoastere apropiatd a tra-
saturilor stilistice ale muzicii germane sau franceze
a epocii. In plus, cei patru interpreti manifesta o
grija laudabild pentru intocmirea cit mai interesanta
a programului de concert in care, aldturi de lucrari
apartinind lui Hindel sau Rameau, au mai putut fi
audiate si sonate mai putin cunoscute, datorate lui
Telemann  Loeillet sau Abel. $i, tot in acest sens,
pentru a accentua latura de atractivitate a progra-
mului, marind si diversitatea sonord a acestuia, ar
fi fost de dorit ca membrii formatiei ,,Cantus se-
renus“ sd stabileascd colaboriri strinse cu interpreti
vocali, dat fiind faptul ca literatura vocal-instru-
mentald a epocii este deosebit de extinsa si valo-
roasd In creatiile ei reprezentative.

O saptamina mai tirziu — de aceasta dati in
Sala Studio — flautistul Ioan Ament si respectiv
pianista Luminita Ghencea, impreund cu violoncelis-
tul Tosif Calef au oferit doud microrecitaluri, am-
bele deosebit de semnificative pentru nivelul actual
al evolutiei interpretilor.

Recitalul flautistului Ioan Ament a constituit, fara
indoiala, cea mai importantd aparitie de pinad acum
a finterpretului in viata noastrid de concert.

Gindirea sa muzicald este — dacd nu pe deplin
maturd — In orice caz echilibratd si sigurd in ra-
port cu opus-ul interpretat; iar acest lucru poate
fi observat in atitudinea serioasd, plind de real in-
teres artistic, atit de manifestd in interpretarea mu-
zicii contemporane, Prima parte a programului s3u
— o compozilie proprie lucrari apartinind compozi-
torilor Sorin Vulcu si Dan Voiculescu — a pastrat
o notd de distinctie datorati, in bunid masura si ca-
litdtii muzicii interpretate. Improvizatia exoticd de
Sorin Vulcu — pentru flaut, percutiie si banda mag-
netici este o lucrare a cirei stranie atmosfer3, cla-
ditd pe piloni modali stabili se creeazid tocmai prin
colaborarea inteligentd si sensibild a interpretilor,
protagonistului concertului alaturindu-i-se Viorica
Ciurild si Gheorghe Eugen la marimbafon — per-
cutie si Stefan Korody, la clarinet.

In incheierea recitalului siu, Ioan Ament a pre-
zentat — alaturi de pianista Doina Prodan — Sonata
de Bohuslav Martinu o0 muzicd post impresionista
(lipsitd de interes), o pastisd a lui Debussy, lucrare
care nu Isi jushificé existenta in contextul intregului
program.

Pianista Luminita Ghencea §i violoncelistul Iosef
Calef constituie, deja, de mul{i ani, un cuplu came-

ral stabil in viata noastrd de concert. Coeziunea
acestuia rezida, In importanti masurd, in datele pe
care fiecare interpret le investeste in aceastd cola-
borare : bunul gust si distinclia remarcabila a evo-
lutiilor — pe care le datoram, in princiral, pianistei,
temperamentul artistic pregnant si densitatea emo-
tionald a frazarii constituind aportul colaboratorului
ei. Important radmine insd faptul ca aceste date ale
Interpretirii se conditioneazid reciproc, intr-o desfi-
surare unitara a evenimentelor muzicale.

Voi mentiiona de asemenea tinuta exemplari a
alcatuirii programului: Sonatina de Kodaly Zoltan,
elalatd cu o vigoare expresivd specifici, Sonata de
Wilhelm Berger — o veritabild meditatie liricid de
un continut quasi filozofic bine intuit si redat de
cei doi interpreti si — in sfirsit — Sonate a Il-a, in
Fa major de Johannes Brahms,

Regretabil ramine faptul cid — in cazul ambilor
interpreti — instrumentele utilizate au impietat asu-
pra calitatii executiei : un violoncel cu un sunet in-
fundat, nepotrivit evolutiilor de mare anvergura so-
listicA si un pian mult prea vechi si nepermis de
dezarcordat pentru a mai fi ment{inut pe una dintre
scenele Filarmonicii bucurestene.

Societatea ,Muzica”

Infiintatid in stagiunea trecut3, ocu scopul de a ac-
tiva miscarea muzicald iIn rindurile interpretilor
amatori ca i a tuturor iubitorilor artei sunetelor,
societatea ,,Muzica“ isi diversifici in continuare ac-
tivitatea, supunind atentiei sustinatorilor sai si con-
certe incluzind creatii rominesti contemporane. Ze-
lul principalilor animatori — compozitorul Doru Po-
povici, muzicologul Radu Stan, dirijorul Radu Co-
zarescu — s-a orientat, de aceastad data, spre demon-
strarea virtujilor spatiale ale muzicii.

Septetul de Vasile Timis — scoris pentru clarinet,
trompetd pian si cvartet de coarde — este o muzica
conceputd antifonic, o muzica care, in inten{ia com-
pozitorului, trebuie si constituie imaginea evolufii-
lor dramatice puternice; si totusi prolixitatea ma-
terialului muzical a mijloacelor tehnice instrumen-
tale — un veritabil inventar de provenientd mai re-
centd, desemneazd aici o utilizare de loc economi-
coasa a spatiilor sonore.

Ideea de spatiu a aparut, poate, cel mai ingenios
fmplinitd in ciclul de lieduri Alfa, apartinind com-
pozitorului Costin Cazaban ; iar acest aspect se poate
observa nu numai la nivelul faptului sonor propriu-
zis ci si in definirea sensului muzical al lucrarii
prin juxtapunerea valorii nofionale a cuvintelor, va-
loare accentuatd prin silabisire, cu valoarea sonori
a cuvintului cintat, la rindul ei accentuatid prin me-
lismare. Soprana Steliana Calos si pianista Lavinia
Tomulescu au definit ou remarcabild sensibilitate
acest climat poetic sublimat, de un mare rafinament
sonor.

Existd In creatia compozitorului Stefan Niculescu
un sentiment dominant de lucidd incordare, senti-
ment ce transcede chiar zonelor cele mai subtile ale
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