renus“, din Brasov, la Sala Micad acest cadru atit de
potrivit si gazduiascd manifestirile camerale de
calitate.

Membrii formatiei ,Cantus serenus“ — Floricica
Popescu si Horia Cristian la clavecin, Wolfgang
Meschendérfer la blockfléte si Kurt Philippi la vi-
ola da gamba — sint muzicieni care iubesc cu pasi-
une obiectul muncii lor si anume genurile camerale
ale Barocului. Distingem acest fapt In atitudinea
plind de respect, in grija cu care este abordati mu-
zica pe care acestia o promoveazi. Atmosfera pe
care o degaja interpretdrile lor este mai mult fa-
miliara decit concertanta in infelesul obisnuit al ter-
menului. $i, poate tocmai de aceea, realizarile lor
dispun de mai puiind strdlucire sonord, etalind, in
schimb bun gust si o cunoastere apropiatd a tra-
saturilor stilistice ale muzicii germane sau franceze
a epocii. In plus, cei patru interpreti manifesta o
grija laudabild pentru intocmirea cit mai interesanta
a programului de concert in care, aldturi de lucrari
apartinind lui Hindel sau Rameau, au mai putut fi
audiate si sonate mai putin cunoscute, datorate lui
Telemann  Loeillet sau Abel. $i, tot in acest sens,
pentru a accentua latura de atractivitate a progra-
mului, marind si diversitatea sonord a acestuia, ar
fi fost de dorit ca membrii formatiei ,,Cantus se-
renus“ sd stabileascd colaboriri strinse cu interpreti
vocali, dat fiind faptul ca literatura vocal-instru-
mentald a epocii este deosebit de extinsa si valo-
roasd In creatiile ei reprezentative.

O saptamina mai tirziu — de aceasta dati in
Sala Studio — flautistul Ioan Ament si respectiv
pianista Luminita Ghencea, impreund cu violoncelis-
tul Tosif Calef au oferit doud microrecitaluri, am-
bele deosebit de semnificative pentru nivelul actual
al evolutiei interpretilor.

Recitalul flautistului Ioan Ament a constituit, fara
indoiala, cea mai importantd aparitie de pinad acum
a finterpretului in viata noastrid de concert.

Gindirea sa muzicald este — dacd nu pe deplin
maturd — In orice caz echilibratd si sigurd in ra-
port cu opus-ul interpretat; iar acest lucru poate
fi observat in atitudinea serioasd, plind de real in-
teres artistic, atit de manifestd in interpretarea mu-
zicii contemporane, Prima parte a programului s3u
— o compozilie proprie lucrari apartinind compozi-
torilor Sorin Vulcu si Dan Voiculescu — a pastrat
o notd de distinctie datorati, in bunid masura si ca-
litdtii muzicii interpretate. Improvizatia exoticd de
Sorin Vulcu — pentru flaut, percutiie si banda mag-
netici este o lucrare a cirei stranie atmosfer3, cla-
ditd pe piloni modali stabili se creeazid tocmai prin
colaborarea inteligentd si sensibild a interpretilor,
protagonistului concertului alaturindu-i-se Viorica
Ciurild si Gheorghe Eugen la marimbafon — per-
cutie si Stefan Korody, la clarinet.

In incheierea recitalului siu, Ioan Ament a pre-
zentat — alaturi de pianista Doina Prodan — Sonata
de Bohuslav Martinu o0 muzicd post impresionista
(lipsitd de interes), o pastisd a lui Debussy, lucrare
care nu Isi jushificé existenta in contextul intregului
program.

Pianista Luminita Ghencea §i violoncelistul Iosef
Calef constituie, deja, de mul{i ani, un cuplu came-

ral stabil in viata noastrd de concert. Coeziunea
acestuia rezida, In importanti masurd, in datele pe
care fiecare interpret le investeste in aceastd cola-
borare : bunul gust si distinclia remarcabila a evo-
lutiilor — pe care le datoram, in princiral, pianistei,
temperamentul artistic pregnant si densitatea emo-
tionald a frazarii constituind aportul colaboratorului
ei. Important radmine insd faptul ca aceste date ale
Interpretirii se conditioneazid reciproc, intr-o desfi-
surare unitara a evenimentelor muzicale.

Voi mentiiona de asemenea tinuta exemplari a
alcatuirii programului: Sonatina de Kodaly Zoltan,
elalatd cu o vigoare expresivd specifici, Sonata de
Wilhelm Berger — o veritabild meditatie liricid de
un continut quasi filozofic bine intuit si redat de
cei doi interpreti si — in sfirsit — Sonate a Il-a, in
Fa major de Johannes Brahms,

Regretabil ramine faptul cid — in cazul ambilor
interpreti — instrumentele utilizate au impietat asu-
pra calitatii executiei : un violoncel cu un sunet in-
fundat, nepotrivit evolutiilor de mare anvergura so-
listicA si un pian mult prea vechi si nepermis de
dezarcordat pentru a mai fi ment{inut pe una dintre
scenele Filarmonicii bucurestene.

Societatea ,Muzica”

Infiintatid in stagiunea trecut3, ocu scopul de a ac-
tiva miscarea muzicald iIn rindurile interpretilor
amatori ca i a tuturor iubitorilor artei sunetelor,
societatea ,,Muzica“ isi diversifici in continuare ac-
tivitatea, supunind atentiei sustinatorilor sai si con-
certe incluzind creatii rominesti contemporane. Ze-
lul principalilor animatori — compozitorul Doru Po-
povici, muzicologul Radu Stan, dirijorul Radu Co-
zarescu — s-a orientat, de aceastad data, spre demon-
strarea virtujilor spatiale ale muzicii.

Septetul de Vasile Timis — scoris pentru clarinet,
trompetd pian si cvartet de coarde — este o muzica
conceputd antifonic, o muzica care, in inten{ia com-
pozitorului, trebuie si constituie imaginea evolufii-
lor dramatice puternice; si totusi prolixitatea ma-
terialului muzical a mijloacelor tehnice instrumen-
tale — un veritabil inventar de provenientd mai re-
centd, desemneazd aici o utilizare de loc economi-
coasa a spatiilor sonore.

Ideea de spatiu a aparut, poate, cel mai ingenios
fmplinitd in ciclul de lieduri Alfa, apartinind com-
pozitorului Costin Cazaban ; iar acest aspect se poate
observa nu numai la nivelul faptului sonor propriu-
zis ci si in definirea sensului muzical al lucrarii
prin juxtapunerea valorii nofionale a cuvintelor, va-
loare accentuatd prin silabisire, cu valoarea sonori
a cuvintului cintat, la rindul ei accentuatid prin me-
lismare. Soprana Steliana Calos si pianista Lavinia
Tomulescu au definit ou remarcabild sensibilitate
acest climat poetic sublimat, de un mare rafinament
sonor.

Existd In creatia compozitorului Stefan Niculescu
un sentiment dominant de lucidd incordare, senti-
ment ce transcede chiar zonelor cele mai subtile ale
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inspiratiei poetice, iar in acest sens — sextetul Rds-
cruce constituie o ilustrare fideld a tendintei de con-
centrare a expresiei concentrare ce vizeaza limitele
abstractiunii intr-o desfasurare perfect logici a eve-
nimentelor muzicale.

Situindu-se intr-o zona diametral opusid a expre-
siei Oglinda lui Cagliostro — muzicd pentru patru
grupe de percutlie, flaut, cor si bandid magnetic3,
compusid de Iancu Dumitrescu pe versurile poetului

Dan Mutascu — ilustreaza o altd tendintad de cuprin-
dere totald a spatiului sonor, incluzind — in limi-
tele acestuia — si factorul receptor, publicul solici-

tat, astfel, mai direct in procesul de asimilare, de
intelegere a creatiei.

Apreciind strddania interpretilor, a dirijorului
Radu Cozéirescu in primul rind, trebuie — de ase-
menea — observat faptul cad realizarea concret so-
nord a creatiei contemporane solicitd de cele mai
multe ori, o mult mai avansatd profesionalizare a
executantilor decit o permite, indeobste nivelul me-
diu al interpretilor amatori,

DUMITRU AVAKIAN

Concert coral dirijat
de lon Pavalache

In octombrie, a.c., am ascultat un concert coral
8 cappella® executat de coru] Filarmonicii ,George
Enescu“. Programul, compus din lucrimi corale de
compozitori moldoveni, a fost o adevaratia antologie
sonora. A cuprins piese incepind cu G. Musicescu, C,
Porumbescu, Teodor Teodorescu si altii, pind la
V. Spétarelu si A. Zeman.

Programul n-a urmat o Insiruire cronologica stric-
td, nici nu era cazul dar a respectat o alcdtuire ar-
tisticA de mare rafinament. Gruparea a fost pe ge-
neratii :

I. Musicescu, C. Porumbescu, T. Teodorescu, Ga-
linescu, C. Georgescu, C. Baciu, Alex. Zirra, gene-
ratia de compozitori moldoveni care defineste pro-
tilul scriiturii corale roméanesti din punct de vedere
al continutului §i a formei, cu influentele inerente
scolilor de unde-si ficuserd studiile muzicale fie-
care: Paris, Viena Leningrad, etc.., apoi,

II. Generatia din preajma anului 1900: Vasile
Popovici, Achim Stoia s.a., care-si duce o buni parte
din activitate intre cele doui rizboaie si care creea-
z3d o punte de legiturd intre generatia lui Musices-
cu, despre care am pomenit, §i generafia tinira a
zilelor noastre.

II1, Pavalache, Pautza, Zeman 6 Spatirelu, etc.

Programul a avut o logica de fier. Aceasta s-a
rasfrint si asupra arcadei artei sonore. Desigur, aici
s-a vidzut simtul logic de bun cunoscitor al materia-
lului executat concretizat de dirijorul si profesorul
Ion Pavalache.

Cit priveste simful interpretarii, Ion Pavelache s-a
dovedit un artist de clasi constient de pasiu-
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nea meseriei si care ,stie bine lectia®. El nu con-
vinge prin cabale exberioare a prin forta interioara
si gestica simplé, sincerd si convingdtoare. L-am
vazut si ascultat si la repetitii. Dirijorul se dez-
viluie fn toatd plenitudinea sa artistica, in primul
rind la repetitii si in al doilea rind in concert.
Daci vrei si cunosti un dirijor ii urméresti activi-
tatea in repetitii. Aceasti laturda a muncii sale m-a
incintat si mi-am dat seama cad este un maestru
de cor de prim rang. Stie sd prevada, in faza
tehnici, toate egreutitile partiturii din fiaza supe-
rioard : artisticA. Tocmai aici isi indreapta toata
atentia, pregitind o seami de studii care au folosit
de fond aperceptiv ca: vocalize, emisie, dictie rit-
mic3, dinamica etc. tot ce a fost in legaturd cu
piesa respectivd. Colectivul, 1-a simtit ca-i duce pe
un drum bun, cdtre telul suprem : realizarea artis-
ticd, si atunci instinctiv au realizat ,,un tot® unitar
cu dirijorul dindu-se acest iniltator si minunat spec-
tacol sonor, Dintre multiplele mijloace de expresie
folosite intr-un buchet armonios si numai atit cit §i
permitea adevdrul continutului a fost indeosebi, fo-

losirea efectelor timbrale si coloristice ale scriiturii
corale. Aici a fost ajutat si de o buni si frumoasa

omogenitate de partidd si de ansamblu a corului,

La buna reusitid a concertului a contribuit si gru-
pul de solisti care si-a pus in slujba acestei minu-
nate realiziri tot talentul si maiestria lor profe-
sionala.

S-au distins in mod deosebit: Mariana Constan-
tinescu in Serenada de C. Porumbescu, dovedind un
glas studiat, egal, bine impostat si dublat de o re-
marcabild sensibilitate ; apoi Paulina Stavrache-Cioc-
marean in Cintecul de leagin de 1. Pavalache a
cintat cu glas egal, unitar, cu un vibrato de clopotel
de cristal, transmitindu-ne fiori de profundd emotie
artisticd ; iar in cintecul La fereastra spre livadd de
A. Stoia, tenorul Vasile Huzum a interpretat cu mun
profund stil artistic ajutat fiind de culoarea gla-
sului, de maniera de cint si mai ales In{elegerea
profundd a melosului popular roménesc,

Pianistul Nicolae Licaret s-a integrat perfect in
ansamblul coral, dindu-i suport ritmic ca pintenii
pentru alergaci. S-a observat mai mult ca oricind
ca scriitura Cor cu pian® este deficitard la multi
condeieri si confrati de breasli. Pianul executa, de
multe ori oficii neutrale: dubla corul, intdrea basul
in octave, executa fuzeuri ieftine si sustinea numai
intonatia corului. Pianistul Nicolae Licare} a creat,
fn stil pianistle, elemente care au imbogdtit fateta
artistici a interpretdrii.

Concertul Corului Filarmonicii ,,George Enescu“
sub bagheta dirijorului Ion Pavalache ne-a informat
asupra unui trecut bogat din literatura corali mol-
doveneascd si ne-a ficut sd trdlm emotii de inaltd
elevatie artistica.

Constantin PALADE
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