
MEMENTO 

PAUL CONSTANTINESCU 

lmplinirea la 20 decembrie 1973 a unui de­
ceniu de la dramatica şi prematura stingere din 
viaţă a compozitorului Paul CONSTANTINESCU 
a don&tituit pentru mişcarea noastră muzicală 

un important memento. 
Uniunea Compozitorilor în colaborare cu Con­

servatorul Ciprian POJ1UITI.bescu din Bucureşti 
au organizat, în sala George Enescu a acestei 
din urmă instituţii, un coiocviu despre viaţa şi 
opera mareiui muzician, la care au luat cu­
vintul prof. Zeno Vancea, Wilhelm Berger -
secretar al Uniunii compozi~orilor, compozitorii 
Pascal Bentoiu şi Mircea Chiriac, prof. George 
Manoliu - decan şi dr. Vasile Tomescu - se­
cretar al Uniunii Compozitorilor. A urmat apoi 
un concert cuprinzînd creaţii ale lui Paul 
CONSTANTINESCU, la care şi-au dat con­
cursul un grup de studenţi şi Orchestra de Stu­
dio a Conservatorului dirijată de Gr. Iosub. 
Publicăm mai jos o parte din comunicările 

susţinute în cadrul colocviului. 

Însemnări despre creaf ia de muzică 
de cameră a eminentului compozitor 

de WILHELM BERGER 

Muzica de cameră a lui Paul Constantinescu 
reprezintă o colecţie de unilcate, o colecţie re­
laltJi.v restrlnsă dar în schimb deosebit de 
preţioasă. 

La Tîndul lor, aceste um.icaite s-au impus în 
bună măsură ca modele în ansamblul creaţiei 
româneşti de acest gen al esenţelor, al val\0-
rilor pure. Ar fi suficient să ne amintim de 
Concertul pentru quartet de coarde, de So­
natina pentru vioară şi pian, de Patru madri­
gale pentru quartet de coarde, de Patru madri­
gale pentru quartet vocal şi pian pe versuri de 
Mihail Eminescu, sau de Sonata în stil bizantin 
pentru violă sau violoncel solo, de cele Trei ca­
ricaturi muzicale pentru suflători şi pian, in­
titulate ,,Din cătănie", pentru a înţelege acest 
adevăr. Alături de aceste creaţii mai există 
alte pagini, elocvente cu privire la s!til'lll mu­
zilcal de deosebită donsistenţă, dovedit de 
Pau:l Constantinescu. 

Dominanta muzicii sale instrumentale de ca­
meră/ constă în atitudinea clasică a compo­
zitorului faţă de genul şi faţă de formele spe­
cifice ale muzicii de cameră. Concizia, clari­
tatea, eficienţa şi comunicativitatea nemijlo­
cită sîn.t atribute ale unui stil personal, ale 
uruor lucră'l"i în amănunt cizelate. 

A:rita acestui meşter - a cărui liPISă muzica 
românească o resimte im.tens de un deceniu 
încoace - este în fondul problematicii ei o 
artă clasicizată, lipsită în genul muzicii de 
cameră de pretjominanţe sentimentale de obiir-

sie romantică. Şi totuşi, erupţii pasionale, cul­
:ffiiinante tn cadrul unei dramaturgii gindită 
lucid îsi află' locul Şi .rostul lor in interiorul 
părţilor, ca expresie a unor vibraţii. lăun­
trice a necesităţii vitale de a comunica un 
mes:a'.j inflăcărat, venit din adincul firii. 

Etosul muzicii lui ParUll Constantinescu pre­
vede mlOmentul important de catharsis, în­
lăuntrul unor deveniri sonore tumultuoase şi 
lirice, ş.i nu rareori sclipitor coocertante. ~e~ 
zideratul clasic al echilibrului acţionează aici 
ca o forţă dimensionantă în toate partiturile 
de cameră ale autorului. 

Part.icularităţile camerale aJe stilului pro­
priu acestui muzician de :1~!-ă par a n~ se .re­
zuma numai la sfera muzicu de camera. Dim­
}Jlotrivă, ele se fac remarcate . şi_ i~ creaţ~i i:e­
prezentative de alt gen, de pild~ m VarzaJiu­
nile bizantine pentru violoncel şi orchestra de 
coarde, în Concertul pentru harpă . şi orches~ 
tră, în poemul coregrafic Nunta dm Carpa~i 
ca si în opera comică O noapte furtuno'!'sa, 
pre~um şi în strălucitele pagini pentru pian. 
Concepţia camerală ni se impune astfel ca 
un element definitoriu al igîndirii şi al teh· 
nicii componistice a lui Paul Coostantinesc;i. 
Altfel spus, muzica de cameră pare a avea m 
procesul de creaţie al compozitorului menir~a 
unui faborator complex, iar rezultatele obţ1-
:mte aici migrează apoi ciclic spre alte ge­
nuri, împlinind funcţiuni nuanţate. 

In acest sens pot fi interpretate cele douA 
Studii în stil bizantin pentru vioară, violă şi 
t'ioloncel, scrise în anul 1929, ca şi Sonata în 
stil bizantin pentru violă sau violoncel solo, 
rod al anului 1940, creaţii care vestesc in fe­
lul lor - împreună cu Variaţiunile bizantine 
pentru violoncel şi orchestră de coarde -
Oratoriul bizantin de Crăciun. In aceste Stu­
dii în Sonată si în Varaţiuni găsim deopotrivă 
a~si stare iirică, aceeaşi expresie arhaică, 
emig~atică şi totodată deschisă în blîndeţea ei 
filtrată ace\easi vibraţie calmă care nu re-' . . 
clamă contTaste si conflicte, deoarece muzica 
se lmpllin~te în "armonia ei curată, în poezia 
unui melos fără vîrstă. 

La fel, Sonatina pentru vioară şi pian, com­
pusă in anul 1933, anunţă o capodoperă de 
alt gen, dotată cu a1te tării, anume T.riplul 
concert pentru vioară, violoncel, pian şi or­
chestră, creaţie încheiată acum un deceniu, 
în amurgul vieţii. Exemple de acest ordin mai 
pPt fi găsite, ele atrag însă iodată mai mult 
aJtenţia asupra im.poTtanţei viziunii camerale 
în ansamblul creaţiei muzicianului. 

La vremea [or, atit Sonatina pentru vioară 
şi pian, cit şi Concertul pentru quartet de 
coarde au fost veritabile partituri de refeTinţă 
~n proce6ul de definire a unei direcţii mo­
derne a muzicii româneşti. Ele reflectă cu 
fidffidtate procesul de integrare .şi dezvoltare a 
melosului românesc 1n formele şi genuri~e 
muzicii universale. A.ceste creaţii îşi păstrează 
şi astăzi o neştirbită vigoare şi prospeţime, 
chezăşie pentru trăinicia lor in timp. 
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Sonatina, precum şi Concertul pentru quar­
tet de coarde ne intToduc în tehnica de lucru 
a !lui Paul Constantinescu, arătîndu-ne consti­
tuirea in ·obiect a compoziţiei prin trasarea 
temelor si a liniil.iorr însoţitoare, prin extinde­
rea prog~esivă a motivelor principale în spi­
ritul unor dezvoltări clasice. Sonatina şi Con­
certul pentru coarde pot fi văzute astfel ca 
lucrări de bază în oare recunoaştem predHec­
tia autorului pentru suprafeţe simetrice din 
~are se formează geometria armonioasă a for­
melor de tip clasic, întemeiate pe o substanţă 
modală de inspiraţie românească în care să­
lăşluiesc valenţele cintecului şi jocului popu­
lar. puse în evidenţă cu distincţie. 

Muzica de apartenenţă corală a lui Paul 
Constantinescu posedă darul rar de a ouceri 
mereu un nou prezent în scurgerea tiITllpului. 
Actualitatea acestor compoziţii arată că ele 
sînt, înainte de toate, aote de cultruTă. Feno­
menul este edificator asupra valorii lor ima­
nente. Ceea ce ne impresionează mereu, rezidă 
în expresia densă de natură epică pregnant 
subliniată în părţile lerntie ale Sonatei şi Con­
certului pentru quartet de coarde, impunîn­
du-se ca o trăsătură definitorie a artei lui 
Paul Constantinescu, care atinige punctul cul­
minant în rascolitoarea parte lentă - plină 
de fior uman - din Triplul concert. 

Aceste ecouri de baladă, aceste mărit.urii ale 
unei sensibilităţi româneşti, transp.use prin 
inijlocirea compozitorului în forme măiestrite, 
ne evocă întotdeauna figura luminoasă şi prie­
tenoasă a ilustnilui muzician, a cărui muzică 
vădeşte însemnele îrualte ale statorniciei, ale 
clasicităţii şi perenităţii. 

Cintecul popular in opera lui Paul 
Constantinescu 

de MIRCEA CHIRIAC 

Aparţinînd acelei generaţii care în perioada 
dintre cele· două războaie a înţeles să con­
tribuie din toate puterile la oonsolidarea spi­
rituală a unităţii naţionale a poporului nos­
tru, ·Paul Constantinescu a avut ca precursori 
direcţi · pe Enescu, J ora, Drăgoi, Negrea, Cu­
clin şi alţii, care prin anii 1930 dăduseră deja 
cîteva din lucrările ~or cele mai semnificative. 
Folosind experienţa acestora si căutînd un 
d:rum pentru propria sa iorientM-e, Paul Con­
.stanitinesou -scruta orizonturile culturii· româ­
neşti privind adînc în trecutul si viitorul des­
tinului nostru, căutînd cu sete coordonatele 
permanente ale artei noastre muzicale. Opţi­
une~ lui pentru folcloc, în rea mai lair:gă ac­
cepţmne a termenului, a fost determinată! de 
ca'!dJu!. .său ~a!riotism şi de convingerea :for­
ma ca numai m acest fel poate sluji· cu folos 
.aultura românească. 

Pa'lll Co:nstantfuieiscu iubea cu art:lbare te-

mele populare oare n focîntau şi pe . care le 
considera modele de perf~iune artistică. Cu 
cită dragoste şi veneraţie iscodea el culegerile 
de cîntece populall'e transmise de generaţiile 
anterioare, de la minunatele cărţulii notate în 
psaltichie de Anton Pann şi intitulate „Spitalul 
amorului" şi pînă la acelea aile unor vrednici 
învăţători îndrăgostiţi şi ei de datina şi cîn­
tul românesc : Vulpian, Pompiliu Pîrvesou, 
Pamfil, Fira şi alţii. Cu cit respect vorbea el 
de cuminţenia plină de evlavie a înaintaşilor 
a căror operă constă aproape exdusiv în pre­
lucrarea dntecului popular, gîndindu-se în 
aicelaşi timp '1a drumul lung şi plin de greu­
tăţi ce rămînea încă de străbătut. 

îmi aminresc de vremea în care ansamblu­
rile C.C.S., Rapsodia Română şi aJltlele, îl so­
licitau pe maestru să compună pentru spec­
tacolele lor, diverse lucrări coregrafice. La 
găsirea unei teme originale, sugestive, bogată 
in valenţe creatoare, odh.ii lui căpătau o cău­
tătură Ide vultuir' care îşi adulmecă prada. 
Apoi înoepea acea şlefuire migăloasă de bi­
jutier pentru a da nestematei cit mai multe 
carate. De multe ori această muncă! pasio­
nată era chinuitoare, înverşunată, meşterul 
identificîndu-se întotdeauna cu tema oe deve­
nea viaţă din viaţa lui. Prezentarea lucrării 
finite stîrnea încintare şi ·uimire. Ce-i făcuse 
oare acestei melodii care acum ne apărea atît 
de proaspătă si de nouă? Era aceeasi si totusi 
alta; ea se p~ezenta acum înnobilată ~u ce~a 
din fiinţa lui. Aşa au luat naşterre cunoscutele 
dansuri româneşti şi tot aişa desigur la timpul 
lor rapsodiile. suitele, oratoriile, piesele instru­
mentale etc. Dar oricit de măiestrit ar fi fost 
rea!lizat acest mod de tratare a folclorului, el 
reprezenrt:a doar o primă etapă · şi nicidecum 
un ţel final. Respingînd cu hotărîre pă!rerea 
care-şi făcu.sie loc acum aproape jumătate de 
veac în concepţia creatoare a unor muzicieni 
că intonaţia populară nu este aptă să sitea la 
baza unor lucrări simfcm:ire de suflu lallg, 
Parul Constantinescu ne-a dovedit prin con­
certele sale instrumentale, muzica de cameră, 
simfonieta, simfonia, culminînd cu acel mă­
reţ cintec de lebădă al 1ui, Triplul Concert pe 
caire-1 vom ascu'1ta. astăzi, că intonaţia în spirit 
popular are sevă din belşug să: hrănească ma­
rile forme ale muzicii simfonice, că ea are 
infinit mai mare 'originalitate, nobleţe şi foirţă 
de comunicare decit mijloacele bazate pe pre­
luarea unor sisteme străine, oricit de savante. 
In acest sens, el afirma într-un interviu din 
1939 : „cîntecul popular a stat totdeauna 
la baza muzicii culte, el este acel fond de 
sinceritate şi seriozitate a1· ei şi dacă în tim­
purile actuale unii s-au depărtat de el oom­
pl~~n~u-se în sisteme sterile şi amorfe, apoi 
alţn dm contra s-au ·alăturat lui, căultînd să 
oprească muzica dintr-o decădere sau cerebra­
lizare moartă, către care tindea, si s~-i dea 
din nou sănătate şi vigoare". · 

Justeţea orientării lui Paul Constanti­
nesicu . şi:-a doive;dit trăinicia p:e~ a:ni, bpera' 
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