MEMENTO
PAUL CONSTANTINESCU

Implinirea la 20 decembrie 1973 a unui de-
ceniu de la dramatica §i prematura stingere din
viatd a compozitorului Paul CONSTANTINESCU
a donstituit pentru migoarea noastrd muzicald
un important memento.

Uniunea Compozitorilor in colaborare cu Con-
servatorul Ciprian Porumbescu din Bucuresti
au organizat, in sale George Enescu a acestei
din urmd institutii, un colocviu despre viate i
opera marelui muzician, la care au luat cu-
vintul prof. Zeno Vancea, Wilhelm Berger —
secretar al Uniunii compoziforilor, compozitorii
Pascal Bentoiu §i Mircea Chiriac, prof. George
Manoliu — decan si dr. Vasile Tomescu — se-
cretar al Uniunii Compozitorilor. A urmat apot
un concert cuprinzind creatii ale lui Paul
CONSTANTINESCU, la care gsi-au dat con-
cursul un grup de studenti si Orchestra de Stu-
dio a Conservatorului dirijatd de Gr. Iosub.

Publicim mai jos o parte din comunicdrile
sustinute in cadrul colocviului,

Insemndri despre creafia de muzica
de camerid a eminentulul compozitor
de WILHELM BERGER

Muzica de camerd a lui Paul Constantinescu
reprezinti o colectie de unicate, o colectie re-
lativ restrinsid dar in schimb deosebit de
pretioasa.

La rindul lor, aceste umicate s-au impus in
bund misurd ca modele in ansamblul creatiei
romanesti de acest gen al esentelor, al valo-
rilor pure. Ar fi suficient si ne amintim de
Concertul pentru quartet de coarde, de So-
natina pentru vioard si pian, de Patru madri-
gale pentru quartet de coarde, de Patru madri-
gale pentru quartet vocal §i pian pe versuri de
Mihail Eminescu, sau de Sonata in stil bizantin
pentru viold sau violoncel solo, de cele Trei ca-
ricaturi muzicale pentru sufldtori si pian, in-
titulate ,.Din cdtinie%, pentru a intelege acest
adevir. Alaturi de aceste creatii mai exista
alte pagini, elocvente cu privire la stilul mu-
zical de deosebitd donsistentd, dovedit de
Paul Constantinescu.

Dominanta muzicii sale instrumentale de ca-
merd constd In atitudinea clasici a compo-
z_itorului fatd de genul si fatd de formele spe-
cifice ale muzicii de camerid. Concizia, clari-
tgbiaa, eficlenta si comunicativitatea nemijlo-
citd sint atribute ale unui stil personal, ale
unor lucrdri in aminunt cizelate.

Arta acestui mester — a «cirui lipsd muzica
romaneascd o resimfte intens de un deceniu
incoace — este in fondul problematicii ei o
artd clasicizatd, lipsitd in genul muzicii de
camerd de predominante sentimentale de obir-

sie romanticd. $i totusi, eruptii pasionale, cul-
minante in cadrul unei dramaturgii gindita
lucid isi afla locul si rostul lor in interiorul
partilor, ca expresie a unor vibratii 1dun-
trice, a necesitatii vitale de a comunica un
mesaj finflicirat, venit din adincul firii.

Etosul muzicii lui Paul Constantinescu pre-
vede moomentul important de catharsis, in-
launtrul unor deveniri sonore tumultuoase si
lirice, si nu rareori sclipitor concertante. De-
zideratul clasic al echilibrului actioneaza aici
ca o fortid dimensionantd in toate partiturile
de camerad ale autorului.

Particularititile camerale ale stilului pro-
priu acestui muzician de elitd par a nu se re-
suma numai la sfera muzicii de camera. Dim-
potrivd, ele se fac remarcate si in creatii re-
prezentative de alt gen, de pildd in Variafiu-
nile bizantine pentru violoncel si orchestrd de
coarde, in Concertul pentru harpd si orches-
trd, in poemul coregrafic Nunta din Carpati
ca si in opera comicd O noapte furtunoasd,
precum si in strdlucitele pagini pentru pian.
Conceptia camerala ni se impune astfel ca
un element definitoriu al gindirii §i al teh-
nicii componistice a lui Paul Constantinescu.
Altfel spus, muzica de camera pare a avea in
procesul de creatie al compozitorului menirea
unui laborator complex, iar rezultatele obti-
nute aici migreazid apoi ciclic spre alte ge-
nuri, implinind functiuni nuantate.

In acest sens pot fi interpretate cele doud
Studii in stil bizantin pentru vioard, viold si
violoncel, scrise in anul 1929, ca si Sonata in
stil bizantin pentru viold sau wvioloncel solo,
rod al anului 1940, creatii care vestesc in fe-
lul lor — impreund cu Variafiunile bizantine
pentru wvioloncel si orchestrd de coarde —
Oratoriul bizantin de Crdciun. In aceste Stu-
dii, in Sonatd si in Varatiuni gisim deopotriva
aceeasi stare liricd, aceeasi expresie arhaica,
enigmaticd si totodatd deschisd in blindetea ei
filtratd, aceeasi vibratie calma care nu re-
clami contraste si conflicte, deoarece muzica
se Implineste in armonia ei curatd, in poezia
unui melos fara virsta.

La fel, Sonatina pentru vioard §i pian, com-
pusd in anul 1933, anuntd o capodoperd de
alt gen, dotati cu alte tarii, anume Triplul
concert pentru vioard, violoncel, pian si or-
chestrd, creatie incheiatd acum un deceniu,
in amurgul vietii. Exemple de acest ordin mai
pot fi gisite, ele atrag insd odatd mai mult
atentia asupra importantei viziunii camerale
in ansamblul creatiei muzicianului.

La vremea lor, atit Sonatina pentru vioard
si pian, cit si Concertul pentru quartet de
coarde au fost veritabile partituri de referinta
fin procesul de definire a unei directii mo-
derne a muzicii nomanesti. Ele reflectd cu
fidelitate procesul de integrare si dezvoltare a
melosului romanesc In formele si genurile
muzicii universale. Aceste creatii isi péstreaza
si astizi o nestirbitd vigoare si prospetime,
chezisie pentru triinicia lor in timp.
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Sonatina, precum si Concertul pentru quar-
tet de coarde ne introduc in tehmica de lucru
a lui Paul Constantinescu, ardtindu-ne consti-
tuirea in obiect a compozitiei prin trasarea
temelor si a liniilor insotitoare, prin extinde-
rea progresivd a motivelor principale In spi-
ritul unor dezvoltidri clasice. Sonatina si Con-
certul pentru coarde pot fi vdzute astfel ca
lucriri de bazd in care recunoastem predilec-
tia autorului pentru suprafete simetrice din
care se formeazi geometria armonioasi a for-
melor de tip clasic, intemeiate pe o substanta
modald de inspiratie romaneasci in care sa-
lasluiesc valentele cintecului si jocului popu-
lar, puse in evidentd cu distinctie.

Muzica de apartenentd corald a lui Paul
Constantinescu posedd darul rar de a ouceri
mereu un nou prezent in scurgerea timpului.
Actualitatea acestor compozitii arati ca ele
sint, inainte de toate, acte de culturid. Feno-
menul este edificator asupra valorii lor ima-
nente. Ceea ce ne impresioneazi mereu, rezida
in expresia densd de naturd epicd pregnant
subliniatd in péariile lente ale Sonatei si Con-
certului pentru quartet de coarde, impunin-
du-se ca o trasdtura definitorie a artei lui
Paul Constantinescu, care atinge punctul cul-
minant in rdscolitoarea parte lentd — plina
de fior uman — din Triplul concert.

Aceste ecouri de balad3, aceste marturii ale
unei sensibilitdti romanesti, transpuse prin
mijlocirea compozitorului in forme maiestrite,
ne evocd intotdeauna figura luminoasa si prie-
tenoasd a ilustrului muzician, a cirui muzica
videste insemnele Inalte ale statorniciei, ale
clasicitatii si perenititii.

Cintecul popular in opera lul Paul
Constantinescu

de MIRCEA CHIRIAC

Apar{inind acelei generatii care in perioada
dintre cele doud rizboaie a inteles si con-
tribuie din toate puterile la consolidarea spi-
rituald a unitd{ii nationale a poporului nos-
tru, 'Paul Constantinescu a avut ca precursori
directi 'pe Enescu, Jora, Drigoi, Negrea, Cu-
clin si altli, care prin anii 1930 daduserd deja
citeva din lucririle Jor cele mai semnificative.
Folosind experienta acestora si ciutind un
drum pentru propria sa orientaré, Paul Con-
stantinesou -scruta orizonturile culturii roma-
nesti privind adinc in trecutul si viitorul des-
tinului nostru, ciutind cu sete coordonatele
permanente ale artei noastre muzicale. Opti-
unea lui pentru folclor, in cea mai largd ac-
ceptiune a termenului, a fost determinaty de
ea’ld:u.l sdu patriotism si de convingerea fer-
md ¢d numai in acest fel poate sluji cu folos
oultura romaneasci.

Paul Comstantinescu iubea cu ardoare te-
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mele populare care il incintau si pe care le
considera modele de perfectiune artisticd. Cu
cita dragoste si veneratie iscodea el culegerile
de cintece populare transmise de generatiile
anterioare, de la minunatele carfulii notate in
psaltichie de Anton Pann si intitulate ,Spitalul
amorului* si pind la acelea ale unor vrednici
invidtitori indrigostiti si ei de datina si cin-
tul romanesc : Vulpian, Pompiliu Pirvescu,
Pamfil, Fira si altii. Cu cit respect vorbea el
de cumintenia plind de evlavie a inaintasilor
a ciror operd constd aproape exclusiv In pre-
lucrarea cintecului popular, gindindu-se in
acelasi timp la drumul lung si plin de greu-
titi ce rdminea incid de strabatut.

Imi amintesc de vremea in care ansamblu-
rile C.C.S., Rapsodia Romdnd si altele, il so-
licitau pe maestru si compund pentru spec-
tacolele lor, diverse lucrdri coregrafice. La
gasirea unei teme originale, sugestive, bogata
in valente creatoare, ochii lui cdpidtau o ciu-
tdturd de wvultur care isi adulmeca prada.
Apoi Incepea acea slefuire migaloasd de bi-
jutier pentru a da nestematei cit mai multe
carate. De multe ori aceasti muncd pasio-
natd era chinuitoare, inversunati, mesterul
identificindu-se intotdeauna cu tema ce deve-
nea viatd din viata lui. Prezentarea lucrdrii
finite stirnea incintare si uimire. Ce-i ficuse
oare acestei melodii care acum ne apdrea atit
de proaspatd si de noud? Era aceeasi si totusi
alta; ea se prezenta acum innobilati cu ceva
din fiinta lui. Asa au luat nastere cunoscutele
dansuri romanesti si tot asa desigur la timpul
lor rapsodiile, suitele, oratoriile, piesele instru-
mentale etc. Dar oricit de maiestrit ar fi fost
realizat acest mod de tratare a folclorului, el
reprezenta doar o primd etapd si nicidecum
un tel final. Respingind cu hotirire péirerea
care-si ficuse loc acum aproape jumitate de
veac In conceptia creatoare a unor muzicieni
cd intonatia populard nu este apti si stea la
baza unor lucrdri simfonice de suflu larg,
Pau]l Constantinescu ne-a dovedit prin con-
certele sale instrumentale, muzica de camers3,
simfonieta, simfonia, culminind cu acel mai-
ret cintec de lebada al 1ui, Triplul Concert pe
care-1 vom asculta astdzi, cd intonatia in spirit
popular are sevi din belsug si hrineasci ma-
rile forme ale muzicii simfonice, ci ea are
infinit mai mare originalitate, noblete si forti
de comunicare decit mijloacele bazate pe pre-
luarea unor sisteme striine, oricit de savante.
In acest sens, el afirma intr-un interviu din
1939 : ,cintecul popular a stat totdeauna
la baza muzicii culte, el este acel fond de
sinceritate si seriozitate al ei si daci in tim-
purile actuale unii s-au depirtat de el com-
plicindu-se in sisteme sterile si amorfe, apoi
altii din contra s-au aliturat lui, ciutind si

-opreascd muzica dintr-o decidere sau cerebra-

lizare moartd, ciitre care tindea, si s&i dea
din nou sidnitate si vigoare®.

Justetea orientdrii lui Paul Constanti-,

nescu .si-a dovedit triinicia peste ani, bpera
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