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MUZLGCA

Anul XXIll

REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

§$1 A CONSILIULUI CULTURII §1 EDUCATIEI SOGIALISTE

nr. 12 (263) decembrie 1973

MUZICA NOASTRA S| SPIRITUL CONTEMPORANEITATII

Trasitura esentiald a muzicii din toate epocile,
spiritul contemporan, identificarea cu gindirea
si sensibilitatea, cu idealurile si lupta oamenilor
pentru mai bine si mai frumos — iatd aspiratia
care inminuncheazi toate tendintele, toate ta-
lentele, toate genurile si orientdrile stilistice
ale creatiei noastre muzicale.

‘Compozitorii, interpretii, oamenii de gtiinta
muzicali privesc cu un profund sentiment al
angajarii confirmarea rolului lor in planul de
ansamblu al infloririi multilaterale a Romaniei
Socialiste. Cici ce poate fi oare mai pasionant
si mai nobil — asa cum indemna cu prestigiul
siu George Enescu in imprejurdrile atit de di-
ferite ale trecutului — decit si participi prin
prinosul de daruire artisticd si cetdteneascid la
imbogéatirea spirituald a propriei natiuni, sa
slujesti generoasa cauzd a ridicdrii moral este-
tice a contemporanilor ? Formulind imperativul
ca yomul, constructor al socialismului, sd se
poatd regasi in aceste lucrdari de artd, sa-si
descopere si defectele, dar i trasdturile no-
bile!¥% tovardsul Nicolae Ceausescu sublinia in
cadrul lucrarilor Plenarei din noiembrie 1971
a C.C. al P.CR. : ,Toate lucrarile de arta, exe-
cutate in forme si stiluri foarte variate, tre-
buie sd redea preocupirile si realitdfile epocii
pe care o trdaim, viata poporului, sd innobileze
pe om, sd-1 insufleteascd la fapte marete, eroi-
ce“. Sint aici exprimate insusirile definitorii
ale muzicii de a se inspira din viatd, de a reda
in complexitatea ei de nuante realitatea si de
a contribui totodata activ la perfectionarea, la
transformarea pozitivd a acesteia. Spiritul lu-
cid, stiintific, realismul in strins raport cu ca-
racterul vizionar, cutezitor al operei de

de dr. VASILE TOMESCU

edificare a societdtii socialiste in Romania,
fundamenteazi si contemporaneitatea muzicii
noastre, umanismul ei profund, structural, des-
chiderea spre nou. Creatia muzicald se adre-
seazd astdzi tuturor generatiilor de iubitori ai
artei, strdduindu-se sia rdspundd cerintelor
acestora si in acelasi timp sa inlesneascad ridi-
carea publicului aflat pe diferite trepte de
initiere. Aceasta a stimulat cresterea spiritului
de investigatie a compozitorilor nostri in di-
rectii pe care arta universali de azi le con-
sacrd ca semnificative, imbogatirea cu solutii
originale a tehnicii de creatie in toate genu-
rile, aprofundarea tematicii apartinind vietii
noastre in neincetat dinamism.

In abordarea problemelor legate de lirgirea
orizontului tematic si de imbogatirea nelimita-
td a modalitatilor de realizare a creatiei mu-
zicale, documentele de partid la care ne re-
ferim reliefeazda idei de o valoare exceptiona-
13, privind doud dimensiuni cardinale ale
contemporaneitatii : patriotismul fierbinte,
ilustrat de strdlucifi exponenti ai culturii si
artei romanesti, si umanismul socialist, consi-
derat ca expresie a raporturilor noi, superioa-
re, complexe, dintre membrii societatii ca ex-
presie a eforturilor si nazuintelor comune spre
progresul multilateral al natiunii.

Atasati cu intreaga lor fiintd programului
elaborat de partid, compozitorii si muzicologii
si-au consacrat energia si talentul infaptuirii
marilor deziderate ale oulturii noastre con-
temporane. Creatori din toate generatiile s-au
alaturat pentru a da un mnou avint genurilor
cu puternic rasunet social-educativ, punind
accentul, asa cum se sublinia ca fiind necesar

1
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in documentele de partid, pe inflorirea lucra-
rilor muzicale cu text, indeosebi a operei si
baletului, cintecului patriotic, cantatei, orato-
riului, si totodatd pe dezvoltarea lucrarilor
simfonice si de muzici de camerd, capabile
sd dobindeascd o largd audienti si un interes
sustinut in rindul ascultitorilor. In munca lor
plind de daruire, compozitorii au aflat un sti-
mulent in contactul mereu maj puternic cu
viata si cu ndzuintele oamenilor muncii, in
dialogul cu acestia, privind cerintele estetice
actuale, Strddania de a se adresa unui pu-
blic real, istoriceste format si sensibil la tot
ce reprezintd innoire autentica in gindirea
si expresia artisticd, a largit considerabil ex-
perienta compozitorilor nostri, stimulind cres-
terea spiritului de investigatie, aprofundarea
tematicii apartinind trecutuluij istoric al popo-
rului si realitiatilor patriei socialiste de neince-
tat dinamism, imbogatirea cu solutii originale
a tehnicii componistice specifici timpurilor
noastre.

Cele mai valoroase Jucrdri muzicale compu-
se In anii din urmd, confirma adevarul, pro-
priu concepiiei noastre filozofice, c4 numai in-
telegerea profunda a dezideratelor majore,
formulate de contemporaneitate asigurd depli-
na realizare a individualitatii creatoare, finali-
zind pe un plan superior si durabil aportul
componistic, deschizindu-i acestuia prin pre-
zent un drum larg spre viitor. In aceasti di-
rectie s-au consacrat un numdir insemnat de
lucrdri in diferite genuri, care dau glas ela-
nului constructiv al maselor, dragostei fati de
partid si de patrie, care exprimd romantismul
cutezidtor al tineretului, cintece inspirate din
viata satului socialist, piese corale dedicate
unor ramuri de productie, ostasilor, etc. Tal-
macesc, de asemenea, un mesaj etic ales,
demn de societatea noastrd, frumoase melodii
de muzici ugoard care au cucerit inima iubi-
torilor genului. Un numir de lucriri in ge-
nuri complexe cum sint opera §i baletul, ope-
reta, au vidzut lumina scenei iar altele se
afld in plin proces de desivirsire spre a imbo-
gati repertoriul  actualei stagiuni, pe care
compozitorii o dedicd aniversadrii a trei deoe-
nii de la eliberarea tirii de sub jugul fascist
si celui de al XI-lea Congres al Partidului
Comunist Roman. Cantate, oratorii, poeme
simfonice, uverturi, simfonii valorifici idei

§i teme ale literaturii noastre din trecut si de
azi, ale folclorului national. Muzica simfonici
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si de camerd, in tot ce are éa mai reprezen-
tativ, este pitrunsi de o gindire viguroasa,
optimistd, ecou firesc al spiritualitatii contem-
poranilor nostri.

In aceasti bogatd afirmare de talente si e-
nergii creatoare, de stiluri si orientdri compo-
nistice, in acest efort sustinut pentru satisfa-
cerea marilor exigente ale culturii noastre
socialiste, mai ramin inca multe si insemnate
datorii de implinit. Masura acestor datorii este
data de cresterea continui a mivelului calita-
tiv al viefii noastre muzicale, de imbogatirea
si dezvoltarea manifestarilor artistice din nu-
meroase centre ale {drii — la a caror desfasu-
rare compozitorii si muzicologii participa cu
competentd si abnegatie —, de diversificarea
aspectelor viefii insdsi a poporului, care se
cer reflectate in creatia muzicald, de aprofun-
darea viziunii noastre de ansamblu asupra
prezentului si viitorului patriei socialiste, asu-
pra prezentului si viitorului luptei pentru pace
si progres dusi de Intreaga omenire. Pe acest
drum, realizdrile obtinute pot si trebuie sa fie
continuate pe un plan superior, prin angaja-
rea mai eficienti a tuturor fortelor creatoare
de care dispunem, prin perfectionarea neince-
tatd a activitdfii in cadrul Uniunii Compozito-
rilor, prin adincirea permanentid a contactului
nostru cu viafa si munca oamenilor de pe san-
tiere, de pe ogoare, cu preocupdrile tineretu-
lui. In aceasta rezida actualitatea vie a chema-
rilor formulate de documentele de partid, a
indemnurilor adresate muzicienilor de tovara-
sul Nicolae Ceausesocu, Secretarul General al
Partidului. Efortul, aspiratia de a fi contem-
poran se dovedesc pe cit de necesare pe atit
de rodnice in complexul activitd{ii muzicale,
si astfel si In domeniul cercetdrilor si popula-
rizarii valorilor culturii noastre muzicale, in
domeniul raspindirii frumosului artei sonore
in rindurile cit mai largi ale publicului, pe
calea interpretarii artistice de calitate, pe ca-
lea educatiei muzicale adecvati cerintelor. Pri-
vitd astfel, in ansamblu, cultura noastra mu-
zicald are o nelimitatd perspectivd de inflorire,

a cirei temelie o constituie prezenta ei activa,
militantd, responsabild, in contemporaneitate.

Angajatd in contemporaneitate cu toate for-
tele si talentele care o reprezinti, cultura
noastrd muzicald isi are, odata cu anul 1974,
un drum deschis spre noi si frumoase impli-
niri.
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Se afld in plin proces de desavirsire un nu-
mar de opere, balete, operete, lucrdri simfo-
nice, vocal-simfonice si instrumentale care fisi
propun sid exprime prinosul de daruire crea-
toare al poporului nostru in intimpinarea ce-
lor doud mari evenimente ale anului — ani-
versarea a trei decenii de la insurectia natio-
nald antifascistd armatd si Congresul al XI-lea
al P.C.R. Compozitori ou bogatd experienta in
acest domeniu, ca Gheorghe Dumitrescu, alti
autori ale ciror lucrdri au vazut cu succes
lumina scenei, ca Mircea Chiriac, Doru Po-
povici, Theodor Bratu, George Grigoriu in
colaborare cu libretisti si realizatori de spec-
tacol, cu solistii si ansamblurile de interpreti,
se preocupd asiduu in aceastd directie si sint
convins ca stradaniile lor vor izbindi in inal-
timea asteptirilor.

Uniunea Compozitorilor isi va intensifica ac-
tiunile de sprijinine a activitdtii artistice de
amatori si a muncii de educatie muzicala in
rindul tineretului, intregind prin aceasta efor-
tul permanent de cunoastere a vietii si reali-
zarilor poporului nostru, de imbogétire a sur-
selor de inspiratie ale creatiei contemporane.
In actuala sa stagiune, activitatea cercului de
LPrieteni ai muzicii%, organizat in cadrul uzi-
nelor ,Republica“ si adresat tinerilor munci-
tori din sectorul III, activitatea cursului de
muzici de la Universitatea Populard, a Aso-
ciatiei ,Muzica“ si a altor forme de educatie
muzicald din capitald inregistreazd un progres
al metodelor de lucru si o sporire a interesu-
lui participantilor.

Evenimentele anului 1974 isi gasesc un pu-
ternic ecou si in domeniul cercetdrilor teore-
tice, al tiparului si discului muzical. Insemnam

aici aparitia in cursul anului care Incepe, a
unor volume de sintezd, lexicoane, ghiduri de-
dicate culturii muzicale universale si roma-
nesti, a unei antologii de discuri privind
muzica romaneascd. Un simpozion national
consacrat infloririi muzicii romanesti in anii
orinduirii socialiste va reuni muzicologi care
activeaza in cadrul Uniunii Compozitorilor,
conservatoarelor de muzicd, Institutului de Is-
toria Artei de pe lingd Academia de S$tiinte
Sociale si Politice, Institutului de Etnografie si
Folclor.

Uniunea Compozitorilor va milita pentru
buna reusitd a unor actiuni cultural-muzicale
de masa, cum sint concursul ,,Cintare patriei¥,
concursul de muzici usoari de la Mamaia,
evenimentele muzicale speciale care au loc
in fiecare an in diferite orase ale patriei, pre-
cum si in centre rurale cu o bogatd activitate
corald si in domeniul muzicii populare. Amin-
tim cd in anul 1974 se va finaliza un oconcurs

de creatie de cintece dedicate metalurgistilor,
a doua editie a concursului de cintece dedicate

ostasilor. Ne vom strdadui de asemenea sa fa-
cem din muzicid o prezentd vie in silile de con-
cert si spectacol ale capitalei de-a lungul
intregii stagiuni si cu prilejuri deosebite, cum
sint Zilele Culturale ale Capitalei s.a.

Aceste frumoase perspective de afirmare a
creatiei si muzicologiei constituie totodata te-
meiuri pentru noi si sporite responsabilitati,
pentru stimularea fanteziei creatoare, pentru
ridicarea neincetatd a exigentelor noastre.
Iatd aici un program de munca, un crez $i un
angajament prin care, aldturi de intregul po-
por, compozitorii si muzicologii pasesc incre-
zatori in anul care incepe.
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Pontica '73

Continuind frumoasa tradifie a vizitelor de
cunoagtere a realizdrilor oamenilor muncii din
orasul si judetul Constanta, precum si de spri-
jinire a vietii cultural artistice de aici, un grup
de compozitori gi muzicologi in frunte cu Ion
Dumitrescu — Pregedintele Uniunii Compozito-
rilor din R.S.Romdnia $i Nicolae Cdlinoiu, re-
prezentant al C.C.E.S. au participat intre 26—30
octombrie la Festivalul Pontica '73.

Cu acest prilej au avut loc concerte §i spec-
tacole, intilniri cu oameni ai muncii, cu tineri
si scolari din oragul Constanta precum g§i vizite
in cadrul unor Cooperative agricole din judet.

Membrii Uniunii Compozitorilor au avut de
asemenea o rodnicd consfdtuire cu tov. Vasile
Vileu — prim secretar al Comitetului Jude-
tean de Partid si cu colaboratorii sdi, in cadrul
cdreia au fost discutate aspectele vietii cultural-
muzicale din oragul §i judetul Constanta.

Publicdm mai jos cuvintul rostit cu prilejul
unuia dintre concertele care au avut loc in ca-
drul Festivalului de tov. Nicolae Cdlinoiu in
numele C.C.E.S.

Cea de a Ill-a editie a zilelor culturii cons-
tintene — Pontica 73, este o incununare fi-
reascd a eforturilor depuse de organele locale
de partid si de stat pentru permanentizarea
si continua imbogatire a acestei prestigioase
manifestari.

Ca si alte manifestari similare din t{ara
noastra, Pontica ’73 reprezinta o marturie a
viabilitatii si ascensiunii infloritoare a culturii
si artei romanesti, rdspunzind nevoilor spiri-
tuale, tot mai divers nuantate, ale oamenilor
muncii din Romania socialista.

In cadrul actiunilor de amploare cuprinse in
agenda editiei Pontica ’73, se inscriu si Zilele
muzicii care incheie suita manifestarilor orga-
nizate cu acest prilej.

Organizatorii au gindit Zilele muzicii nu
doar ca o simpld suiti de concerte, ci le-au
integrat intr-o actiune mai largd, de real in-
teres social-cultural. Astfel, intilnirile compo-
zitorilor si interpretilor cu ascultatorii de cele
mai diverse categorii au devenit traditionale
aici, la poarta insoritd a tarii cdtre mare, da-
toritd preocuparii neabatute a organelor locale
de partid si de stat pentru stringerea legdtu-
rilor dintre creatorii de artd si marele public.

Aceste preocupari au si inceput sa dea roade
prin realizarea de cidtre compozitorii nostri, in
ultimii ani, a unor lucrdri scrise special pen-
tru Constanfa, lucrari care exprimid in forme
artistice elevate, aspiratiile oamenilor muncii
de pe aceste meleaguri, elanul lor constructiv,
increderea in viatd si in viitorul luminos al
patriei socialiste, fdurit sub conducerea inte-
leaptd si clarvazitoare a Partidului Comunist
Roman.

Se poate remarca, de asemenea, tendinta,
demnd de toat3 lauda, de a inscrie in aceastd
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manifestare forme si genuri muzicale mai va-
riate, contribuind astfel la formarea gustului
si la sporirea exigentelor unui public care s-a
dovedit a fi din ce in ce mai receptiv. Astfel,
Zilele muzicii capatd dimensiunile unei con-
fruntdri esentiale, mobilizind din plin ener-
giile si talentele slujitorilor muzicii din ora-
sul si judetul Constanta, profesionisti si ama-
tori, In sustinerea unor manifestari elevate, de
sporita atractivitate.

Prin diapazonul larg deschis al creatiei o-
riginale cuprinsd in programe, Zilele muazicii
demonstreaza o functionalitate culturald bine
conturatd, cistigindu-si un loc important in
calendarul manifestarilor periodice care anima
astdzi, dindu-i relief si culoare, peisajul muzi-
cal romanesc.

Concertul intitulat File din tezaurul cultu-
rii muzicale romdnesti sustinut de orchestra
Teatrului liric, condusd de cei doi apreciati
dirijori ai institutiei, Silviu Pantiru si Julius
Szarvady, a cuprins In programul sidu frag-
mente din lucrarile simfonice a 12 ocompo-
zitori,

Alaturi de recitalul de lieduri, de concertul
de muzicd corald, concertul simfonic ne-a o-
ferit un veritabil compendiu al creafiei roma-
nesti contemporane. Grupind piese de largi
accesibilitate si indreptatitd popularitate, pro-
gramul concertului a lasat sa se intrevad3, ca
o caracteristicdi dominantd, proprie de altfel
scolii noastre componistice in ansamblu, lega-
tura originala dintre folclor si rezultatul mun-
cii autorilor.

Toti marii artisti ai {arii noastre si-au a-
flat intotdeauna cel mai generos izvor de ins-
piratie In arta populara. Muzicienii au la in-
demind o creatie folcloricda de o rarda vigoare
si diversitate, pe care si-o insusesc ca pe o
limba materna, recreind opere durabile, repre-
zentative pentru spiritualitatea noastrd, pen-
tru anii nostri. Atit marile personalitdti, con-
sacrate printr-o activitate de decenii, cit si
compozitorii din generatia mai tindra, aflati
intr-o impetuoasda afirmare, folosesc, potrivit
temperamentului si conceptiei estetice ale
fiecaruia, structuri folclorice variate, de mul-
te ori din locurile natale, ale ciror frumuseti
incearcd si le redea prin graiul sunetelor. In
cadrul concertului simfonic au fost ascultate
pagini antologice din creatia ultimelor decenii.
Tarantella, una din cele patru parti ale suitei
In Muntii Apuseni de Martian Negrea si
Dans si Cintec de nuntd din Divertismentul
rustic de Sabin Dridgoi pot fi considerate
modele pentru maiestria facturii si sincerita-
tea expresiei. Fragmentul din Dansul din
Corund de Zoltan Aladar aratd contributia
unui talentat compozitor de nationalitate
maghiard in peisajul nostru componistic. Cele
doua parti extreme — partea I si a IV-a din
Divertismentul pentru doi clarinefi §i orches-
trd de coarde de Dumitru Capoianu pun in

https://biblioteca-digitala.ro



lumind intonatii si ritmuri ale unor genuri
de stridveche existentd pe pamintul romaéanesc.
Maestrul Zeno Vancea, in Simfonietta sa, in-
tegreazd elementul folcloric intr-o scriitura
complexd de mare expresivitate. Dobrogea
este un valoros depozitar al tezaurelor nu nu-
mai arheologice ci si de folclor muzical. Pe
teme dobrogene, Ludovic Feldman a alcadtuit
o Rapsodie plind de poezie si insufletire.
Cele Trei dansuri din Bihor de Constantin Sil-
vestri pun in valoare un folclor de mare ori-

: S 8 % ¢

ot

Corul de femei din Cobadin

ginalitate, iIntr-o scriiturd strdlucitoare. In
partea a treia din Simfonietta sa, maestrul Ion
Dumitrescu isi dezvaluie din plin, ca si in alte
lucrari, temperamentul viguros si spontan,
spiritul patrunzator si prompt, inclinatia catre
ritmica plina de nerv si culoare jorchestrala vie
si diversd. Un veritabil caleidoscop de melodii
si ritmuri il ofera de asemenea Doua dansuri
din Ardeal de Pascal Bentoiu, Schita dobro-
geand de Silviu Pantiru si Dans tdtar de The-
odor Grigoriu. Concertul s-a incheiat cu uver-
tura la filmul O scrisoare pierdutd in care

Paul Constantinescu utilizeazd, cu rara sa

maiiestrie, elemente din folclorul orasanesc al
secolului trecut.

Corul Casei pionierilor din Constanta

Concertul, ce a coincis cu deschiderea noii
stagiuni a Teatrului liric constantean, a fost un
prilej de a afirma potentele interpretative ale
orchestrei, ale acestei valoroase institutii cul-
turale, ale dirijorilor sai, inregistrindu-se ca
meritoriu efortul de a prezenta publicului din
Constanta un concert integral de muzicd ro-
maneasca, in al carui program au fost cuprinse
lucrdri reprezentative din creatia unora dintre
cei mai valorosi compozitori din tara noastra.

Prezenta unui numar important de compo-
zitori, inclusiv conducerea Umiunii, la mani-
festarile din cadrul celei de a III-a editii —
Pontica’73, intilnirile cu oamenii muncii din
orasul si judetul Constanta, s-au inscris in pre-
ocupdrile generale de intensificare a activitatii
politico-ideologice si cultural-educative, in spi-
ritul Documentelor partidului nostru, ale indi-
catiilor Secretarului general, tovarasul Nicolae
Ceausescu.

Impresii de participant
de DORU POPOVICI

Am avut fericitul prilej sd urmdiresc minunatele
manifestdri artistice din cadrul celei de a III-a
editii a Ponticii’73.

N-am sa uit niciodatd expresivitatea sobra in care
s-a desfdsurat seara de lieduri romaénesti... Concertul
a inceput cu prezentarea competentd, profunda, plina
de o nobild grandoare, a muzicologului Vasile To-
mescu, secretar al Uniunii Compozitorilor. Reliefez
infitfisarea muzicald a unor melodii, intrate in re-
pertoriul multor cintdreti din tard si strdinitate,
cum sint Icoane din Carpati, Cintec de adormit Mi-
tura de Paul Constantinescu, Innoptare, Lumind, Ghi-
citoare, O zi de Mihail Jora, Si dacd.. de Tudor
Ciortea, Fabuld de Anatol Vieru, Vin tigdncile de
Dumitru Capoianu, Crizanteme de Drigoi, Mult md-
ntreabd inima de Brediceanu, April si Veselie de
Pascal Bentoiu, Note de primdvard de Felicia Don-
ceanu si Eu te-am iubit de Diamandi Gheciu. Dintre
interpreti, desigur ci Florin Diaconescu s-a impus

in mod deosebit: o find muzicalitate, o frazare ele-
gantd si acute strdlucitoare. Ce rar intilnim tenori
care sd ne convingd si in lied, si in opera.. Un
puternic dramatism, dublat de o bogéitie sonoria, au
caracterizat tadlmadcirile Lucrefiei Popescu. Un bas
cu un apreciabil simt al umorului ne-a aparut Iosif
Buibas, in timp ce Romfilia Radu si Victor Axinte
au impresionat prin romantismul freméatiator. Gabriela
Popescu a creat un discurs sonor de o emofionanta
interiorizare. O notd speciald pentru o autentica
cintiareata de lied : Maria Dorobanfu — o soprana li-
ricd, cu un timbru placut, o dictiune clari si o vie
plasticitate a imaginilor tadlmacite. Melodia Cintec
de adormit Mitura, de Paul Constantinescu, a fost
redatd cu o puternicd sensibilitate, culminind in
sectiunea corespondentd  duioaselor versuri arghe-
ziene :

,Dad-i un fluture blajin

Si o broasca de smarald
Si-n padurea de pelin

Fa& sa-i stea bordeiul cald“..
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Corul de femei al cdminului cultural din Cobadin
a aparut sub conducerea dirijorilor Emanoil Fru-
sinescu §i Gheorghe Florescu; in program au figurat
Plaiuri Pdrintesti de Laurentiu Profeta, Cintec de
leagin de Ion Chirescu, Pe-acest colf de rai de
Mircea Neagu, Coase de Ton Vidu, Legendd de
Dragos Alexandrescu si Sd trdiesti, fara mea de
Emanoil Frusinescu. Desi mai putin variat ca at-
mosferd generald, programul a fost interpretat cu o
dictiune clara, legata de acuratete si o accentuatd
precizie ritmica.

Sincere felicitiri grupului vocal al Casei de Cul-
turd din Hirsova — dirijor Sever Costea — care a
redat ou vigoare, dar si cu o tainicAd poezie sonord,
prelucrari de Sever Costea, Ludovic Paceag, Gh. Ba-
zavan si George Marcu.

Profesorul Ion Stanciu ne-a demonstrat cd ,soarta
muzicii roméanesti in scoalda se hotaraste“! Piese ca
Micii marinari de Stefan Marcoci, Briul amestecat
— prelucrare de Pretorian Vlaiculescu — Cintec de
tabdrd de Laurentiu Profeta, Pioniereasca de Dem
Diaconescu, Mindrd si frumoasd-i fara mea de Dan
Moisescu si Amurgul de George Grigoriu — ne-au
introdus, datoritd sonoritatilor delicate, pure ca si
cerul de mai, in lumea celor mici.

Corul casei pionierilor din Constanf{a este indiscu-
tabil printre cele mai bune din tard. Tocmai de
aceea, asteptam abordarea si a unor creatii, care sa
ridice probleme tehnice mai dificile, céci ,maies-
tria obliga“ !

Punctul culminant al concertului coral l-au con-
stituit interpretarile date de Corul sindicatelor din
Constanta sub indrumarea excelentului muzician —
dirijor si compozitor — Boris Cobasnian. Am admi-
rat redarea pieselor Foaie verde de mohor de D.
D. Botez, Imn inchinat orasului Constanta de Boris
Cobasnian, — o piesd plind de vigoare! — dar mai
ocu seami maiestrita talmiacire a unor compozitii
extrem de dificile ca Tara lui Fdt-Frumos de Tiberiu
Olah si Chindia de Alex. Pascanu. Cum si nu wvi-
brezi din adincul sufletului, cind aceste interpretari
egalau pe cele mai inspirate, oferite de ansamblurile
prestigioase din capitala?

Cel mai important moment al festivalului muzical
a fost, indiscutabil, concertul orchestrei simfonice,
cuprinzind File din tezaurul culturii muzicale romd-
nesti. Dirijorul Tuliu Szarvady si Silviu Pantiru au
tilmacit lucrdri de Martian Negrea, Sabin Drégoi,
Zoltan Aladar, Dumitru Capoianu, Zeno Vancea,
Ludovic Feldman, Constantin Silvestri, Ion Dumi-
trescu, Pascal Bentoiu, Silviu Pantiru, Th. Grigoriu
si Paul Constantinescu.

Daca Iulius Szarvady a atras ateniia prin fiorul
dramatic si o contaminantd vigoare, Silviu Pantiru
a aratat un rafinament pentru amaianunt, pentru con-
traste bine detasate, pentru o poezie suavi, intr-un
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linism doinit, ca un ecou de legenda.. Desigur ca
onchestra s-a prezentat intr-un real progres; mai
sint de perfect{ionat in unele momente registrul grav
al corzlor, cel acut al trompetelor si credem cad ar
trebui marit numadrul corzilor.

Despre marii anonimi  care au construit Voronetul

Curtea de Arges, care au creat Miorita sau Mesterul
Manole... nu se vorbeste, Deoarece ei nu s-au is-
calit, compunind opera de artid in ticere, in recu-
legere, cu o autenticid daruire, confundindu-se cu
binele lumii In care au trdit. Dar despre moste-
nirea lor se va vorbi atit timp cit aceastd tarda se
va bucura de imaginea insoritd a sutelor de catarge
care lasd valurile.

Acestea sint gindurile, care ma dezmiardid <ind
in coloritul de aluminiu al marii, Deacu Mihalache
ne-a redat o hori, o sirbd si o baladi, la fluier
si caval, Turoi Gheorghe a impresionat delegatia
numercasi a Umnjunii Compozitorilor, in frunte cu
Ion Dumitrescu, prin talentul sau de interpret la
cimpoi, caval, fluier si ocarind ; am maj aminti pe
Nicoard Florea Zaina Gheorghe, dar mai ales pe
Budind Gheorghe, cimpoier de renume, distins cu
premii in {ard si In Italia, la Agrigento. Este un
autentic artist, care la cei 60 de ani ai sdi cin-
steste satul Negureni. Nu pot a-1 uita nici pe lau-
tarul Gh, Parnicd cu ansamblul Briuletul, de un ro-
bust umor si o vitalitate vulcanici!

Tot in aceste zile de sirbidtoare au avut loc si
concerte larg accesibile cu muzicd usoard de valoare.
Orchestra Teatrului de revisti Fantasio, sub condu-
cerea talentatului Aurel Manolache, in fata unui pu-
blic numeros, la care s-au aldturat compozitori mu-
zicologi si textieri de frunte ai tdrii, a prezentat
melodii fn primd auditie, scrise special pentru a-
ceastd ocazie — ne referim la Nicolae Kirculescu’
Aurel Giroveanu, George Grigoriu, Ion Cristinoiu,
Vasile Veselovschi, Elly Roman, H. Mailineanu, Misu
lancu, Radu Serban si Aurel Manolache. In cea de
a doua parte a spectacolului, Doina Badea, Stela
Enache si Dan Spitaru, sub indrumarea inspirati a
maestrului Sile Dinicu, impreund cu actorii Jean
Constantin si Gelu Manolache si-au adus de aseme-
nea contribufia la izbinda manifestarii. O nota spe-
ciald pentru finefea interpretirilor distinsei soprane
Stela Enache care ne-a dovedit cd a fi tinir in-
seamnd a fi entuziast a te perfectiona, a sluji adinc
impératia Euterpei. Sau ca si cind am spune: a
cinta pentru a ne bucura de lumina zilei de miine.

Pontica’73, dincolo de unele inerente neajunsuri,
se inscrie ca o certd reusiti, iar manifestarile
muzicale au avut acea poezie luminoasi, suavi, care
s-a contopit cu policromia blind3 si fecundi a toam-
nei dobrogene,
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MEMENTO
PAUL CONSTANTINESCU

Implinirea la 20 decembrie 1973 a unui de-
ceniu de la dramatica §i prematura stingere din
viatd a compozitorului Paul CONSTANTINESCU
a donstituit pentru migoarea noastrd muzicald
un important memento.

Uniunea Compozitorilor in colaborare cu Con-
servatorul Ciprian Porumbescu din Bucuresti
au organizat, in sale George Enescu a acestei
din urmd institutii, un colocviu despre viate i
opera marelui muzician, la care au luat cu-
vintul prof. Zeno Vancea, Wilhelm Berger —
secretar al Uniunii compoziforilor, compozitorii
Pascal Bentoiu §i Mircea Chiriac, prof. George
Manoliu — decan si dr. Vasile Tomescu — se-
cretar al Uniunii Compozitorilor. A urmat apot
un concert cuprinzind creatii ale lui Paul
CONSTANTINESCU, la care gsi-au dat con-
cursul un grup de studenti si Orchestra de Stu-
dio a Conservatorului dirijatd de Gr. Iosub.

Publicim mai jos o parte din comunicdrile
sustinute in cadrul colocviului,

Insemndri despre creafia de muzica
de camerid a eminentulul compozitor
de WILHELM BERGER

Muzica de camerd a lui Paul Constantinescu
reprezinti o colectie de unicate, o colectie re-
lativ restrinsid dar in schimb deosebit de
pretioasa.

La rindul lor, aceste umicate s-au impus in
bund misurd ca modele in ansamblul creatiei
romanesti de acest gen al esentelor, al valo-
rilor pure. Ar fi suficient si ne amintim de
Concertul pentru quartet de coarde, de So-
natina pentru vioard si pian, de Patru madri-
gale pentru quartet de coarde, de Patru madri-
gale pentru quartet vocal §i pian pe versuri de
Mihail Eminescu, sau de Sonata in stil bizantin
pentru viold sau violoncel solo, de cele Trei ca-
ricaturi muzicale pentru sufldtori si pian, in-
titulate ,.Din cdtinie%, pentru a intelege acest
adevir. Alaturi de aceste creatii mai exista
alte pagini, elocvente cu privire la stilul mu-
zical de deosebitd donsistentd, dovedit de
Paul Constantinescu.

Dominanta muzicii sale instrumentale de ca-
merd constd In atitudinea clasici a compo-
z_itorului fatd de genul si fatd de formele spe-
cifice ale muzicii de camerid. Concizia, clari-
tgbiaa, eficlenta si comunicativitatea nemijlo-
citd sint atribute ale unui stil personal, ale
unor lucrdri in aminunt cizelate.

Arta acestui mester — a «cirui lipsd muzica
romaneascd o resimfte intens de un deceniu
incoace — este in fondul problematicii ei o
artd clasicizatd, lipsitd in genul muzicii de
camerd de predominante sentimentale de obir-

sie romanticd. $i totusi, eruptii pasionale, cul-
minante in cadrul unei dramaturgii gindita
lucid isi afla locul si rostul lor in interiorul
partilor, ca expresie a unor vibratii 1dun-
trice, a necesitatii vitale de a comunica un
mesaj finflicirat, venit din adincul firii.

Etosul muzicii lui Paul Constantinescu pre-
vede moomentul important de catharsis, in-
launtrul unor deveniri sonore tumultuoase si
lirice, si nu rareori sclipitor concertante. De-
zideratul clasic al echilibrului actioneaza aici
ca o fortid dimensionantd in toate partiturile
de camerad ale autorului.

Particularititile camerale ale stilului pro-
priu acestui muzician de elitd par a nu se re-
suma numai la sfera muzicii de camera. Dim-
potrivd, ele se fac remarcate si in creatii re-
prezentative de alt gen, de pildd in Variafiu-
nile bizantine pentru violoncel si orchestrd de
coarde, in Concertul pentru harpd si orches-
trd, in poemul coregrafic Nunta din Carpati
ca si in opera comicd O noapte furtunoasd,
precum si in strdlucitele pagini pentru pian.
Conceptia camerala ni se impune astfel ca
un element definitoriu al gindirii §i al teh-
nicii componistice a lui Paul Constantinescu.
Altfel spus, muzica de camera pare a avea in
procesul de creatie al compozitorului menirea
unui laborator complex, iar rezultatele obti-
nute aici migreazid apoi ciclic spre alte ge-
nuri, implinind functiuni nuantate.

In acest sens pot fi interpretate cele doud
Studii in stil bizantin pentru vioard, viold si
violoncel, scrise in anul 1929, ca si Sonata in
stil bizantin pentru viold sau wvioloncel solo,
rod al anului 1940, creatii care vestesc in fe-
lul lor — impreund cu Variafiunile bizantine
pentru wvioloncel si orchestrd de coarde —
Oratoriul bizantin de Crdciun. In aceste Stu-
dii, in Sonatd si in Varatiuni gisim deopotriva
aceeasi stare liricd, aceeasi expresie arhaica,
enigmaticd si totodatd deschisd in blindetea ei
filtratd, aceeasi vibratie calma care nu re-
clami contraste si conflicte, deoarece muzica
se Implineste in armonia ei curatd, in poezia
unui melos fara virsta.

La fel, Sonatina pentru vioard §i pian, com-
pusd in anul 1933, anuntd o capodoperd de
alt gen, dotati cu alte tarii, anume Triplul
concert pentru vioard, violoncel, pian si or-
chestrd, creatie incheiatd acum un deceniu,
in amurgul vietii. Exemple de acest ordin mai
pot fi gisite, ele atrag insd odatd mai mult
atentia asupra importantei viziunii camerale
in ansamblul creatiei muzicianului.

La vremea lor, atit Sonatina pentru vioard
si pian, cit si Concertul pentru quartet de
coarde au fost veritabile partituri de referinta
fin procesul de definire a unei directii mo-
derne a muzicii nomanesti. Ele reflectd cu
fidelitate procesul de integrare si dezvoltare a
melosului romanesc In formele si genurile
muzicii universale. Aceste creatii isi péstreaza
si astizi o nestirbitd vigoare si prospetime,
chezisie pentru triinicia lor in timp.
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Sonatina, precum si Concertul pentru quar-
tet de coarde ne introduc in tehmica de lucru
a lui Paul Constantinescu, ardtindu-ne consti-
tuirea in obiect a compozitiei prin trasarea
temelor si a liniilor insotitoare, prin extinde-
rea progresivd a motivelor principale In spi-
ritul unor dezvoltidri clasice. Sonatina si Con-
certul pentru coarde pot fi vdzute astfel ca
lucriri de bazd in care recunoastem predilec-
tia autorului pentru suprafete simetrice din
care se formeazi geometria armonioasi a for-
melor de tip clasic, intemeiate pe o substanta
modald de inspiratie romaneasci in care sa-
lasluiesc valentele cintecului si jocului popu-
lar, puse in evidentd cu distinctie.

Muzica de apartenentd corald a lui Paul
Constantinescu posedd darul rar de a ouceri
mereu un nou prezent in scurgerea timpului.
Actualitatea acestor compozitii arati ca ele
sint, inainte de toate, acte de culturid. Feno-
menul este edificator asupra valorii lor ima-
nente. Ceea ce ne impresioneazi mereu, rezida
in expresia densd de naturd epicd pregnant
subliniatd in péariile lente ale Sonatei si Con-
certului pentru quartet de coarde, impunin-
du-se ca o trasdtura definitorie a artei lui
Paul Constantinescu, care atinge punctul cul-
minant in rdscolitoarea parte lentd — plina
de fior uman — din Triplul concert.

Aceste ecouri de balad3, aceste marturii ale
unei sensibilitdti romanesti, transpuse prin
mijlocirea compozitorului in forme maiestrite,
ne evocd intotdeauna figura luminoasa si prie-
tenoasd a ilustrului muzician, a cirui muzica
videste insemnele Inalte ale statorniciei, ale
clasicitatii si perenititii.

Cintecul popular in opera lul Paul
Constantinescu

de MIRCEA CHIRIAC

Apar{inind acelei generatii care in perioada
dintre cele doud rizboaie a inteles si con-
tribuie din toate puterile la consolidarea spi-
rituald a unitd{ii nationale a poporului nos-
tru, 'Paul Constantinescu a avut ca precursori
directi 'pe Enescu, Jora, Drigoi, Negrea, Cu-
clin si altli, care prin anii 1930 daduserd deja
citeva din lucririle Jor cele mai semnificative.
Folosind experienta acestora si ciutind un
drum pentru propria sa orientaré, Paul Con-
stantinesou -scruta orizonturile culturii roma-
nesti privind adinc in trecutul si viitorul des-
tinului nostru, ciutind cu sete coordonatele
permanente ale artei noastre muzicale. Opti-
unea lui pentru folclor, in cea mai largd ac-
ceptiune a termenului, a fost determinaty de
ea’ld:u.l sdu patriotism si de convingerea fer-
md ¢d numai in acest fel poate sluji cu folos
oultura romaneasci.

Paul Comstantinescu iubea cu ardoare te-
B8

mele populare care il incintau si pe care le
considera modele de perfectiune artisticd. Cu
cita dragoste si veneratie iscodea el culegerile
de cintece populare transmise de generatiile
anterioare, de la minunatele carfulii notate in
psaltichie de Anton Pann si intitulate ,Spitalul
amorului* si pind la acelea ale unor vrednici
invidtitori indrigostiti si ei de datina si cin-
tul romanesc : Vulpian, Pompiliu Pirvescu,
Pamfil, Fira si altii. Cu cit respect vorbea el
de cumintenia plind de evlavie a inaintasilor
a ciror operd constd aproape exclusiv In pre-
lucrarea cintecului popular, gindindu-se in
acelasi timp la drumul lung si plin de greu-
titi ce rdminea incid de strabatut.

Imi amintesc de vremea in care ansamblu-
rile C.C.S., Rapsodia Romdnd si altele, il so-
licitau pe maestru si compund pentru spec-
tacolele lor, diverse lucrdri coregrafice. La
gasirea unei teme originale, sugestive, bogata
in valente creatoare, ochii lui cdpidtau o ciu-
tdturd de wvultur care isi adulmeca prada.
Apoi Incepea acea slefuire migaloasd de bi-
jutier pentru a da nestematei cit mai multe
carate. De multe ori aceasti muncd pasio-
natd era chinuitoare, inversunati, mesterul
identificindu-se intotdeauna cu tema ce deve-
nea viatd din viata lui. Prezentarea lucrdrii
finite stirnea incintare si uimire. Ce-i ficuse
oare acestei melodii care acum ne apdrea atit
de proaspatd si de noud? Era aceeasi si totusi
alta; ea se prezenta acum innobilati cu ceva
din fiinta lui. Asa au luat nastere cunoscutele
dansuri romanesti si tot asa desigur la timpul
lor rapsodiile, suitele, oratoriile, piesele instru-
mentale etc. Dar oricit de maiestrit ar fi fost
realizat acest mod de tratare a folclorului, el
reprezenta doar o primd etapd si nicidecum
un tel final. Respingind cu hotirire péirerea
care-si ficuse loc acum aproape jumitate de
veac In conceptia creatoare a unor muzicieni
cd intonatia populard nu este apti si stea la
baza unor lucrdri simfonice de suflu larg,
Pau]l Constantinescu ne-a dovedit prin con-
certele sale instrumentale, muzica de camers3,
simfonieta, simfonia, culminind cu acel mai-
ret cintec de lebada al 1ui, Triplul Concert pe
care-1 vom asculta astdzi, cd intonatia in spirit
popular are sevi din belsug si hrineasci ma-
rile forme ale muzicii simfonice, ci ea are
infinit mai mare originalitate, noblete si forti
de comunicare decit mijloacele bazate pe pre-
luarea unor sisteme striine, oricit de savante.
In acest sens, el afirma intr-un interviu din
1939 : ,cintecul popular a stat totdeauna
la baza muzicii culte, el este acel fond de
sinceritate si seriozitate al ei si daci in tim-
purile actuale unii s-au depirtat de el com-
plicindu-se in sisteme sterile si amorfe, apoi
altii din contra s-au aliturat lui, ciutind si

-opreascd muzica dintr-o decidere sau cerebra-

lizare moartd, ciitre care tindea, si s&i dea
din nou sidnitate si vigoare®.

Justetea orientdrii lui Paul Constanti-,

nescu .si-a dovedit triinicia peste ani, bpera
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lui aparindu-ne si astdzi la fel de viguroasa
si de vibrantd iar mesajul pe care ni l-a trans-
mis, crezul lui adinc in perenitatea acestei
muzici isi pastreazd nestirbitd actualitatea.
Din fericire, in deceniul care s-a scurs de
cind el nu mai este printre noi, intelepciunea
previziunii sale s-a adeverit, iar marea majo-
ritate a compozitorilor de astdzi acordd imen-
sului prestigiu al muzicii populare un interes
mereu crescind. Aceastd constanta preocurpare,
ce s-a perpetuat in rindul noilor generatii de
creatori, aptd de a oglindi optim spiritul na-
tional in muzicd, s-a dovedit compatibil cu
cele mai noi mijloace de expresie ale contem-
poraneitdtii. Este desigur omagiul cel mai de
seamd pe care generatia actuald intelege sa-l
aduca scolii nationale roménesti, in cadrul ca-
reia Paul Constantinescu ocupd un loc pro-
eminent.

Ginduri de interpret

de GEORGE MANOLIU

Printre gindurile pe ocare aceste momente
evocatoare ni le adund fiecidruia, imi staruie
o amintire de acum treizeci si cinci de ani.
Intr-un cenaclu cerniutean, in care Liviu Rusu
a prezentat pe prietenul sdu, tindrul compo-
zitor Paul Constantinescu, am interpretat im-
preund cu pianistul Tarnavschi, Sonatina pen-
tru vioard §i pian. Vremea nu mi-a clatinat
convingerea cd ne aflim in fata unor pagini
care trec in antologia roméneascid a Sonatei.

Lucrarea este o bijuterie, in care concen-

trarea si vitalitatea ideilor creeazd o tensiune
permanenti. Partea din mijloc fara a dezechi-

libra proportiile, impresioneazd prin profun-
zimea unui amar sentiment de obida, vorba
romaneasca greu de tdlmadcit, ca si cea de dor.

Vioara isi afli limite riguroase de expre-
sie, care obligi pe interpret sd foreze inaun-
tru, evitind ingrosiri sonore si declamatii in-
strumentale.

Cel mult, poate sublinia cu ajutorul
louré-ului enescian, articulatiile de grai ale
melodiei care se cumpéneste intre inginare si
scurte izbucniri acoperite de resemnarea sen-
timentului de obida. Miscdrile repezi nu imbie
la viteza. Scriitura cere o ambiantd sdgalnici,
in care scripca ,le zice® sprinten si cu tile.

Paul Constantinescu a fost violonist, dar sti-
lul folosit pentru pirtile de solistici sau de

ansamblu, marturiseste o perfectd cunoastere
a tuturor posibilitatilor si particularitatilor
timbrale ale tuturor instrumentelor. Nu a fa-
cut nici o concesie acestor particularitdti, ci
le-a supus cu o rard maiestrie ascufitei sale
gindiri, care nu a dat niciodatd gres in ale-
gerea instrumentului adecvat. Pe aceasti po-
trivire a celor doud stiluri se justificd deseori
si preferintele interpretilor in alegerea reper-
toriului.

Creatia lui Paul Constantinescu ocupd un
loc important in viata muzicald a tarii si este
permanent prezentd in clasele de interpretare
si In repertoriul stagiunilor de concerte ale
Conservatorului din Bucuresti (Actuala stagiune
a inceput cu Concert pentru pian). Catedrele
de pian, vioara, violoncel, muzica de camerj,
orchestra, canto si opera inscriu consecvent in
repertoriul lor pagini din aceastd muzica bine
scrisd si scinteietor gindita.

Arta cintului s-a bucurat de o atentie deo-
sebitd In opera compozitorului de la lied la
operd, de la solisti la formatii de ansamblu.
Interpretul cintaref se gaseste in fata unor
probleme noi pe care cu greu le poate in-
vinge daci mnu ounoaste esenta cintecului
popular cu toate particularitdtile sale de im-
postatie, tehnicd si interpretare. Compozitorul
le-a stdpinit cu aceeasi fortd de pdtrundere si
de realizare stilistici pe care le-a dovedit-o
in scriitura instrumentald. Glisandele de 1la
sunetul intonat la parlando, ornamentatia ca-
racteristicd si ritmurile populare sint supuse
cu o tehnicd uluitoare exigentelor textului,
realizind in intreg o unica poezie.

Scoala noastrd de cint a rezolvat aceste par-
ticularitdti care au deschis drumul interpre-
tarii multor lucrdri romanesti contemporane.
Opera O noapte furtunoasd, in strilucita re-
gie a profesorului Jean Rinzescu — realizato-
rul premierei — a fost distribuitd la trei pro-
motii, ultima in anul trecut, in care Jupin
Dumitrache era talentatul nostru absolvent
Gheorghe Crasnaru. El va interpreta in acest
concert cunoscutele ,7 Cintece de pe wlita
noastrd“. Concertul pentru cvartet de coarde
va fi prezentat de cvartetul de studente care,
in concursul de la Brasov a obtinut premiul
intii cu acest concert si cu cvartetul de Mau-
rice Ravel. Triplul concert pentru vioari, vio-
loncel, pian si orchestrd — wultimul triumf al
gindirii creatoare a compozitorului — a fost
incredintat unor studenti din anul de specia-
lizare, fruntasi ai claselor de maiestrie, doi fiind
si titulari ai bursei Enescu. Toti acesti tineri
sint talente cu Inclindri si corespondente de
simtire si inteligentd cu muzica pe care o vor
interpreta in aceastd seara.

As dori ca ei si poatd aprinde lumina in
care omagiul nostru, al tuturora, si laude a-
mintirea lui Paul Constantinescu.
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ANIVERSARI

Tudor Ciortea

La 28 noiembrie 1973 compozitorul si profe-
sorul Tudor Ciortea a pasit in cel de al 70-lea
an de viatd. Ca un omagiu adus acestei zile,
rindurile de fatd isi propun sa prezinte citeva
aspecte ale evolutiei sale, urmarite de-a lun-
gul unui drum pe cit de lung pe atit de bo-
gat in contributii, drum pornit din Brasovul
copiladriei si construit, treaptd cu treapta, din
aspiratia sa spre desavirsire, din dragoste pen-
tru arta si pentru oameni.

Inclinatia spre muzicd i-a indreptat de la
inceput pasii spre studiu. Un studiu facut cu
pasiune cu uitare de sine mai intii In univer-
sul pianului, apoi in tainele compozitiei, ca-
liuzite de profesori de prestigiu ca Gheorghe
Dima si Paul Richter, de .organistii Rudolf
Lassel si Egon Hajek, de indrumarile folclo-
ristului Ioan Busita, colaboratorul drag al lui
Béla Bartok. La Conservatorul din Cluj (1923—
1924), din Bruxelles (1925), la Ecole Normale
de Musique din Paris (1927—1928), la Conser-
vatorul din Bucuresti (1930—1931),Tudor Cior-
tea isi impune peste tot prezenta si, la rindul
sdu, culege cu veneratie din preceptele indru-
matorilor — cu deosebire din cele ale profe-
sorului Joseph Jongen din capitala Belgiei
(contrapunct), ale lui Paul Dukas (compozitie)
si Nadiei Boulanger (analiza formelor muzicale),
din scoala pariziand ale lui Nonna Otescu
(compozitie) si Constantin Brailoiu (folclor si
istoria muzicii), din scoala bucuresteana.

Muzician complex si de o mare exigenta cu
actiunile si realizarile sale, Tudpr Ciortea s-a
afirmat cu prestantd in viata muzicald ro-
maneascd, ca profesor de compozitie si forme
muzicale la Conservatorul din Buocuresti, ca
muzicolog cu inclinatie spre adincirea intelec-
tuala a fenomenului muzical, ca talentat cre-
ator. Pedagogul a contribuit la formarea unor
numeroase generatii de muzicieni, in spiritul
unui inalt respect pentru marile valori ale
traditiel muzicale universale si romanesti. Mu-
zicologului i se datoreazd un numar de remar-
cabile studii asupra creatiei romanesti (dintre
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care cel al Sonatei a III-a pentru vioard si
pian de George Enescu rdmine un model de
aprofundare a problematicii noi, deschisd de
creatia enesciand), precum si o lucrare de
mari proportii de analizi istorica si muzicolo-
gici a Cwvartetelor lui Beethoven.

In ceea ce priveste contributiile compozitoru-
lui Tudor Ciortea, ele reprezintd un fond cu
totul caracteristic in ansamblul creatiei mo-
derne romanesti. In primul rind intreaga sa
evolutie cuprinde in mod constant, de-a lun-
gul a cinci decenii, lucrdri apartinind muzicii
de cameri, cele citeva exceptii existente (Suita
maramureseand pentru orchestrd, Passacaglia
si Toccata pentru orchestrd, Concertul pentru
orchestrd de coarde, Variatiile pentru Pian $i
orchestrd) marcind sporadic unele cuceriri sti-
listice remarcabile prin intermediul unui aparat
sonor orchestral, fari a fi parasit, insd, nici
una, principiile creatoare camerale. Se impune
astfel, ca prima trasatura caracteristica a unui
prodig drum creator, necesitatea compozitoru-
lui de a-si exprima gindirea pe calea unei
muzici supusd permanent valorificarii ideilor, o
muzicd de continut si nu de efect.

Dar daca din acest punct de vedere — al
manifestarii printr-o muzici de consistenta
substantd de idei — realizdrile compozitorului
Tudor Ciortea apar extrem de unitar conce-
pute, din punct de vedere stilistic ele prezinta
o necontenitd tendintd de modelare a mijloa-
celor de expresie, fiecare lucrare aducind con-
tributii noi de limbaj si reprezentind, la rindul
ei, un anumit stadiu din procesul de plamadire
dintre cuceririle universale si particularitatile
structurale ale muzicii roméanesti, realizat trep-
tat de compozitor.

Urmarind pe acest drum creatia lui Tudor

Ciortea — cel al unei permanente daltuiri a
exprimarii sale in cadrul genurilor muzicii de
camera — se poate observa conturarea unor

etape creatoare,fiecare dominatd de anumite
cautari si incheiate cu o nouda modalitate de
sintezd intre mijloacele stilistice anterioare si
ineditul solutiilor mnoi.

Inceputurile apartin anilor de ucenicie, ani in
care primele incercari prezinta tatonarea unor
adaptari a specificului muzical romanesc la for-
mele preclasice si clasice (ca in Preludiul pen-
tru pian, ca in Sonata pentru pian nr. 1), o no-
ta particulard aducind coloritul Jocului iganesc,
piesd prezentati cu deosebit rasunet intr-una
din productiile clasei de compozitie a profeso-
rului Paul Dukas de la Ecole Normale de Mu-
sique din Paris. Lucrarea — o stridlucitoare
miniatura pentru pian — anunti unele tradsi-
turi de maturitate, remarcindu-se prin limpezi-
mea formei, prin tendinta cidtre concentrare,
prin prospefimea melodico-ritmica si remarca-
bila ei scriiturd pianistica.

Dupa incercdrile componistice din ,,perioada
de scoalda® urmeaza un sir de lucrdri in care
Tudor Ciortea foloseste metoda citatului fol-
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cloric si a elabordrii lui in lucrdri de amploare
arhitecturald. Sonata pentru wvioard si pian
(1943) dedicata lui George Enescu, Sonata pen-
tru violoncel si pian (1946) si cele patru sui-
te — Suita pentru pian pe teme bdndfene
(1947), Suita tirndveand pentru pian (1948),
Suita pentru pian pentru copii, pe teme
populare (1949) si Suita pentru vioard si pian
pe teme din Bihor (1949) —, sint creatii con-
struite pe melos autentic popular, un melos de
o variatd structurd modald, cu implicatii directe
in limbajul armonic. Pe aceastd baza, a valorifi-
cérii unor teme populare de diferit colorit emo-
tional si structural si a confruntarii acestora pe
diferite planuri pina la rezolvari sintetizatoare,
Tudor Ciortea pare a-si fi facut o a doua uce-
nicie. Meritul acestor exemplare componistice
este de a se fi gasit solutii stilistice si de scrii-
turd instrumentald pentru o variatd gama de
aspecte ale muzicalitdtii populare romanesti,
de la maniera ldutadreasca, bogatd in ornamen-
tatie si efecte de virtuozitate (ca in prima parte
a Sonatei pentru vioard si pian) pina la esenta
instrumentalismului popular satesc (din ,,cin-
teoul de frunzd% — partea a III-a din Suita
bihoreanad).

Lucrarile compuse in anii urmatori prezinta
citeva variate modalititi de integrare a ele-
mentelor limbajului muzical romanesc in con-
ceptia de elaborare si de construire a unor for-
me mai ample din traditia universalad : Sonata
pentru pian nr- 2 (1953), Cvartetele pentru ins-
trumente de coarde (nr. 1 — 1953 ; nr. 2 —
1954), Balada pentru violoncel si pian (19355),
Cvintetul pentru coarde si pian (1957) si cele
doua lucrari pentru orchestrd — Passacaglia si
Toccata (1957) si Concertul pentru orchestrd de
coarde (1958). Caracteristic pentru sirul acestor
lucrdari de amploare arhitecturald este faptul
ca evenimentele muzicale se produc in special
in desfasurarea melodicd, ceea ce determini o
deosebitd puritate expresivd a structurii lor.
Exemple ilustrative de fluxuri melodice de o
remarcabila inspiratie apar in fiecare dintre lu-
crarile citate, cu deosebire in sectiunile sau
partile lor lente.

In constructia melodicd a acestei etape —
constructie care se mentine In general in
dimensiunile stilului diatonic-modal —— compo-
zitorul aduce un valoros plus de experientd in
zadmislirea ideilor de baza. El le concepe acum
intr-o pregnanti alcdtuire motivicd, in vede-
rea unor elabordri dezvoltatoare (asa cum se
intimpld in formele de sonatd) sau a posibili-
tatii de transfigurare a lor (ca in tehnica varia-
tionald). Pe aceastd solutie de integrare a subs-
tantei muzicale de autentic suflu popular in
forme preclasice si clasice, precum si pe spriji-
nirea cu vaditd predilectie pe tehnica expri-
marii polifonice, stilul compozitorului Ciortea
apare reprezentativ pentru tendintele neoba-
roce si neoclasice din creatia roméaneascd con-

temporana,

O mentiune speciald se impune a fi facutd
pentru Cvintetul cu pian, al cdrui melodism
si conceptie de armonizare prezintd o remarca-
bild imbogitire a expresivitatii, datoritd ampli-
ficarii conceptului modal — prin valorificarea
si reliefarea treptelor mobile survenite in liniile
melodice, astfel incit si tendinta de cromati-
zare si largire a complexului modal din limba-
jul de maturitate al compozitorului Ciortea,
isi are si ea rddicini profunde in sursa fol-
clorica.

Pe aceste cuceriri sstilistice se reazema creatia
Sonatei pentru pian nr. 3 (1959) si a Sonatinei
pentru pian (1960), fiecare prezentind, pe un
drum propriu, tendinta de esentializare a ideilor
de concentrare a formei si a expresiei muzicale.
Caracteristic pentru aceastd etapa este si faptul
cd substanta armonici nu mai deriva din facto-
rul melodic, ci din permanenta fluentd a voci-
lor, contribuind in mare masurd la realizarea
unui patos mai invaluit, mai catifelat, decit in
realizirile anterioare. Sonatele pentru flaut si
pian (1959), pentru clarinet si pian (1962), pen-
tru trompetd si pian (1964) — mnoi contributii
la imbogitirea literaturii instrumentale roma-
nesti — au meritul de a fi dezvaluit atit la-
tura de expresivitate corespunzatoare specifi-
cului timbral al instrumentului de suflat solici-
lui de virtuozitate. O notd particulara aduce
partea lentd din Sonata pentru trompetd si
pian (elegia), In care trompeta — instrument
de sonoritdfi expansive — este Investitd cu o
melodie de ritual popular tragic (un bocet)-

Printre aceste lucriari de wvariatd culoare
timbrald, compozitorul Ciortea creeaza in anul
1961 un Octet pentru cvintet de suflatori, viold,
violoncel si pian,lucrare programaticd, inspira-
td din povestea populard despre ispravile lui
Picald. Desi cele cinci parti ale lucrarii poarta
cite un motto ilustrativ, specificind momentul
actiunii, muzica se desfdsoard pe linia caracte-
rizdrii personajelor si a situatiilor traite de
acestea, si nu pe depanarea programului literar.
Tema lui Pédcals, expusi in prima parte a lucra-
rii, in form&d de sonatd, va apare transfigurata
pe parcursul celorlalte sectiuni. in functie de
diferitele peripetii traite, Impletindu-se polifo-
nic cu alte linii melodice ce vor contura inter-
ventia altor personaje din poveste (popa. hotii,
Tindala, etc.). O variatdi gami a umorului
este realizati pe diferite planuri, o mare plas-
ticitate prezentind conceptia constructiei de
opozitie a ideilor (reprezentind diversitatea de
atitudini, de actiuni) in forma de sonatd, in
tehnica variationald, in cadrurile oferite de
forme polifonice ca imitatia, canonul, fuga,
pentru ilustrarea vervei prezentati de subiect.

Un rol deosebit in intreaga evolutie stilisticd
a compozitorului Tudor Ciortea 1-a avut creatia
de miniaturi vocal-instrumentale. Inclinat spre
lirism si viata interioard, mugzicianul prezinti
in liedurile tineretii sale evidente trisaturi neo-

11

https://biblioteca-digitala.ro



romantice. Atras de farmecul versurilor popu-
lare sau de creatia unor poefi romani de geniu
(Mihai Eminescu, Lucian Blaga), compozitorul
s-a angajat de la inceput in rezolvari muzicale
de o deosebitd calitate artisticd. Prima solutie
pentru a dezvalui varietatea sensurilor poetice
si valoarea literard a textelor, a fost cea a ci-
tatului folcloric si a creatiei unui melodism in
spiritul muzicii populare. Curind insid sensibili-
tatea artistului a fost atrasa si de tematica gra-
v3 a unor versuri din lirica contemporana uni-
versali, a cdror dezviluire muzicald solicitd o
alti factura stilisticd decit cea a folclorismului.
Sensurile umanitare din poezia minerului astu-
rian José Léon Delestal (Sapte mineri), sau
din cea a lui Frank Parks — Ghana (Cerul
Africii), au incitat stilul compozitorului la o ex-
primare noud, nu numai pentru evocarea altor
tinuturi, dar si pentru o dramatizare de cuprin-
dere mai mare. Printre noile solutii de talma-
cire a textulul, strecurarea soaptei din trata-
rea Vvocald, sau a unduirilor vorbite, isi aduc
contributia lor de expresivitate, convingitoare
in acest sens.

Cele Trei cintece pe versuri de Li Tai-Pe
(poet chinez din secolul al VIII-lea) prezintid o
noud culoare si o noua conceptie de desfisu-
rare. Cu discretie, muzica schiteazi suavitatea
lirismului si profunzimea gindurilor poetului,
intr-o atmosferd muzicald exotic-arhaica.

Pe aceasta cale. a unor tendinte de universa-
lizare a tematicii si limbajului muzical, liedu-
rile din perioada maturitdtii compozitorului
Ciortea par a avea rol determinant in conceptia
sa creatoare, constituind o tranzitie cdtre noile
sale realiziri. In aceeasi categorie pot fi inte-
grate si lucrdrile de muzici de camerid pentru
diferite formatii vocal-instrumentale, compuse
pentru a raspunde atit unjor aspiratii de imbo-
gdfire a expresivititii muzicii, cit si pentru a
contribui pe aceasta cale (a mesajului rostit di-
rect de citre voci omenesti) la apropierea pu-
blicului de genurile camerale. Cele Trei isto-
rioare despre vint — pentru voce, flaut si pi-
an (pe versuri de Federico Garcia Lorca) ; du-
etul vocal cu corn englez si pian Scoici (in-
spirat de poezia lui Lucian Blaga); cele Sase
cintece nipone pentru terfet de soprane, vio-
loncel si pian (dintre care Trei cintece de
gheise pe versuri anonime japoneze si alte
trei cintece inspirate de versurile unor stra-
vechi poeti japonezi); madrigalele La cosit
(pentru cvartet vocal, corn si pian — pe
versuri de Tudor Arghezi) si Alt poem (pen-
tru cvintet vocal, clarinet si pian — pe ver-
suri de Tiberiu Utan) precum si emotionanta
Baladd a fiului pierdut (pentru trei soprane,
clarinet, violoncel si harpd — pe versuri po-
pulare) ilustreaza contributiile compozitorului
In acest domeniu, mai putin b#titorit, al mu-
zicli de camers.
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Creatia vocald cuprinde si citeva madri-
gale pentru cor de camerd, dintre care ciclul
de Patru balade galbene (pentru cor de femei,
pe versurile lui Garcia Lorca) §i suita corala
Sapte strigdturi si o mustrare (pentru cor
mixt, pe versuri populare) ilustreaza aria lar-
gd de cuprindere — in confinut si facturad
stilisticdi — a orizontului muzical caracteristic
muzicianului, in anii din urma. Cele patru mi-
niaturi, intitulate Culori (pe versuri de Adri-
an Maniu), (1969), precum si cele Cinci lieduri
pe versuri de Rainer Maria Rilke (1970) re-
prezintd un nou stadiu in creatia sa vocal-
instrumentald, dezviluind o laturd afectiva de
profunda si poetica vibratie.

Dupd acest drum de bogatd experientd cre-
atoare, in care resursele folclorului si ale sti-
lizérii lui au fost valorificate de catre compo-
zitor pe cale diatonicd sau cromaticad, instru-
mentald sau vocal-instrumentald, stilul sau
actual prezintd un aspect sintetizator particu-
lar : melodismul continud sd-i serveasca ex-
primarea muzicala, dar intr-o maniera extrem
de concentratd, ajungind la esenta lui motivi-
cid. Cromatismele sint folosite in continuare,
dar pierzindu-si functia de sensibilizare de la
o treaptd la alta si tinzind spre o dezagregare
in sunete autonome. Tehnica punctualista care
rezultd din aceastd conceptie stilisticd, prinde
insd o nuantare autohtond, prin polarizarea su-
netelor in jurul unor centri modali, care for-
meazi in ansamblul muzicii nuclee de tip mo-
tivic popular.

Tendinta citre concentrare si economie a
mijloacelor de expresie — reflectatd in fac-
tura melodici si in reducerea complexelor
modale la grupuri mici caracteristice — are
consecinte asupra tuturor parametrilor stilis-
tici, mai evident in formd — conceputa acum
pe dimensiuni restrinse si cu contururi inte-
rioare mai estompate. In aceasti nouid con-
ceptie sint realizate ultimele lucrdri pentru
pian — suita De-ale copiilor si manunchiul de
Patru cintece maramuresene — care, alaturi
de Cvintetul pentru sufldtori de alamad (1970)

au pregitit realizarea originalelor Variafiuni
pentru pian $i orchestrd pe o temda populard
— o demonstratie de sintezd intre traditie si
contemporaneitate, intre national si universal.
Distins cu diferite premii de compozitie (in
1946, 1955, 1962), cu titlul de Maestru emerit
al artei (1964), ales in conducerea Uniunii
compozitorilor (1963 — 68), Tudor Ciortea isi
inscrie numele printre valorosii nostri com-
pozitori, reprezentind cu profunzime si inaltd
competentd specificul muzical roménesc. Ad-
miratia publicului, a iubitorilor de muazici,
dragostea colegilor si a elevilor sdi, atestd per-
manent valoarea prezentei sale in viata inva-
t{dmintului si creatiei muzicale romanesti.

IOANA STEFANESCU
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Franz Xaver Dressler

Numele lui Franz Xaver Dressler este legat
de dezvoltarea vietii muzicale a Sibiului si in
special de scoala de orga din tfara noastra.
Este indeobste cunoscut faptul ca orasul de
pe lingd Cibin poate fi mindru de lunga sa
istorie in domeniul artei sunetelor, oras in ca-
re au activat Gabriel Reilich (1672—1677), cei
doi Johannes Sartorius, tatal si fiul (sec.XVIII)
ca si o pleiada de alti numerosi buni meseriasi
muzicali (compozitori i organisti) ale caror
fapte pot fi urmarite pinad in secolul XIV. $i
totusi, cu venirea lui Franz Xaver Dressler la
Sibiu (1922) a inceput o noud epocd de dez-
voltare. Timp de jumatate de veac, viata mu-
zicala a vechiului oras a fost dominatd de
figura unui muzician pur singe, cu verva rar
intilnita, cu simt artistic extrem de dezvoltat,
intuitie muzicala fenomenald.

Toate acestea fiind dublate de o pregatire
profesionala dintre cele mai serioase au avut
drept rezultat o certd incununare artistica.
Cine l-a auzit interpretind la orga Bach sau
Reger sau improvizind liber (au fost nume-
roase aparitiile sale la Ateneu) cine l-a ur-
marit in oratorii, nu poate fi decit fermecat,
dupa ani.

Fara activitatea sa, muzica de orga din ta-
ra noastrd n-ar fi ajuns niciodata la nivelul
actual. Mult timp a existat chestiunea insur-
montabila a lipsei de organisti autohtoni, din
lipsa unei scoli de specialitate. Franz Xaver
Dressler are meritul de a fi reusit sd creeze
o adevarata pepiniera de organisti : Kurt Mild,
Helmut Plattner, Joseph Gerstenengst, Horst
Gehan sint nume de mult devenite familiare
melomanilor.

Dressler, la Sibiu, si Bickerich, la Brasov, se
situeaza, prin activitatea depusa, in primele
rinduri ale organistilor-pedagogi.

De curind el a implinit 75 de ani, plini de
muncad pasionatd in slujba muzicii si a frumo-
sului. As vrea ca aceste rinduri sa fie un
omagiu din partea unui discipol.

Franz Xaver Dressler s-a ndscut la Aussig
Elba (Cehoslovacia) in anul 1898, la 19 no-
iembrie, intr-o casd de muzicieni. Tatdl sau
era organist si cantor. Studiile muzicale si

le-a facut la Praga si la Leipzig, unde a lucrat
cu Max Reger (compozitie), Karl  Straube
(orga), Otto Weinrich (pian) si Arnold Sche-
ring (istoria muzicii).

In anul 1922 a fost chemat sd ocupe postul
de organist care, la sfirsitul secolului trecut
era cuplat cu cel de cantor, la Catedrala lu-
terand din Sibiu, post pe care l-a detinut pina
in anul 1970. Totodata a fost numit profesor
de muzica la liceul Bruckenthal. Dressler a ve-
nit din Leipzig, ca sol al unei mari traditii,
legata de activitatea multor muzicieni mari ca-
re si-au propus ca prima misiune raspindirea
artei lui Johann Sebastian Bach. In aceasta
cetate a muzicii lui Bach, Dressler si-a capa-
tat formatia. Ajuns la Sibiu, pe un teren foar-
te fertil, tindrul muzician, dornic de afirmare,
si totodatd doritor de a face din Sibiu un cen-
tru muzical asemdnator cu Leipzig-ul, incear-
cd si canalizeze vechea traditie pe un nou fagas.
Incepe prin infiintarea corului de copii Bru-
ckenthal, copie fideld a corului Sf. Toma din
Leipzig, chiar in cel dintii an de activitate.
Apoi introduce la Catedrala motetele sapta-
minale, interpretind muzica a cappella de
compozitori ca Palestrina, Orlando di Lasso,
Josquin de Prés, Sweelinck, Gabrieli, Schiitz.
Lucrarile acestora mai rdsunasera cindva, cu
secole in urmad, in orasele din Transilvania,
probabil si la Sibiu, dar ca si in centrele mu-
zicale apusene, au disparut pentru indelungata
vreme din programele concertelor. Au fost in-
terpretate astfel, pentru prima oari, toate mo-
tetele la 8 voci de Bach, unele lucriri de
Brahms, Reger, Bruckner, Distler, Pepping,
Joh. Nepomuk David. s.a.

Cu infiintarea corului ,,Bach“, in anul 1932,
a Inceput a doua parte a activitdtii lui Dre-
ssler.

Si inaintea corului ,,Bach®“ au existat coruri
mari §i bune la Sibiu, care au interpretat mul-
te luardri vocal-instrumentale de amploare, ca
Simfonia IX-a si Missa Solemnis de Beetoven,
Requiemul german de Brahms s.a., dar marile
oratorii din epoca barocului au lipsit cu desa-
virsire din programele muzicale sibiene. Este
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meritul lui Dressler de a fi popularizat capo-
doperele acelei epoci. Aldturi de Matthdus-
Passion de Bach si Messias de Hédndel, Crea-
fiunea de Haydn, Requiemul de Mozart si
multe alte lucrari, au rasunat pentru prima
oard in tara noastra Johannes-Passion (1933),
si Marea Missa in si minor (1949) de Bach,
Oratoriu festiv si Jephta (1942) de Héandel, din
opera Idomeneo de Mozart (1943), Te Deum
(1936) si Missa in re major (1946) de Anton
Bruckner, Le Laudi (1937) de Herman Suter.
In mod practic el a abordat de fapt in aceastd
perioadd, care a durat pind in anul 1962, mai
toate lucradrile principale din literatura muzi-
cald vocal-instrumentala.

Trecerea coruluj ,,Bach“ sub egida casei de
culturd ,Stefan Gheorghiu%, in anul 1962, iar
apoi la filarmonica de stat din Sibiu, a insem-
nat deschiderea unor noi perspective in acti-
vitatea artistica a lui Dressler, preocupari noi.
Acum centrul activitdtii lui s-a deplasat spre
oratoriul laic, wpera si creatia vocal-simfonicad
autohtond. Multe interpretari au constituit
totodatd prime auditii pentru tara noastra.
Consemnam doar citeva dintre acestea: ora-
toriile L’Allegro ed il pensieroso (1963), Susa-
na (1970), Il triomfo (1972) de Hiandel, Ge-
sang der Parzen si Schicksalslied de Brahms
(1973).

Creatia roméaneascid ocupd un loc important
In programele concertelor din ultimii zece ani.
Astfel, au rasunat la Sibiu Balada celor patru
minieri de Sabin V. Drigoi, Mierla lui Ilie
Pintilie de Anatol Vieru, Balada de Mihail
Jora, Zorile de aur de Gheorghe Dumitrescu,
Mama de Matei Socor, Pe lespedea eroilor de
Sergiu Sarchizov, lucrdari de Doru Popovici,
Walter Klepper, Mircea Neagu, Gheorghe
Soima s.a. Daca la acestea mai adiugdm si in-
terpretarea propriilor sale compoziiii Cantata
pentru pace (1959) si oratoriul Cantica humana,
avem o impresie sumard despre munca artis-
ticd a lui Dressler in acest domeniu, care n-a
fost insa singurul.

Ca organist, el a ajuns la treptele cele mai
inalte de interpretare. Apreciat atit in tara

si in strdindtate, datoritd recitalelor si concer-
telor sale, el a devenit un fervent propagator
al muzicii de orgd, in special aceea a marelui
cantor de la Leipzig si a profesorului lui, Max
Reger.

La acelasi nivel artistic s-au situat si inter-
pretarile sale orchestrale. Timp de 5 ani, din
1942 pina in 1947, el a fost dirijorul orches-
trei filarmonicii populare din Sibiu.

Si totusi, i-a ramas timp si pentru a com-
pune. Dressler a atacat diferite genuri: sim-
fonic, scriind Simfonia dorica (1959), Tripar-
tita (1966) si Impressio B-A-C-H (1973), vo-
cal-instrumental, Cantata pentru pace si
oratoriul Cantica humana, muzicd de camerad
si instrumentald, muzici vocald cu acompani-
ament de pian sau orgd, coruri, precum si
multe cintece de mase. Desigur, n-a uitat nici
instrumentul sau preferat, orga, pentru care
a compus Toccata, Intermezzo si Fuga (1955).
Consolation (1925), Trei corale (1956), Prelu-
diu festiv in Do major (1956) si Fantezie (1959).

Pentru meritele sale deosebite in domeniul
artei a fost distins in repetate rinduri. A fa-
cut parte din juriul concursurilor ,,Bach“, din
Leipzig — 1964 si ,,Primavara la Praga“
1966, a fost primit ca membru al societdtilor
,Bach®“ de la Leipzig si ,Hdndel“ de la Halle.
A fost distins cu ordinul ,,Meritul cultural cl.
I“, Medalia ,,A 25-a aniversare a eliberarii
Patriei%, iar anul acesta, cu ,,Verdienstkreuz*
cl. I, a Republicii Federale Germania.

Cu toate ca implineste virsta respectabild de

75 de ani, profesorul Dressler a ramas la fel
de tindr, cu aceeasi vigoare si plin de tempe-
rament, cu aceeasi netdrmuritd dragoste pen-
tru muzicd, cu aceeasi capacitate de munci,
ca acum 29 de ani, cind l-am auzit pentru pri-
ma oarad cintind la orga, si cind in viata mea
s-a produs o cotitura. Iar dacd astdzi am ajuns
muzician, trebuie sa-i multumesc in primul

rind lui.

ANDREAS PORFETYE
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CREATI!

Cvartetul de coarde nr. 2 de
Dumitru Capoianu

de DORIAN VARGA

In peisajul creatiei contemporane romanesti,
Dumitru Capoianu ocupd un loc aparte, bine
determinat de personalitatea sa. De la aparitia
Divertismentului pentru orchestra de coarde
si doud clarinete (1956) lucrare viguroasd, cu
radacini adinci in cintecul popular, trecind
prin originala muzica pentru filmele lui I. P.
Popescu Gopo (1961—1963) pentru a ajunge
la spiritualele Variatiuni cinematografice
(1969), compozitorul a marcat jaloanele ce ca-
racterizeazd in esen{d personalitatea sa: un
muzician puternic ancorat in folclor, cu unele
afinitati pentru aspectele umoristice ale reali-
tatii, dar si cu o legatura solidd cu viata in-
conjuratoare.

Aceste trasaturi s-au reflectat clar in mu-
zica sa si cele mai bune lucrari au fost acelea
in care asemenea elemente au rolul precum-
panitor. Ele sint prezente si in lucrari de mu-
zicd de camera sau concertante cum sint: So-
nata pentru viold si pian (1952), Cvartetul de
coarde nr. 1 (1954), Concertul pentru vioard $§i
orchestrd (1957), Cwvartetul de coarde nr. 2
(1963) si Trio pentru vioard, viold si violoncel
(1968), desi intr-o masurda diferita.

In general, putem spune cd si Cvartetul de
coarde nr. 2 se integreazd in coordonatele de
mai sus, dar aici compozitorul urmareste lar-
girea investigatiilor sale, in scopul imbogati-
rii limbajului cu unele cuceriri ale tehnicilor
contemporane. In acest sens, remarcim carac-
terul dodecafonic al temei principale a lucra-
rii care, in desfdsurarea sa, epuizeazi cele 12
sunete ale totalului cromatic.
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De aici insd, nu urmeazd angajarea compo-
zitorului in tehnica seriald, cu eliminarea tu-
turor elementelor traditionale de structura si
formd. Adoptind numai unele procedee prac-
ticate in muzica contemporand, el doreste re-
alizarea unei sinteze viabile cu structurile de

baza verificate in decurs de secole.

Astfel, cvartetul pistreaza cele trei miscari
traditionale cu partea lenta la mijloc, dar nu
este axat pe un centru tonal; prima miscare
are forma sonatd, cu doud teme principale si
cu cele trei sectiuni mari — expozitie, dez-
woltare, repriza — fird a se sprijini pe dia-
lectica tonala proprie lor; tema principald a-
pare in toate miscirile, indeplinind o functi-
une ciclicd, dar seria pe care este construita
alimenteaza numai partial liniile melodice si
structurile armonice ale lucrarii.

Prima Pparte, Allegro risoluto, incepe cu te-
ma principald A! (ex. 1) expusd de viola si
reluatd imediat la nona majord-superioard, de
vioara a II-a. Este o tema energicd, cu o ritmi-
ci bogatd, incadratd in maésura de 3/4.

Nu se sprijind pe nici un centru tonal, com-
pozitorul preferind in majoritatea situatiilor,
suprapunerile politonale sau atonale.

Din linia melodicd a temei principale, reti-
nem trei tronsoane din serie, cu rol mai impor-
tant in travaliul tematic al lucrérii :

— celula a, capul temei, sursd a numeroase
prelucrari pe baza pregnantului sdu profil rit-
mic si a intervalului de septimd mare ;

— celula B8, pentru potentele sale melodice
expresive ;

— celula y, de asemenea pentru resursele
sale ritmice si melodice, utilizate in pasaje de
tranzitie sau in unele linii contrapunctice.

Celulele a si 8 sint incadrate in primul mo-
tiv ma! al temei principale, folosit adesea sin-
gur pentru a reprezenta aceastd temd, asa
cum se va putea vedea in Andante.

Dupd expunerile violei si viorii secunde,
motivul ma! mai apare in registre diferite si
cu armonizari deosebite, prima oara la vioara
I-a intr-o variantd cu miscare contrara (ex-
ceptind celula o) si apoi la violoncel, in valori
parfial marite.

Trecerea la tema secundara a formei sonata,
este realizatd intr-un scurt episod cu prelu-
crarea celulei a, repetatd monoritmic de toate
instrumentele pe doud acorduri de undecima,
in crescendo si accelerando. Trebuie subliniat
ca atit tema principald A! si alte constructii
dodecafonice existente in prima sectiune (de
ex. liniile in triole de la Piu animato) cit si di-
feritele episoade de legdtura, se caracterizeaza
printr-o cromatizare abundentd care elimina
tonalitatea atit in liniile melodice cit si in
inlantuirile armonice.

Atmosfera se schimba brusc prin rarirea
tempo-ului -— Moderato assai — si coborirea
dinamicii la pp, cind violoncelul si viola con
sordini se aseazd indelung pe un acord de
septima mare. Dupa aceasta pregatire, vioara
IT-a expune in p. molto tranquillo tema se-
cundard B! Este o temi lirica, delicatd, in
puternic contrast cu tema principald, structu-
ratd simetric in trei fraze, fiecare de cite
patru masuri.
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Prima fraza, cuprinzind doua motive, su-
prapune bitonal pe acordul de re major, o li-
nie melodicd in Fa major cu colorit modal
(treapta VII-a coborita — mi bemol — si
treapta IV-a mobila, si becar — si bemol). Re-
cunoastem in primul motiv, celula 3 variata,
iar in al doilea, reminiscente de cintec popular
in caracter diatonic.

Fraza a doua continui suprapunerea bitona-
13, dar atit dinamica cit si schimbarile armo-
nice frecvente tulburid calmul cu care a ince-
put tema secundara. Melodia reia de doui ori
variat, motivul al doilea al frazei precedente,
in La major (cu treapta III-a mobila — do
diez-do becar si treapta VI-a coboritda — fa
becar), iar armonia schimba acordul de sep-
tima mare in fiecare masura (subdominanta si
tonica din Re major, apoi in ciddere frigica,
treapta II-a si tonica din La major).

Fraza a treia linisteste din nou atmosfera,
cu reluarea variatd a liniei melodice din pri-
ma fraza la sexta majord superioard, de asta
datd in Do major (cu treapta IV-a mobild —
ja diez — fa becar). Armonia foloseste tot
acordurile de septimd mare inldntuite intr-o
progresie  coboritoare pe treptele V—I din
Mi major si Re major, in suprapunere poli-
tonala.

Contrastul de atmosferd si expresie intre
cele douda teme principale ale primei miscari,
este intarit de caracterul mai pronuntat
diatonic ale temei secundare, desi cromatis-
mul este prezent si aici intr-o mdisurd mai
redusa.

Cromatizarea intensd reapare in episodul
urmiétor, care face trecerea spre dezvoltare.
Toate instrumentele atacd pe rind, pornind de
pe trepte diferite, primul motiv al temei se-
cundare, apoi se reunesc intr-o secven{d mo-
noritmicd pe o variantd in valori micsorate
ale aceluiasi motiv. Suprapunerile politonale
imbind pe linie verticala acorduri de septima
si nonda, sau acorduri de cvarte, cintate in
crescendo si accelerando. Secventa se opreste
pe o serie de acorduri politonale puternic ac-
centuate in contratimpul viorilor cu viola si
violoncelul.

Dezvoltarea cuprinde trei faze mai impor-
tante.
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In prima fazi este prezentatd intr-o forma
variatd, tema secundard B!, cintata con tutta
la forza, cu fiecare notd accentuatd, conti-
nuind suprapunerea monoritmicd in acorduri
de cvarte si acorduri politonale. La fraza a
doua a temei, instrumentele se despart iIn
doua grupe cintind in terfe {fiecare, intr-o
imitatie in canon la interval de nond. Fraza
a treia linisteste atmosfera prin calando si di-
minuendo pina la pp, oprindu-se pe o pau-
za generala.

Faza a doua a dezvoltidrii incepe cu capul
temei principale AZ reluat de viold si violon-
cel in ff, in tempo-ul Ben pii mosso. Dar
viola recurge din nou la tema secundara B!,
al carei prim motiv mb! transformat intr-o
migcare uniforma de patrimi, este secventat,
vigoroso, si acompaniat bitonal de viori. In a-
ceeasi manierd, motivul mb! este preluat apoi
de vioara I-a, iar acompaniamentul sincopat
trece la viold si violoncel. In incheierea fa-
zei, vioara I-a cintd tema principald A! par-
tial variatd In miscare contrara, susfinutd de
celelalte instrumente cu acorduri politonale
bogat nuantate.

Faza a treia este caracterizatid printr-o sta-
re permanentd de agitatie creati prin prelu-
crarea unor motive faramitate ale temei prin-
cipale A!, cintate monoritmic in optimi sau
triole de optimi, cu arcusul in tremolio masu-
rat §i cu nuanfa ff- Vocile urmeaza o miscare
lineara paralelda sau contrara intens cromati-
zatd. In incheiere viorile urcid cromatic pe tri-
soane majore pornind de la si bemol major
lar viola si violoncelul coboara, incepind cu
si major.

Pregititd cu un crescendo care atinge fff,
repriza incepe cu tema principald Af, cintata
in octave, con tutta la forza, de violad si vio-
loncel, cu acompaniamentul viorilor lunecind
pe acorduri bogat cromatizate.

In general fin reprizd este readus, in aceeasi
ordine si ceva mai concentrat, materialul pre-
zentat in expozitie, dar distribuit in mod di-
ferit la cele patru instrumente si cu o invest-
mintare armonica variata.

Episodul de legaturd cu tema secundard, fo-
loseste si celula B variatd alaturi de celula a
intr-o prelucrare noui, avind violoncelul in
rolul principal.

Pentru tema secundaria B! este folositd o
sonoritate diafana, realizatd in pp, con sordini,
de viori si viold, cu liniile lor paralele in tri-
soane majore. Violoncelul intervine la prima
fazd, apoi coloreazi cu disonante euforia de
consonante totusi politonala a celorlalte in-
strumente.

Episodul care a ficut legitura intre expo-
zitie si dezvoltare face acum intr-o formia va-
riatd, trecerea la Coda, in molto e subito in-
calzando si crescendo pind la fff.

Coda, in Allegro vivace, este concisi, rezu-
mindu-se la secventarea repetatd a celulei a,
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pe rind, apoi simultan la toate instrumentele,
pentru a se opri Pe un acord de secunda
micd, cu care debuteazd in atacca partea II-a.
Andante un poco rubato incepe cu acorduri-
le de secundd micad cu care s-a inchejat par-
tea I-a, atacate in ff, ruvidamente, de viola
si violoncel. Ritmica lor este variatd pe timp
sau contratimp in acorduri izolate si pe ritm
cruzic sau anacruzic, in acorduri perechi.
Tema principala AT este prezentata de vioa-
ra II-a pe coarda sol, pentru a imprima si cu
ajutorul timbrului, o culoare grava liniei melo-
dice de un suflu larg. Prezenta celulei B va-
riata este remarcata in toate cele trei motive
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ale frazei ca element principal de expresie ali-
turi de varianta celulei ¥ cu ritm de anapest,
care adaugd o nuantd de dramatism ultimelor
doud motive. Linia melodicd in tonalitatea fa
minor (cu treptele mobile, a III-a, la bemol —
la becar si a VII-a, mi becar — mi bemol),
este lovitd la inceputul fiecarui motiv, cu a-
cordurile dure si strdine ce contin nota fa diez.

Vioara I-a preia in continuare tema A! la
octava superioara intr-o forma concentrata
(patru masuri de 4/4 in loc de cinci), trecind
cu o inflexiune din fa minor in mi minor (cu
secunda maritd do becar — re diez, de nuanta
folclorica). Acompaniamentul violei si violon-
celului continuad in aceeasi manierd, dar cu un
acord de secundd mare, pe dominanta lui Re
bemol major.

Intr-un tempo putin mai miscat, vioara l-a
incepe episodul de legatura cu sectiunea a
doua a formei de lied, folosind elemente ale
temei A!. Nota lungd, in registrul acut al
viorii prime, este sustinutd de viold si violon-
cel, cu acorduri puternice formate din trisoane
minore in miscare cromatici paraleld. In in-
cheierea episodului de tranzitie, toate instru-
mentele se adund pe o serie de acorduri, rea-
lizind efecte de glissando simultan cu crescen-
do, apoi rallentando e sforzando, Pe un acord
de undecima puternic disonant.

Sectiunea mediand a formei de lied incepe
cu o temd in spiritul jocurilor populare, cin-
tatd giocoso de vioara I-a, tema B™.

ma(myver.)
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Ritmul jucdus incadra, in mé&sura de 5/8,
alterneazi combinatiile de 3,8 + 2,8 cu cele
de 2/8 4- 3/8. Linia melodicd diatonicd in
Mi major, coloratd modal de cvarta lidica, este
sustinutd cu un acord de nond, continind si-
multan si terta majora si terta minora (ase-
menea cu acordul bimodal realizat de Bartok
pe baza seriei numerelor lui Fibonacci).

De la vioara I-a, tema BY trece la violoncel
intr-o formd variatd, cu alterndri de masuri
de 318, 4/8 si 5/8, intr-un Re major cu aspect
modal mai pronuntat, prin adaogarea la cvar-
ta lidicd (sol diez) a septimei mixolidice (do
becar). Sustinerea armonica politonala foloses-
te un acord de nond pe nota mi cu prezenta
simultand a ambelor terte (sol diez si sol
becar).

Atmosfera de joc este intreruptd cu un a-
cord lung (pe o masurd de 12/8) cu elemente
politonale — Mi bemol major, Mi major si
Sol major — repetat in diminuendo pind la
ppp. Un nou motiv melodic prezentat de viola
imitd formula populari de acompaniament la
tambal, in care sint repetate trei note : tonica,
dominanta si o treaptd vecind cu una din a-
cestea. Acordul sustinut de viori, un trison pe
nota mi cu ambele terte, este suprapus bitonal
liniei melodice in fa diez major. Acelasi motiv
variat trece apoi la viocara I-a in tonalitatea
Fa major, fiind sprijinit armonic cu un acord
de septimd mare, pe fundamentala sol diez.

Dupda un nou acord cu structurd bitonala
urmeazd o scurtd prelucrare in stil contrapun-
ctic, bazatid pe elemente ale temei secundare
B cu intrdri succesive in imitatie ale celor
patru instrumente. Liniile melodice au colorit
modal dar suprapunerea mentine caracterul
politonal.

Este prezentat apoi in pp, molto tranquillo,
intr-o tinuta sobra de coral, primul motiv ma’
al temei principale din prima miscare, cu va-
lorile notelor marite, cintat la unispn de toate
instrumentele. Prezenta temei A! in Andante
si apoi in Final, dupd cum vom vedea mai
tirziu, ca si folosirea unor celule din linia sa
melodica la elaborarea altor teme principale ale
lucrarii (de ex. tema A") evidentiaza functia
ciclicd a temei Al

In incheierea sectiunii mediane, dupa repe-
tarea unui acord de tredecima, cele patru in-
strumente urca in registrul lor acut cu mis-
carea in saisprezecimi a temei secundare B!l

A treia sectiune, repriza formei de lied, in-
cepe ca si prima sectiune cu acorduri atacate
in ff, acum insd in registrul acut al viorilor
si violei.

Tema principala A" a Andantelui este re-
luatd de violoncel in registrul sau grav, in
tonalitatea fa diez minor si apoi dupd primul
motiv in mi bemol minor. Acordurile bitonale
ale celor trei instrumente nu se modifici dar
puncteaza ritmuri variate Permanent, intetind
atacul lor la Inceput, pentru a se distanta
treptat la sfirsitul miscarii. Violoncelul urca

17

https://biblioteca-digitala.ro



in registrul siu inalt cu inflexiuni in fa minor
(cu secunda maritd re bemol — mi becar) apoi
in si minor, atacind de repetate ori cu accente
si sforzandi nota fa diez, cu care va incepe
partea III-a.

Trecerea la Final, Allegretto giocoso este fa-
cuta tot cu atacca, in mod spiritual, cu lune-
carea cromatica a celor patru instrumente, de
pe nota fa diez, transformata in treapta IV-a
lidicid a lui Do major, pe nota mi, teria tona-
litatii.

Vioara I-a incepe o tema spirituald de in-
spiratie folclorica A, cu un caracter jucaus,
hitru, care foloseste un mod major de Do, cu
treapta II-a ridicatd. In acompaniamentul

my me(myvar)

cu arpegii largi in pizzicato a violoncelului,
gasim si treapta IV-a ridicata, completind ast-
fel un mod major de Do, frecvent intilnit in
cintecul popular. Alaturi de acest mod, susti-
nerea armonicad a Violoncelului foloseste si o
a doua varianta popularia a lui Do major, cu
treptele a 1I-a si a VI-a coborite, ceea ce imbo-
gateste si mai mult coloritul modal al temei.

Tema A!! este o tema scurtd, alcatuitd din
trei motive. Primele doui motive folosesc de
patru ori celula § (inruditd cu celula y) cu
profilul sdu melodic si ritmic pregnant, alter-
nind ritmul de dactil cu acela de anapest. De
un deosebit efect este organizarea ritmica a
masur.lor de 4/4 prin accentele liniei melodice
si ale acompaniamentului, transfigurindu-le
de fapt in masuri de 8/8 cu metrica mixtd de
3+42+4-3. Motivul al treilea, construit cu o va-
riantd a celulei y cintatd in octave de vioara
II-a si viold, spre deosebire de primele doud
care au un caracter diatonic, urmeaza o linie
descendentd bogat cromatizata. Fraza astfel
construitd este repetatd a doua oard, cu mici
modificari in linia melodica.

Urmeaza un scurt interludiu construit cu
primul motiv al temei A™!, cintat de vioara
I-a in si minor (cu treptele modale a IV-a ri-
dicatd si .a VII-a coboritd) acompaniat cu ar-
monii bitonale de violoncel, cu organizarea
masurii de 8/8 in metrica 34+3+2. Pe nota
lunga o viorii prime, violoncelul raspunde cu o
miscare diatonicd in pitrimi accentuate, de a-
semenea cu caracter modal, acompaniatd in
contratimp, de vioara II-a si viold. Intregul
fragment este secventat la cvarta superioara

cu unele modificdri care accentueazi aspectul
politonal.

O noud prezentare in f a temei principale
A™, ridica vioara I-a la octava superioard si
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adaugd o linie in imitatii ale
vioara a II-a.

Cu aceasta se incheie expozifia temei prin-
cipale a Finalului, cu functia de refren in
forma de rondo a acestei migcari.

Legatura cu sectiunea a doua este facutad
de un episod, construit cu elementele croma-
tizate ale ultimului motiv al temei A, in-
tr-o miscare agitatd de sextolete care se linis-
tesc treptat transformindu-se intr-o miscare
de optimi.

Primul cuplet aduce o temd cu un caracter
cantabil expresiv, inceputi intr-un tempo mai
rar in stilul unui fugato, avind drept contra-
subiect miscarea in optimi din episodul de le-
giturd. Atit vioara I care prezintd tema B,
cit si vioara II-a si viola care isi impart con-
trasubiectul, evitd in liniile lor un centru to-
nal stabil.

celulei, 1la
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Dupa rispunsul dat de vioara II cu subiec-
tul la cvinta micgoratd superioara si cu con-
trasubiectul preluat de vioara I-a, un scurt
interludiu in accelerando si crescendo prega-
teste 0 noud prezentare a temei BUIL

De astd datd stilul contrapunctic este inlo-
cuit cu o miscare paraleld politonala in trisoa-
ne micgsorate la viori si viola, sustinute de
violoncel cu o linie largd, avind caracteristic
celula B, variatd in triold de doimi.

Tema B! este preluatd de violoncel intr-o
variantd redusa la trei masuri si apoi intr-o
noua varianta cu valori in intregime micsora-
te, cuprinsd numai in doud mdsuri de 4/4. Vio-
rile si viola acompaniaza politonal violoncelul,
cu trisoane minore in miscare paraleld cro-
matica.

Un nou interludiu, construit cu elemente
ale temei B™! in valori alternativ normale sau
micsorate, pregateste ultima aparifie a temei
secundare B,

Vioara I-a reia primul motiv al temei in p
cu tempo-ul initial — Moderato — vioara Il-a
si viala o sustin politonal cu contrasubiectul
in sexte paralele, in timp ce violoncelul il
cintd in miscare contrara. Rolurile se schimba
si primul motiv este cintat in ter{e paralele
de viold si violoncel, iar contrasubiectul in
sexte paralele de viori.

In incheierea sectiunii, urmeazid un episod
cu tempo-ul animat in care sint prelucrate e-
lemente ale temei B!, dar apar tot mai frec-
vent si celulelea si B variate. Se remarca li-
niile in septime paralele ale viorii prime si
violoncelului, cromatizarea abundentd in su-
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prapunerile politonale ale celor patru instru-
mente ca si dinamica foarte agitatd cu salturi
de la fff la ppp.

Dupd un acord disonant cladit pe trepte
din La bemol major si sol minor, vioara I-a
readuce spirituala tema a refrenului in repriza,
constituind a treia sectiune a formei de rondo
(A — B — A). Trebuie subliniat faptul ca in
aceastd sectiune, tema A!'! este contrapunctata
fn ambele sale aparitii cu tema principala a lu-
crarii, tema deodecafonicd A’, cintatd de vio-
loncel intr-o forma variata ritmic.

§V~‘...t>_ gy, I ggf
A ‘—4—*—&' }

SEre— .

Intreaga sectiune se desfisoard in ordinea
primului refren, dar investmintarea este mai
bogatd si mai variatd contrapunctic si timbral.
Astfel tema A este uneori impartita intre
vioara I si vioara II (dublatd la octava de vio-
13) iar alteori este cintatd de viori in octave,
sau in canon la octavad; miscarea in Patrimi
accentuatd a violoncelului din interludiu este
dublatd la octava superioard de violad si la fel,
tema dodecafonici Al, in a doua sa aparitie,
ca linie contrapunctica a temei A1,

Dupd un acord politonal (cu trisoane de
Re bemol major, Do major si Do minor),
atacat puternic cu sfffz, sectiunea se incheie
cu celula o variatd, cintatia monoritmic de toa-
te instrumentele, con tutta la forza, in glissando
spre registrele lor inalte.

Al doilea cuplet al formei de rondo (A—B—
A—C) are la inceput un caracter puternic con-
trastant, dupa dezldntuirea ampld de sonorititi
a secfiunii precedente. Vioara I-a cinta in p,
molto tranquillo, in tonalitatea Mi major, prima
frazd a temei secundare B! din partea I-a a-
companiatad in ppp de vioara a II-a si viold cu
acordul de tomica. Lirismul cald al temei, sus-
tinerea armonicd intentionat tonald (in apari-
tiille precedente era intotdeauna bitonald), nu-
anta delicatd, tonalitatea luminoasi, toate a-
cestea dau o impresie de calm si multumire.
Vioara I-a continui cu fraza a doua intr-o for-
ma variatd, pardsind tonalitatea Mi major cu o
inflexiune in Mi bemol major. Prima frazi a
temei secundare este cintatd si de vioara II-a

in tonalitatea Fa major, sustinuta tonal pe plan
armonic si apoi din nou de vioara I-a, in supra-
punere bitonald, cu melodia in Fa major si ar-
monia in Sol bemol major. Vioara I-a prezinta
variat si ultimul motiv al temei tot in Fa ma-
jor cu cvarta lidici subliniatd atit melodic,
cit si armonic, prin adaugarea la acordul de
tonicd a treptei a VI-a ridicate. In incheierea
acestui episod deosebit, instrumentele se des-
part in doud grupe, viorile urcind in miscare
paraleld, iar viola si violoncelul coborind, pen-
tru a se opri pe un acord bitonal in pozitie
larga.

A doua fazid a acestei sectiuni, ca o contra-
pondere dupa faza precedentd, este realizata in
intregime in stil contrapunctic pe baza temei
dodecafonice Al In Allegro, cu masura de 9/4,
pornind de la nuanta de ppp, violoncelul ince-
pe singur tema A/, cu o ritmica nivelatd In va-
lori egale de patrimi si doimi, dar cu seria
dodecafonica respectatd cu strictete. Astfel
transformata, tema A! serveste la realizarea
unui canon pe Palru voci, la interval de sep-
timd mare (caracteristic celulei «), cu o scrii-
turd contrapuncticd severad, dar nu si consec-
vent dodecafonicad (seria nu mai este respectata
in contrapunctul liber, dupi prezentarea temei
de catre fiecare voce).

Un al doilea canon cu aceeasi tema dar la in-
terval de octava, este inceput cu o cvartd mai
sus tot de violoncel. Intrarile vocilor sint apro-
piate iar liniile lor conduse mai liber, folosind
insd mumai elemente ale temei Al Crescen-
do-ul dublat de incalzando pregateste a treia
reluare a temei Al in ff, cu linia viorii prime
in miscare contrara riguroasa fata de linia nor-
mala a temei A! cintati de violoncel. Vioara
II-a si viola indeplinesc rolul de ,,umplutura%
armonica in aceastd constructie atonald, cinta-
td monoritmic de toate instrumentele. Ultima
variantd este repetata in accelerando si in afa-
ra de prima notd a Violoncelului (capatind
treptat caracterul unei pedale in ostinato), toate
celelalte note s-au transformat intr-o miscare
uniforma de patrimi. Aceeasi varianta, intensi-
ficind accelerando-ul, este reluatad inca o dati,
avind cele doua motive ale temei A! separate,
prin atacul anticipat de pedala violoncelului.
Cresterea tensiunii este realizatd apoi prin ata-
carea repetata a capului temei A7, celula «.

Intr-un tempo dublu fati de acela in care a
fost cintatd prima oard in aceastd fazi, tema
dodecafonicd A’ mai apare odatd cu nuanta f/f,
oprindu-se pe un acord de cvarte din sase su-
nete.

Acelasi acord reluat in pp dupd un moment
de tdcere, sprijind linia melodica in secventa
pe o celuld de trei note (amintind de celula B),
in pasii obositi ai viorii prime care coboara
lent din registrul sdu inalt. Vioara II-a conti-
nua cu primul motiv al temei principale Al,
(fard celula «, dar cu celula B) plind de expre-
sivitate in conturul sidu melodic. In incheierea
acestei sectiuni bogatd in contraste, toate ins-
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trumentele se aseazd indelung pe un acord di-
sonant construit din septime, cu fundamentala
ritmatd de violoncel.

Ultima sectiune a formei de rondo (A—B—
A—C—A) prezinta tema refrenului cu oarecare
nostalgie, cintatd cu surdind de vioara I-a, in-
tr-un tempo mai rar. Linia melodici in modul
major de sol (cu treapta II-a ridicatd) este sus-
tinuta armonic politonal, cu acorduri de septi-
ma larg deschise (Re bemol major, Re major,
Mi bemol major si Mi major). La reluarea mo-
tivului cu un semiton mai sus (in La bemol
major), sprijinul armonic este mai sobru si
mai simplu, rezumindu-se la acordul de sub-
dominantd al tonalitatii.

Un coral cintat in pp cu surdind la toate
instrumentele inlantuie politonal in miscare
paraleld sau contrard, o serie de acorduri de
undecima. de nona si de septima. Culoarea ar-
monici este schimbatad apoi cu douad acorduri
de cite sase sunete construite din cvinte, pe
care vioara I-a aseaza linistit celula « in Vvalori
mairite terminind lucrarea cu elementul rit-
mic si melodic cu care a inceput. Ultimul acord
cuprinde treptele modului lidian de Do in su-
prapunerea a doua trisoane, unul de do major
si altul de si minor.

Opozitia intre elementele diatonice-modale si
cromatice se manifestd multiplu in aceastd mis-
care, imbracind insd si un aspect nou. Astfel
tema refrenului A are un caracter modal-
diatonic in primele doud motive si cromatic in
al treilea (care insa e mai putin important ser-
vind ca tranzitie la reluarea frazei).

In sectiunea treia a formei de rondo, tema
refrenului AT este sprijinitd contrapunctic cu
linia temei dodecafonice A!, intr-un conglome-
rat de linii diatonice si cromatice.

Un contrast puternic este realizat, in cupletul
al doilea unde, in prima fazd este prezentata
tema secundara B! a primei miscari, intr-o in-
vesmintare armonicd tonald si diatonica, iar in
faza a doua, apare tema dodecafonicdi Al cu
liniile bogat cromatizate, in tratare contra-
punctica.

In incheierea lucrarii insa, ultimul cuvint il
are tema refrenului de inspiratie folclorica, cu
primele sale motive in caracter modal-diatonic.

Se pune acum intrebarea, in ce masura a
reusit compozitorul, in realizarea obiectivelor
sale de sintezd a unor procedee tehnice con-
temporane, cu forma si structura traditionali
a quartetului de coarde ?

Constructia formei de sonati a primei mis-
cari desi lipsiti de cimentul tonalititii, este
realizatd solid si echilibrat, datoritd caracteru-
lui contrastant al celor doud teme principale
si proportiilor in general reduse al sectiunilor
sale. Am fi preferat insi ca in rePrizi, tema
secundard sd nu apara in acelasi registru, chiar
dacd invesmintarea armonici este nouai.

Schénberg insusi in Quintetul pentru sufld-
torit op. 26, realizat in conformitate cu legile
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severe ale tehnicii seriale, plaseaza in repriza
tema secundara la cvinta inferioara, fie numai
pentru un colorit timbral nou.

Convietuirea unor principii armonice foarte
variate, s-a dovedit posibild, asemenea situatii
fiind cunoscute si din lucrarile altor compozi-
tori contemporani. Marea varietate a acorduri-
lor, construite pe toate intervalele, ca §i pre-
zenta unor armonii tonale, aldturate unor su-
prapuneri politonale sau atonale, nu mai su-
para astazi urechile noastre. S-ar putea obiecta
practicarea frecventa a paralelismului in condu-
cerea vocilor care putea fi inlocuitd cu o tra-
tare contrapunctici. Compozitorul si-a dovedit
capacitatea deplind in minuirea acestor mijloa-
ce in Finalul lucrarii-

Prezenta in Final a temelor A! si B! din pri-
ma miscare, a crescut mult interesul pentru
desfasurarea dramaturgica a quartetului si a
dat compozitorului prilejul unor realizari con-
trapunctice valoroase, cum sint formele de ca-
non la 4 voci, sau contrapunctul la doua wvoci
a temelor A gi AL

Sub aspect ritmic, lucrarea prezinta o mare
varietate de formule si combinatii metrice, con-
cretizatd si in frecventele schimbari de madsura.
Folosirea in repetate rinduri a pregnantei for-
mule ritmice a celulei o a intarit unitatea lu-
crarii, consolidind obiectivele wurmadrite prin
functia ciclicd a unor teme si celule melodice.
De un rafinament plin de prospef{ime ni s-a pa-
rut organizarea ritmici a temei refrenului A,

In constructia melodica, compozitorul a folo-
sit uneori seria dodecafonicd, cel mai realizat
exemplu fiind tema principala A!. Toate cele-
lalte teme au mai mult sau mai putin, un carac-
ter diatonic si modal, uneori de inspiratie fol-
clorica. Preferintele noastre inclina in favoarea
acestora din urma, luind ca exemplu tema re-
frenului din Final, care ni se pare mai origina-
la si mai inspirata fiind mai apropiati de per-
sonalitatea compozitorului,

Cunoasterea aprofundata a fiecarui instru-
ment al formatiei de cvartet nu poate fi pusa
la indoiala si de altfel, compozitorul s-a dove-
dit un excelent orchestrator, in Variatiunile
cinematografice. De aceea ne surprinde abuzul
de tremolo care sund intr-adevar bine in aso-
cierea celor patru instrumente, dar poate duce
la monotonie cind este folosit prea mult.

In partitura lucrarii, fiecare instrument este
solicitat cu un material interesant, reparti-

zat judicios, si cu fantezie, evitindu-se repetari-
le. Desi in desfasurarea sa, atit materialul te-
matic cit si modul de prezentare nu se ridi-
ca totdeauna la acelasi nivel (de exemplu
primul cuplet al Finalului ni s-a parut mai
putin original si insuficient concentrat) lu-
crarea impresioneazd prin numeroase pagini
inspirate, prin vitalitatea si optimismul mu-
zicii lor.
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Jubileu orddean

Filarmonica din Oradea a fost infiintatd in urma
cu 50 de ani. Activitatea artisticAi dusid pe aceste
locuri de Michael Haydn (concertist si drijor, orga-
nist de seamd) si in acelasi timp — spre sfirsitul
secolului XVIII — a lui Karl Ditters von Ditters-
dorf, care prezentau concerte de muzici de camers,
concertele date de Pablo Casals in 1912, sau George
Enescu si Bela Bartok, dupa 1916, au fost anticipa-
tiile certe ale moului mugur simfonic oradean.

Eliberarea tarii noastre de sub ocupatia fascista,
a marcat o cotiturd importantd si in activitatea
Filarmonicii oriddene. Reorganizatd pe baze noi ea
devine Orchestra de Stat. La pupitrul ei au aparut,
pe rind, ca dirijori permanenti prof. Ctin. Dulghe-
rescu, prof. Romulus Botta (unul din animatorii ac-
tuali ai muzicii corale bihorene), Aurel Popa, Liviu
Florea, Remus Georgescu si cei doi conducatori ac-
tuali, Erwin Acel si Miron Ratiu.

Au trecut 50 de ani de cind s-a fondat Societatea
Filarmonicii oradene. De atunci, aceastd institutie a
parcurs un drum ascendent, care — mai ales pentru
rezultatele din ultimii ani — meritd remarcat si
apreciat. Cu straduinta, acest colectiv si-a imbuna-
tatit si extins repertoriul promovind cu consecventa
creatia romaneascd actuald si de traditie, prezentind
si numeroase prime auditii din care citaim Simfonia
de Adrian Ratiu, Meditatii de Wilhelm Berger, Mu-
zica festivd de Stefan Zorzor, Simfonia si Concertul
pentru clarinet si orchestrd de Adam Czako, Acasd,
poem pentru voce si orchestrd de Maya Badian si
multe altele. Fatd de aceste lucrari, ca si de alte
primz auditii, publicul orddean a manifestat interes,
ceea ce a dat imbold colectivului sa prezinte cel
putin trei lucrari originale, in prima auditie abso-
luta, pe stagiune. Cum s-a ajuns, insi, la interesul
pentru tot ce este nou in muzica roméaneasca actuali,
de catre melomanii bihoreni ? Printr-o largi educa-
tie muzicala, sustinuti la toate nivelurile de inte-
legere, vicstd si preocupiri, in mod permanent, in
Oradea sau in alte centre ale judetului ca Beius,
Marghita, Alejd, Dr. Petru Groza, Salonta, Biharia
si Tileagd. Ciclurile tematice abordate au fost cit

se pcate de variate, cuprinzind tematici ca ,,Suita,
sonata si simfonia“, ,Haydn-Mozart-Beethoven®,
,»Muzica instrumentala italiani din sec. XVI si XVII“,
,George Enescu“, ,Compozitori romani contempo-
rani“, ,Succese si premii ale creatiei muzicale ro-
manesti pe arena mondiala a muzicii“ si altele. Se
cuvine a arata ca toate aceste manifestari au fost
sustinute ,,pe viu“, tot colectivul oradean luind parte
la deplasarile organizate cu aceste prilejuri, concer-
tele lectii transformindu-se de fiecare data in ade-
varate concerte simfonice, in care explicatiile date
de lectorul muzical Sandor Dionisie erau binevenite.
Filarmonica orddeania are ca preocupare perma-
nentd si colaborarea cu artistii amatori. Mul{i mem-
bri din orchestrd au fost repartizati pe linga o
formatie, cor, orchestra sau grup vocal. Al{i instru-
mentisti au sprijinit diverse colective artistice care
au reprezentat tara noastra, peste granita, la diverse
sarbalori ale cintecelor popoarelor. Dirijorii Filarmo-
nicii participa in diferite jurii judef{ene, ori sustin
diverse conferinte pe teme de artid. Este de notat
si colaborarea permanenti, dintre institu{ia oriddeana
si vechiul cor ,Hilaria“*, care s-a materializat prin
concertele vocal-simfonice, in care s-au putut audia
lucrari ca Mama lui Stefan cel Mare de Gh. Dima,
Rapsodia pentru alto si cor bdrbdtesc de J. Brahms
si altele. Dacda mai amintim si de colaborarea fruc-
tuoasa cu corul C.F.R. — P.T.T.R. din localitate, cu
care prilej s-au prezentat mai multe concerte co-
mune, cu programe cuprinzind printre altele Fante-
zia pentru pian, cor si orchestrd de Beethoven sau
in alte ocazii, concerte de cintece patriotice, putem
Si ne cream o imagine mai cuprinzatoare despre
intelegerea pe care orchestra simfonica bihoreana
0 are pentru miscarea muzicala de amatori.
Filarmonica din Oradea urmaireste permanent si
cresterea necontenita a calitatii, experientei si ran-
damentului tinerilor instrumentisti, absolventi a
diferite institute si care au fost repartizati aici.
Exista, in aceasta privin{a, o incurajare permanenta.
Citiva dintre noii angajati au colaborat in calitate
de solisti, In cadrul unor concerte simfonice, sau au
prezentat recitaluri de muzicd de camera, in organi-
zarea institutiei, sau a Casei de Cultura a Munici-
piului Oradea. Cu aceste prilejuri s-au remarcat
violonistul Turzo Iosif, violonistul Petre Berindan,

Orchestra Filarmonicd din Oradea si corurile Filarmonicii din Arad, Liceului Pedagogic si Liceului de
Muzicd din Oradea, dirijate de Erwin Acel
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Filarmonica din Oradea, dirijatd de Miron Ratiu,
solist Daniel Podlovski.

violoncelistul ~Stefan Virginas, clarinetistul Iosif
Laszlo, flautistul Ludovic Pech si alfil.

Dirijorii permanenti ai Filarmonicii orddene mani-
festd sirguinta in pregitire, talent in interpretare si
modestie in relatiile cu instrumentistii. Erwin Acel
va implini, curind, 15 ani de la absolvirea studiilor
ficute in cadrul Conservatorului ,Ciprian Porum-
bescu“ din Bucuresti. De la Botosani — prima sa
orchestri — si pina in Mexic, la Guadalajara, a
fost o cale lungia de strabatut. Drumul acesta, greu,
a fost presiarat cu reusite certe, care atesta incad
odati, competenta si prestigiul de care se bucura
peste hotare interpretii nogtri. Iatd de pilda un extras
din cronica ziarului ,El Informador“, Guadalajara,
Mexic 1971 : ,Tiniarul maestru Erwin Acel — Roméa-
nia — ne-a demonstrat o stralucita inspirafie, in
toate lucrarile din program. Pasiunea si vitalitatea
sa au fost resimtite in redarea Rapsodiei I de George
Enescu. Aici, dirijorul a reusit si ne comunice colo-
ritul si sentimentele care se degaja din folclorul
patriei sale si care au fost primite cu calde si pre-
lungite aplauze®.

Despre dirijorul Miron Ratiu se pot spune, de
asemenea, cuvinte de laudi despre calitatile sale de
interpret si pedagog si munca sa neobosita pe care
o depune la pupitrul Filarmonicii oradene. , Miron
Ratiu ne-a oferit in final o interpretare stralucita
prin dirijarea Simjoniei Fantastice de Hector
Berlioz. El a cerut totul de la orchestrd. Corzile,
lemnele, alamurile si percutia au cintat cu daruire

Ansamblul folcloric ,Nuntasii Bihorului“.

si acurateti, cu un sunet plin §i un ritm just. As-
cultitorii au fost tinuti intr-o pecrmanenta tensiune,
de la primul sunet si pind la final, cind, prin
aplauze prelungi si insistente au multumit oaspe-
telui roman®, scrie in noiembrie 1970 ziarul ,Wolk-
swacht® din Greiz... Cronici din care desprindem
bucuria si emotiile estetice resimtite de ascultatori,
in fata celor doua baghete oriddene, purtitoare si
peste hotare a mesajului cald si prietenesc, al oame-
nilor de pe cele Trei Crisuri.

Miscarea artistici de amatori

Integrindu-se in ampla dezvoltare a vietii noastre
sociale, muzica bihoreani, — beneficiarda a unei
vechi traditii — se striduieste si fie, mereu, alaturi
de omul acestor meleaguri, raflectind munca sa,
imbogatindu-si profilul spiritual. In acest context,
miscarea artistici de amatori capiti noi valente,
insisi notiunea de ,artist amator® fiind filtratd prin
exigente mult sporite. Cadrul concret al manifesta-
nilor cu caracter muzical este oferit de cele 8 case
de culturd din orasele judetului, 87 cdmine culturale
din comune si 348 camine culturale, situate in sate.
Pe scenele acestor aseziminte de culturd isi desfa-
soara activitatea peste 100 grupuri vocale, 37 coruri,
40 formatii instrumentale de muzicd populara, 9 fan-
fare, 20 orchestre de muzici usoara si o orchestra
de muzici de camerda. Noua Casid de cultura a
Sindicatelor din Oradea, gizduieste o activitate mu-
zicala meritorie. Multe ansambluri de amatori, de
diferite genuri, reprezentative pentru muzica biho-
reand, isi desfisoard activitatea in acest edificiu.
Societatea corali ,Hilaria“, constituie unul din ve-
chile ansambluri muzicale ale Oradiei, aldaturi de
un alt colectiv, de acelasi gen, corul barbatesc ,,Cin-
tarea Bihorului“ al Casei de culturd a Sindicatelor

din Oradea, care este — relativ — nou infiinfat.
Gratie perseverentei dirijorului Romulus Botto for-
matia s-a aflat — in scurt timp — in fata publicu-

lui din municipiu, in satele si orasele judetului, in
fata camerelor de luat vederi, la concursul ,Cintare
Patriei“, unde s-a clasat pe un loc fruntas, precum
si paste hotare, ca invitat al coralei ,Kodaly“ din
Debrecen. Activitatea prodigioasd a unor formatii
mai noi, ne indreptiteste s le consideram ca trecute
de etapa debutului. Dintre acestea se evidentiaza
corurile pe voci egale din Oradea si Dr. Petru Groza,
tarafurile ciminului cultural din Fidiselu de Sus
si al Casei de culturd din Beius, orchestra de mu-
zicA usoard a Casei de culturd din Vagciu, oprin-
du-ne aici cu aceastd enumerare, fird a epuiza insi
lista noilor aparitii pe harta muzicalda a judepului
Bihor.

Creatia muzicald a compozitorilor roméni inaintasi,
activitatea lor pe aceste meleaguri, este respectati cu
sfintenie. Un exemplu gréaitor, 1-a constituit comemo-
rarea a 25 de ani de la moartea lui Francis Hubic,
concertul dat cu acest prilej avind o deosebitid tinu-
ta artistica, iar comunicédrile prezentate cu aceasti

ocazie de Sigismund Toduta, George Pascu, Ion Bradu,
Dan Smintinescu, Nicolae Lungu, Chira Ioan si alfii,
constituie baza unui volum omagial.
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Florica Bradu

Florica Ungur

Desigur, despre muzica bihoreand nu se poate vorbi
fara a aminti ci la baza tuturor activitatilor specifice
acestei arte, a stat frumosul si apreciatul folclor al aces-
tor locuri. Valorificarea sa, ca si culegerea noilor
creatii populare se face permanent si cu o deosebita
pricepere si migald. Sa& amintin doar, ca focloristi ca
Bela Bartok, Sabin Dragoi, Constantin Brailoiu au
fost fermecati de comorile artei populare din aceasta
zona, Astazi, judeful Bihor popularizeazi folclorul ro-
ménesc in fard si striinatate, prezentindu-l printr-o

mul{ime de interpreti valorosi. Dintre ei, numele Flo-
ricidi Bradu, si Floricdi Ungur se detaseaza net, prin
turneele din Italia (premiul la Agrigento — Sicilia, de-
cernarea titlului de Miss Primavara Europa 1972 —
Florica Bradu), Republica Federald Germania, Turcia,
Olanda, URSS si alte tari. Florica Bradu, impreuna
cu socrul ei Ion Bradu, este si o pasionata culega-
toare de folclor. In acest an, fn notatia lui George
Vancu, urmeazi si apara culegerea Cintati fete, ho-
rile. Tot din activitatea sa, se mai pot aminti nume-
roase filme realizate pentru Radioteleviziune, ori pen-
tru d.verse festivaluri internationale folclorice, cum ar
fi cel de la Dublin, prin aceasta epuizind doar o
mici parte din programul permanent al acestei me-
sagere a cintecului roméanesc. Concursurile si serba-
rile tind sid devini traditionale si dau dovada per-
manentei continuitati a artei interpretative. Rapso-
z'i bihoreni ca Bondar Viorica, Solomie Lucretia,
Solomie Floare, Jurca Floare, Bonca Catita, Junc
Floare si altii ca ei, au emotionat spectatorii si te-
lespectatorii (,,Printre fauritorii Mioritei“ decembrie
1973, , Tara Bihariei“ 1973) cu cintul lor. O altid ma-
nifestape deveniti traditionald, o constituie ,Zilele
folelorului bihorean“, festival ajuns la cea de a sap-
tea editie.

Pe linia valorificarii pretiosului tezaur popular bi-
horean, se inscrie si infiintfarea — in 1962 — a cu-
noscutului ansamblu folcloric ,,Nuntasii Bihorului“, de
pe lingi Casa de culturd a Sindicatelor din Oradea.
El a reusit de-a lungul anilor, si devind un merituos
purtator si propagator al unor valori folclorice auten-
tice, dind mumeroase spectacole in Oradea, in judetf sau
peste hotare. Ansamblul este constituit din amatori,
de profesii diferite, romani si maghiari si a primit
de douj ori distinctia de ,Laureat al Concursurilor
Republicane“. Mesager al artei romanesti in Europa,
colectivul a cucerit pretioase trofee la mari festivaluri
internationale, printre care ,Medalia de aur“ al celui
de al 11-lea Festival folcloric al Republicii Demo-
crate Germane, Premiul pentru Artid al Ministerului
Turismului si Spectacolelor din Italia, la Festivalul-
Concurs folcloric international de la Agrigento, etc.

Evenimentele si actele de cultura amintite mai sus,
constituie un prilej continuu de educatie, vizind, mai
ales, aspectul formativ si dind atentie tuturor compo-
nentelor ei, in planul educatiei patriotice, artistice
si estetice. Amintim, #In acest sens, si activitatea me-
ritorie a Liceului de muzici si a Scolii populare de
arti din Oradea, cu sectie externi la Salonta si Ba-
tar. Prezenta activd in viata muzicala a {arii noas-
tre, sub aspectul interpretarii si creatiei, face ca ju-
deful Bihor si constituie un punct luminos pe harta
artisticy a Romaniei, reflectind veridic munca plina
de daruire a oamenilor de prin aceste locuri, aspira-
tiile lor spre o viatd spirituala tot mai bogata.

CLAUDIU NEGULESCU
DUMITRU GRIGORE

23

https://biblioteca-digitala.ro



VIATA

MUZIGALA

LUCRARI ROMANESTI
iN CONCERTE SIMFONICE

Uvertura de Theodor Dragulescu

Examinarea listei lucrarilor lui Theodor Dragu-
lescu (nascut in 1932) ne ofera o constatare sur-
prinzatoare: dacd iIn epoca studiilor la Conserva-
torul din Bucuresti (1953—1959) creatia sa apare
destul de consistentd, cuprinzind 8 diferite piese
simfonice, vocal-simfonice, camerale si corale, in
perioada imediat urmatoare absolvirii studiilor ea
se rareste in mod inexplicabil compozitorul reali-
zind cel mult o lucrare pe an (dacid facem abstrac-
tie de cele citeva muzici pentru filme de scurt
metraj), iar in anumite intervale de timp (1963,
1967 1968 si din 1970 incoace) renun{d cu desavir-
sire la activitatea creatoare. Refinerea aceasta apare
cu atit mai greu explicabilé, cu cit putinele lucrdri
audiate pina in prezent in concerte publice ni-1
dezvaluie ca pe un muzician bine pregatit, capa-
bil sd atace cu succes genuri dintre cele mai va-
riate, in care dovedeste cid are ceva personal de
spus. Impresia aceasta ne-a confirmat-o prima au-
ditie a Uwverturii sale, care — desi compusia in
1969 — a fost programati in primia auditie abia in
acest Inceput de stagiune 1973/1974, intr-un concert
susfinut de Filarmonica ,,George Enescu“, sub con-
ducerea dirijorului craiovean Teodor Costin. Asa ocum
autorul isi defineste singur creatia in programul de
sald, , Uvertura este o piesd ce se doreste dinamic&,
cu o ritmicd pregnantd si cu volume sonore adese-
ori mari‘ Lucrarea este intr-adevar plind de dina-
mism si viu coloratd, cele citeva pasaje lirice care
apar pe parcursul ei neputind modifica aceasti im-
presie de ansamblu. Scrisd pentru orchestrda ampla
ea prilejuieste predominanta evidentid a alamurilor si
a percutiei care se fac auzite cu insisten{d inca
din sectiunea introductivd. De aci decurge caracte-
rul festiv al intregii lucrari, la conceperea céireia
Theodor Dragulescu a folosit un limbaj accesibil dar
nu facil. Desi compactd, scriitura este ,aerisiti“ ca
instrumentatie, permitind urmarirea clard a diferite-
lor elemente componente ale traditionalei forme de
sonatd. Executia Uverturii sub bagheta lui Teodor
Costin a scos In eviden{a calitatile piesei determi-
nind un spontan succes de public.

Solistul serii tinarul violoncelist austriac Heinrich
Schiff, a fost asteptat cu mult interes, dupa succesul
repurtat in stagiunea trecutid ca interpret al Con-
certului de Lutoslawski, cu compozitorul la pupitru.
Din primele maisuri ale Concertului pentru violoncel
si orchestrd in la minor, op. 129 de Schumann, a
devenit insd evident ca muzica romartica pare a-i
conveni lui Schiff intr-o masurd mult mai redusi
decit muzica contemporanid. Ceea ce ne-a aparut
suparator la solistul oaspete au fost mai putin in-
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tonatiile nu tocmai exacte (lucru ce se intimpla si cu
unii artisti de renume consacrat) cit mai degrabia
frazele sale lipsite de continuitate expresivd, cu sur-
prinzitoare accelerdri si incetiniri, involburari si re-
laxari, fard ca acestea si fie motivate nici de litera,
nici de spiritul partiturii. ,,Febra romanticid“ ? Poate,
dar nu cu pretul sacrificirii splendidelor cantilene
schumanniene si a nobilului lirism al acestor pagini
pline de farmec

In concluzia serii, Teodor Costin ne-a prilejuit
audierea unei creatii extrem de rar programate a lui
Rahmaninov, Simfonia nr 3 in la minor, op. 33. Este
pacat ¢d lucrarea aceasta — scrisd in 1936 wspre
sfirsitul vietii compozitorului — posedid un Final atit
de putin convingitor ; dar intr-o execufie atit de
avintati si de precis finisati ca cea a Filarmonmicii
,George Enescu"  primele doud pérti ale Simfoniei
ne-au oferit o considerabild compensatie.

EDGAR ELIAN

Cantata , Inscripfie”
de Vasile Herman

in fruntea colectivului simfonic al Filarmonicii
»George Enescu“, dirijorul Mircea Cristescu a pre-
zentat cantata Inscripfie penfru bariton solo si or-
chestra de Vasile Herman, inspirati si scrisi cu oca-
zia semicentenarului Partidului Comunist Romén. De
fapt, termenul ,orchestri“ apare intrucitva exagerat,
formatia pentru care a fost conoceputi cantata avind
maj degrabid un caracter cameral : 9 instrumente de
alami (3 trompete, 3 corni, 3 tromboane), pian si
timpani, in total 11 instrumentisti. Acest mic grup
asigurj comentariul instrumental al versurilor poetu-
lui Ton Brad, incredintate de Vasile Herman unui so-
list vocal, spre a fi cintate si declamate. Patosul li-
ric a] acestor versuri, strabatute de un profund pa-
triotism, si-a gasit un echivalent muzical corespun-
zator in cantata compozitorului clujean, a cirei at-
mosfery este determinati de gravitatea ideilor ex-
puse in catrenul introductiv: De febrd, de neliniste
noud,/ Am deschis Istoriei cartea. / Drumuri fard in-
toarcere sint doud : / Libertatea $i moartea !

Dupj acest ,,motto“, cintat de baritonul solist pe un
fond muzical al alamurilor la unison, prima secfiune
a lucrarii isi desfisoari ambianta asprid dramatica
urmirind versurile unei poezii intitulatd Zimbrul,
dupi care un solo de trompeti, cu caracter de reci-
tativ, face trecerea spre sec{iunea urmaitoare, purtind
titlul Tera. De aceasti dati, primele patru versuri —
exprimind sentimentul patriotic in imagini de un 1li-
nism concentrat la esentd — sint declamate de solist
in absenta oricirui fond muzical, pentru ca urmitoa-
rele opt versuri sa fie din nou cintate, pe un acom-
paniament instrumental, dominat de o expresie plini
de severi noblete. Ultimele patru versuri sint din
nou declamate, dar pe fondul unui tremolo de tim-
pan, pentru ca in final si fie reluat catrenul ini-
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tial si cantata se incheie pe concluzia grava a versu-
luj Libertatea gi moartea.

{n ansamblu, lucrarea videste capacitatea compo-
zitorului de a exprima ideea generatoare intr-o for-
m3j concisd, fiara digresiuni inutile, cu o remarcabila
economie de mijloace. Demni de semnalat este si
consecventa cu care Vasile Herman a urmarit sa
transpund in muzicd bogatia de metafore a versuri-
lor poetului Ion Brad, evitind pinad la capat si se lase
antrenat pe panta unui ,festivism“ de ocircumstanta.

Intentiile sale au fost pe deplin intelese de colec-
tivul de instrumentisti si de Mircea Cristescu, a ca-
ror interpretare a lasat si se intrevada seriozitatea
pregitirii si dorinta de a prezenta lucrarea in <cit mai
bune conditiuni. Partea solistici a fost asiguratia de
baritonul Ion Budoiu, solist al Operei Roméane din
Cluj si profesor al clasei de lied, oratoriu si cantata
la Conservatorul ,,George Dima“ din Cluj — punind
in actiune ansamblul mijloacelor sale vocale si ex-
presive, care au determinat numerosi compozitori ro-
manj si-i incredinteze lucrari spre interpretare in
prima auditie.

Cantata ,,Anofimpurile frumusetii”

de Walter Mihai Klepper

Dirijorul I. Ionescu-Galati a prezentat, in prim3 au-
ditie, la Filarmonica ,,George Enescu“, ,Anotimpurile
frumusetii“, cantatd pentru tenor, cor si orchestra
de Walter Mihai Klepper, pe versuri de Toma George
Maiorescu. Inchinati Eliberarii Patriei, a fost scrisa
pentru o formafie de amatori resiteni. Scurtele reci-
tative pe care Valentin Teodorian le-a cintat cu in-
mladierile sale tenorale calde, specifice, ocupa un vo-
lum mai restrins in economia cantatei — inireaga
structurd sprijinindu-se indeosebi pe cor si orchestra.
Muzica este melodioasd si compozitorul nu se des-
parte de stilul sdu traditional pastrat in limitele unui
afirmat diatonism. Intervalica apare totusi pe alocuri,
contemporana, dar firi acele salturi fortate care
au ajuns sa fie spaima cintirefilor. Scriitura e mo-
dulanti iar orchestratia aerati, fari incarcaturi. Con-
tinutu] eroic al cantatei s-a acordat bine si cu unele
ritmurj de mars. Corul (dirijor Vasile Pintea) a vadit
omogenitate, sonoritatea de ansamblu a fost rotunda,
pasajele contrapunctice redate cu claritate. In orches-
trafia compozitorului am destusit momente intere-
sante fiind de relevat fantezia cu care a incredintat
suflitorilor o seamd de elemente de bravuri. Ele
apar in tesdtura lucrarii pe un plan secund. Fuga
din partea centrald a cantatei, apoi anumite desfisu-
riri in canon au fost realizate distinct, cu claritate.
I. Ionescu-Galati a dirijat cu multid aplicativitate in-
suflind orchestrei o participare serioasi, corectsi.

La scurt interval dupad ce cintase Concertul in mi
major de Bach cu orchestra Radioteleviziunii, Silvia
Marcovici a fost solista Filarmonicii de data aceas-
ta a Concertului no. 2 de Bartok pentru vioari si or-
chestra. Interpreta a cintat lucrarea cu notele in fata
— ceea Ce nu e rdu. Acest lucru exclude surprize
interpretilor ca si ascultitorilor. Va veni insa, nein-

doios, timpul si cinte concertul si pe de rost. Tem-
perament vulcanic, Silvia Marcovici a cintat cu mult
elan -— pasajele de bravurd — uneori de-a-dreptul
acrobatice — fiind trecute cu usurinti. Ne gindim
indeosebi la virtuozitatea cu care a redat cadenta
din prima parte a concertului. Dar si momentele de
cantilend liricd cu rezonanfe de cintece populare s-au
bucurat de o interpretare care desvialuie sensibilitate,
aderenta la substanfa muzicald de fond a lucrarii.
Dirijorul a acompaniat excelent, cu menajarea solis-
tei dar fara sa neglijeze niciunul din pasajele in care
orchestra a avut prilejul si se afirme cu plenitudine,
cu strilucire.

fn incheierea concertului, Simfonia italiand de
Mendelssohn-Bartholdy careia i-a fost redat farme-
cul melodicitatii, lumina, exuberanta. I. Ionescu-Ga-
lati este un muzician activ, la noi §i peste hotare. El
se prezintd totdeauna cu seriozitate la pupitru, fara
nici o preocupare pentiru gestul decorativ, teatral,
pentru efecte exterioare.

Pregatirea concertuiui a fost facuta cu minufiozi-
tate, iar stdpinirea execufiei, a interpretirii, evidenta.
Rezultatele excelente. Totul se judecid prin aceastd
prismi. Mai existd insd latura cealaltd a dirijorului :
finuta la pupitru. I. Ionescu-Galati e un dirijor pre-
zentabil, Dar tocmai din aceasti pricinad trebuie s3i
se tina drept si cu capul sus. Sa planeze peste or-
chestra, nu sa se cufunde in ea, aplecindu-se uneori
prea mult peste pupitrul sau.

,Muzeu muzical’ de Anatol Vieru

Orchestra de studio a Radioteleviziunii a concertat
sub conducerea lui Ludovic Baci.

In centrul atentiei s-a situat, desigur, prima auditie
a Muzeului muzical de Anatol Vieru, o muzici pen-
tru clavecin si 12 instrumente de coarde. Compozitorul
a ales o tema (Preludiul in Do major din caietul I
al Clavecinului bine temperat) care apare fragmen-
tar si cu... eclipse, la clavecin, in vreme ce coardele
ii fac un anumit cortegiu sonor. Traptat, tema se re-
duce si pind la urmi se pierde. Interpreta, pianista
Alexandrina Zorleanu, a realizat .eclipse'e“ de care
facem mentiune, decuplind pedalierul. In acelasi timp
clavecinul era ,preparat‘ in stilul John Cage si cei-
lalti. Cortegiul sonor consti in tot soiul de interven-
tii la coarde : pizzicatti, dar indeosebi froti-uri pe
strunele instrumentelor de coarde, transformate in
acelasi timp in instrumente de percutie. In parantezi,
trebuie si spunem ci lovirea reiterati a corpului
viorii, fie numai cu degetele, nu ramine fira efect
pini la urma, asupra sonoritdtii acestei table de re-
zonantd. Ne-am intrebat, de ce nu au fost folosite
anumite instrumente de percutie din arsenalul, azi
bogat, al acestora ?

Am ascultat lucrarea cu o curiozitate mai -t
say maj putin amuzantd, socotind-o un ,banc* (:2
fie scuzatd expresia) muzieal in stilul celui realizat,
de pilda, de compozitorul Lukas Foss, tot pe un Pre-
ludiu (din Partita in Mi major pentru vioard de
Bach) s5i care credem cd Anatol Vieru, cu siguranta,
ca il cunoaste. In ceea ce ne priveste avem dreptul
Si nu fim de acord cu o seami de elemente declara-
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tive ale compozitorului, prezemte in programul de
sala, indeosebi cu asertiunea ci a desurubat muzica
Iui Bach din contextul ei cultural pentru a incerca
aducerea ei ™n planul naturii® (..!?) Compozitorul
are destule resurse creatoare personale. Cu alit mai
ciudat ni se pare s3 se alinieze deliberat la unele
mode pasagere. Oricine poate avea spirit de fronda ;
oricine are dreptul si fie un iconoclast declarat. Dar
credem c¢d Bach se cuvine lisat in maretia sa si nu
folosit drept ,cap de turc* si degradat pentru tot
soiu] de elucubrafii muzicale, care dintre care mai
niastrusnice. Dar nu uitim pe pianista Alexandrina
Zorleanu care se afirmi totdeauna in chip deosebit
de pozitiv cind este vorba de prezentarea muazicii
contemporane.

Am urmirit, ca totdeauna cu interes, Passacaglia
pentru orchestrd de Webern. Este prima sa lucrare
atonali in stil schénbergian dar incd atasati de tra-
ditie. Tema este reluatd variational ca in orice pas-
sacoglie clasici. Remarcabila culoare timbralid a fosi
realizata cu multi finete de Ludovic Baci ca si cres-
cendo-urile apoi diminuendo-urile succesive, precum
si lirismul gingas exprimat de viori.

In Concertul in Mi major pentru vioard §i orchestrd
de Bach, solista Silvia Marcovici a dovadit, o data
mai mult, cd stipineste cu uzurinti instrumentul siu ;
de asemenea, ci dispune de un ton frumos, de mare
claritate si de o deplinid justete. Violonista care are
mult temperament nu trebuie si se consume Insi In
flexiunj exagerate ale bustului, cu aruncari, pe spate,
apoi cu reveniri si aplecari subite, totul de o mobi-
litate exterioard excesiva, care da impresia falsi ca
face eforturi mari pentru a cinta — ceea ce nu e
nici pe departe cazul. In Adagio s-a manifestat insa
nu numai cu sentiment dar si cu tinuta adecvatj,
cu contenenti, cu o frazare ingrijita.

In ceea ce priveste interpretarea propriu-zisa, tre-
buie evitate, indeosebi vind e vorba de Bach, acele
contrasie dinamice prea mari, cu cideri bruste de
intensitate sonord — de unde unele momente de ade-
varat fading cind de-abia se mai auzea.

Ludoviec Baci care a incheiat concertul cu Variatii
de Reger pe o temd de Mozart a vadit si de data
aceasta remancabilul siu profesionalism. Investigheaza
cu pasiune cele mai diverse domenii ale muziecii, in
concertele sale aducind mai totdeauna noutiti de in-
teres artistic. Este un sef de orchestrd foarte price-
put, talentat si de o exemplard modestie.

Cvartete

Cvartetul ,Pro-Arte“, desprins din sinul Filarmoni-
cii, a cirui contributie la promovarea muzicii de ca-
meri este notorie, a incheiat ciclul ,Cvartetul ro-
manesc" prezentind trei lucriri ale genului.

Am urmdrit Cvartetul no. 2 de Dumitru Capoianu,
alcatuit din doud miscari Allegro care incadreazi un
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Adagio (a se vedea analiza in cuprinsul prezentului
numar al revistei noastre).

La 80 de ani, Ludovic Feldman se dovedeste neo-
bosit, prolific. Sub titlul de Trei studii de concert
compozitorul a prezentat trei miscari la care daca
nu jau parte chiar toti membrii cvartetului, in schimb
apare un al 5-lea factor, un percutionist.

Lucrarea se prezinti ca un cumul al unor probleme
de executie dintre cele mai dificile — compozitorul
urmirind anume acest lucru, socotind ca ar putea
servi astfel unor scopuri pedagogice. Deosebit de
acest aspect am retinut insi duetul celor doua viori
din partea I, un duet desvoltat, acompaniat de o
seami de elemente de percutie, cintul solo foarte
liber si de bogatd expresivitate al violei din partea
a II-a, Lento, precum si acel Allegro impetuoso final
realizat cu o interesantd participare contrapunctica
a celor 5 muzicieni.

In sfirsit, Cvartetul Consonantelor de Pascal Ben-
toiu. A fost ca o imbiiere intr-o mare de sonorititi
calde, eufonice, de o consonanti cu totul agreabila.
Compozitorul a urmirit anume si realizeze o lucrare
cu totul tonala, convins fiind ci mai curind sau mai
tirziu, ,evolutia artei sunetelor va aduce inexorabil
reintrarea consonantei“. Fira si fim si noi la fel de
convingj, trebuie si spunem cd am ascultat acest
cvartet cu sentimentul cel mai afirmat al unei de-
pline satisfactii de ordin senzorial. Am fncercat un
sentiment de plenitudine, de neoboseali auriculari si
de chietudine sonori. Aproape ci nu ne venea si
credem cd se mai poate scrie si asa.. Stilul lucrarii
a aparut unitar si am savurat din plin acel unison,
in spirit enescian, cu care a debutat Larghetto care
reprezintd o muzicid de mare sensibilitate si de inte-
riorizare, predispunind la o meditare senina. Foarte
agreabilid si muzica melodioasi din ultima migcare,
Allegro molto moderato. Nu vom reda din aproape
in aproape, tot ce-am notat noi de-a-lungul acestui
cvartet realizat cu talent si cu mestesug. Am sesizat
unele rezonanie de muzici spaniold, in miscarea
Giusto precum si de muzicd, usoari, sincopati, con-
temporand in Final — ceea ce nu e riu. Ni s-a pa-
rut curios insd cid Pascal Bentoiu a sucombat la rin-
dul sju modei actuale, transformind cutiile de re-
zonantia ale instrumentelor de coarde in instrumente
de percutie. Interpretii — eminenti Varujan Cozighian,
Avy Abramovici, George Popovici si Alfons Capita-
novicj (la care s-au alaturat In Studiile de concert
de Feldman si virtuozul percutionist Nicolae Albu-
lescu) se pare cd s-au lisat usor convinsi si-si bati
instrumentele lor cu degetele.. Si sperim insd cd si
aceasty moda va fi trecidtoare. Relevim in incheiere,
ca 0 noti generald, t{inubta artistici a formatiei ,Pro
Arte“ si rolul jucat in promovarea cu succes a genu-
luj cameral in silile noastre de concert.
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JFile de letopiset”
de Dumitru Bughici

Conducind orchestra Radioteleviziunii, Olaf Koch,
dirijor principal al orchestrei simfonice din Halle a
prezentat, in prima auditie File de letopisef de Dumi-
tru Bughici. Insusi titlul ne-a orientat atentia, intr-o
oarecare maisurd, catre continutul lucririi ascultate, o
lucrare evident cu caracter programatic.

— Cum afi conceput aceastd succesiune de adevd-
rate tablouri muzicale ?

Legat puternic de lasi locul meu de bastina, am
urmdrit si redau unele sentimente, amintiri si gin-
duri, sugerate de viata care a clocotit si clocoteste cu
putere in capitala Moldovei.

Subliniind caracterul unitar, romdnesc al lucrdrii,
as evidentia bitematismul Preludiului, bitematismul
care domirui, dupd cit mi se pare intreaga lucrare,

Este exact, cu precizarea cid prima temd este de
constructie personald, in vreme ce tema a doua, ex-
pusd de corn, este o frinturd de doind moldoveneasca.

In primul tablou intitulat Din vremuri de demult
un Largheto, am deslugit o evocare a wvremurilor
de odinioard. Este un tutti orchestral care apare mai
intii ca un mMmurmur ce creste, se apropie, apoi se
indepdrteazd, se potoleste.

Pare intr.adevdr o poveste de demult. Dar ce re-
prezintd Freamdtul Copoului?

Ca sid vorbesc imagistic, am cautat si figurez un
joc de rcopii, folosind in acest scop instrumente de
culoare si indeosebi, cum era firesc, pe cele de per-
outie.

Miscarea are multd viatd ritmicd §i sugereazd re-
almente un joc de copii. Dar la un moment dat se

aud la celestd si vibrafon ecouri din Hora Unirii.
Semnificatia acestora ?

Ele evocd ceasul de la Palatul iesean care reda
fragmente din Hora Unirii. Semnificatia acestora e
mai profundi. Am intentiomat si sugerez mu numai
unirea ce domneste azi intre toti cetdtenii ce locuiesc
pe pamintul roméanesc.

In migcarea succedentd, Indirjirea Nicolinei — pe
care imi ingddui sd vd spun cd as fi denumit-o
»Indirjirea de la Nicolina” rdzbat accente de luptd.
Este un Allegro in care se aud frinturi din Interna-
tionala.

Am inteles sd evoc lupta dirzd din anii 1932—1933
a muncitorilor ceferisti de 1la atelierele Nicolina.

Urmeazd apoi o miscare moderato pe care chiar
ati intitulat-o Ristimp de linigte. Am recunoscut
din nou cele doud teme initiale precum §i un frag-
ment de dans popular.

Aceasta miscare este construiti in forma de rondo.
Fragmentul dansant despre care vorbiti este din jocul
moldovenesc denumit Butoiul.

In tabloul intitulat S3 nu se mai repete, v-afi
referit, desigur, la ororile rdzboiului. Am aflat aceastd
miscare mai complexd, recunoscind in acel Furioso
‘inifial o atmosferd de groazd,

M-am referit, evident la razboi in genere, cu
toate ororile lui. Este un crescendo care se inaltd
furtunos citre un imens fortissimo la care participa
toatd orchestra; un adevdrat haos in care muzica
are un caracter pe alocuri aleatoric. Apoi o pauza
in care clopotele de la palat bat in linigste iar corzile
epilogheaza dureros, in surdind asupra cataclismului
care a zguduit omenirea.

In wultima parte, lasul de ieri si de azi, am re-
cunoscut ca o insumare a tuturor elementelor temati-
ce din celelalte pdrfi — ceea ce conferd lucrdrii, evi-
dent, un caracter ciclic,

Am cautat si redau in sonorititi bogate si intr-o
suprapunere tematicd, in care tema initiala revine
la sfirsit ca o apoteozd, lasul, cu eterna lui viata,
cu viata-i infloritoare de azi.

Imi exrprim cu acest prilej cele mai bune apreci-
eri despre arta dirijorului Olaf Koch muzician dis-
tins $i de o remarcabild pregdtire profesionald, care
si-a apropiat cu mult interes o lucrare noud pe care
a condus-o cu pdtrunderea structurii sale intime,
redind-o apoi in chip foarte explicit ascultdtorilor
care au primit-o cdlduros.

Aceleasi bune cuvinte si despre prezentarea in-
sufletitd si competentd a Simloniei a IIl-a, ,Eroica“
de Beethoven, precum si despre chipul in oare
a acompaniat-o pe talentata solistd, Cornelia Vasile
in Concertul pentru vioard si orchestri de Paganini.

Ma raliez intru totul parerii dv.

Concertele Orchestrei
,New Philharmonia” din Londra

Ca un preambul, tinem sia relevim la modul po-
zitiv ,intorsitura“ intervenitid in activitatea de 1la
ARIA. care videste in stagiunea curenta, o incom-
parabila grija fata de muzica ce ne-o favorizeazi.
Ne referim indeosebi la calitatea oaspetilor solicitati.
Un exemplu de marca ni l-a oferit, indiscutabil, pre-
zenta In mijlocul nostru a orchestrei The New
Philharmonia — succesoare demné’ de aproape un
deceniu, a reputatei orchestre Philharmonia dirijata
in trecut, de cei mai mari sefi ai baghetei : Richard
Strauss, Toscanini, Klemperer, Karajan etc. Dar si
actuala formatie se bucuri de atentia marilor nume
ale baghetei iar pind In anul trecut ilustrul Otto
Klemperer, a fost primul dirijor si presedintele ei
onorific.

In doud concerte succesive date la Sala Palatu-
lui, orchestra a reusit si cistige sufragiile celor
mai exigenti iubitori ai muazicii.

Atuurile Philharmoniei ? Sint 'mai multe. In primul
rind, vom releva clasa superioarda a profesiona-
lismului de care dia dovadid. Am urmarit solistii
precum si o seamd de membri ai formatiei in mizi
roluri ocazionale. Toti, excelenti instrumentisti. Este
relevabild, de asemenea, constiinciozitatea cu care
fiecare partidd instrumentald isi implineste, cu wun
profund sentiment al solidarititii de grup, sarcinile
asignate. Si mai existi, de asemenea, acel interes
individual si colectiv fatd de realizarea cit mai
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aproape de perfectiune a unei lucrari — totul afir-
mat cu o infinitd discretie, cu acea t{inuti rezer-
vati, care f{ine, credem, de temperamentul britanic.

La primul concert, tindrul dirijor finlandez Okko
Kamu {(premiul I la concursul de dirijat, ,Herbert
van Karajan“ din 1969) a prezentat mai intii, in
demn péastritor al memoriei bardului Sibelius poe-
mul En Saga.

Ascultdm rar aceastid lucrare. Dar niciodata nu
am urmdrit-o cu atita placere senzoriala — dincolo
de fondul ei epic si Tomantic — ca acum : sonoritati
de o mare transparenta, nuanfe fine, ritmuri, une-
ori patrunse de veselie, carora succedau pinze so-
nore etale, calme, ca lacurile finlandeze.. este o
lucrare care penduleazd intre viata rece a nordu-
lui, si o dogoare, uneori meridionala, (la care con-
tribuie din plin unele ecouri ca de indepariate dan-
suri spaniole).

Am avut bucuria si luim contact apoi, cu arta
celebrului interpret al cintecului englez si indeosebi
al muzicii lu Benjamin Britten, tenorul Peter
Peers. De multi ani, tot ceea ce a compus Britten
in domeniul muzicii vocale a fost pentru Peers,
tot asa cum, ne amintim, Franz Lehar nu mai scria
decit pentru Richard Tauber. Intre cei doi artisti
englezi s-a stabilit o strinsi comuniune de gindire
si simtire. Fapt e ca rareori ne-a fost dat si ascul-
tdim un cintiret care si redea cu o arta alit de
rafinatid, cu un bun gust atit de captivant, originala
muzicid a lui Britten.

Am ascultat Nocturna pentru tenor, sapte instru-
mente obligate si orchestri de coarde — o suitd
de opt cintece pe versurile unor poeti diferiti.

Peter Peers a cintat tot timpul cu o distinctie
a frazarii si eleganti a expresiei rar intilnite. Aflat
in al 64-lea an al vietii, Peter Peers ne-a facut o
adevarati demonstratiie de artia subtila, de o ine-
fabilda poezie — totul cintat in mezza-voce, cu ©
dictie splendidd, cu o capacitate de a emotiona
exemplard. A fost o rard delectare artistica.
ARIA., cu un mic efont, ar fi putut sa-1 invite
si pe autor, care il acompaniazi de preferin{id pe
Peers, la pian.

Concertul a fost incheiat cu o Eroica, dirijata in
cel mai bun stil clasic si spirit beethovenian, cind,
din nou, orchestra a ficut dovada inaltelor ei ca-
litati.

Dirijorul, foarte dinamic la pupitru, stipinind bine
orchestra a invederat o simtitoare preocupare pen-
tru elementele de fond ale muzicii, rispindindu-se
insd intr-o multitudine de gesturi si dezinteresin-
du-se total de efectul lor estetic, Cu timpul isi va
rectifica, sintem convinsi, ponderindu-le, manifesta-
rile sale exterioare.

Excelentele impresii lisate de Philharmonia
londoneza aveau si-si gaseasci o noud si superlativa
confirmare in cadrul celui de al doilea concert,
condus de data aceasta de Norman Del Mar. Diri-
jor de bogate resurse, cu o vasti experientd profe-
sionald, Norman Del Mar a apirut ca un sef de
orchiestrd ponderat, cu multi autoritate si a carui
arta esentialda — dincolo de patrunderea de adin-
cime a lucririlor pe care le-a prezentat — consta
in inscrierea, foarte elocventi pentru toati lumea,
a desfasuririi melodice, in acea nelipsitd si perfecta
condusid bitaie a misurii. Astfel acea curbd cu toa-
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te detaliile ei, uneori sinucase, nu a facut decit sa
expliciteze, usor anticipativ, derularea muzicii.

Am avut mai intii un Don Juan de Richard Strauss
realizat in cea mai buni traditie : furtunos si roman-
tic, plin de pasiune si de forta ouceritoare, iar in cele
din urmi, un final dramatic, sugerind moartea erou-
lui, .. Ne-a amintit de minunatele realiziri de odini-
oard ale maestrului George Georgescu. Notém, cu
acestea, cid dirijorul Norman Del Mar este dublat de
un valoros muzicolog (de curind i s-a publicat o in-
teresantd si substantiala lucrare despre Richard
Strauss).

Am urmadrit apoi mult executatul Concert in fa
minor de Chopin In interpretarea tinarului pianist
Michael Roll, care a debutat in 1963, cind nu avea
nici 17 ani, la Royal Festival Hall sub bagheta re-
putatului sef de orchestra, Sir Malcolm Sergent, Spri-
jinindu-se pe o tehnicd cizelata, interpretul are meri-
tul de a ne fi vestituit un Chopin «it se putea con-
cepe mai autentic. Vrem si spunem fara dulcegdrii,
dar nici cu acea vehementd, care s-a cam acreditat
in interpretarile unor pianisti in ultima vreme. A fost
o interpretare poeticd dar firi a avea mimic efemu-
nat, nimic edulcorat. Totul a insemnat stil §i gust
artistic pind In cele mai mici dar expresive ruba-
touri. O Ecosezd suplimentari, bine ritmatd a ras-
platit pe numerosii aplaudanti.

Concertul a fost incheiat cu Simfonia I-a de Mi-
chael Tippett, compozitor relativ virstnic (niscut in
1905) dar care apartine indiscutabil contemporaneita-
{ii. A scris pulin dar a vadit totdeauna — si simfonia
ascultatd nu face excepfie — o tehnicd originala, in
care am deslusit gustul sdu pentru tratarile contra-
punctice si o cit mai variatd ritmici. Ne-a interesat
chipul in care compozitorul a reusit si esafodeze
aproape intreaga lucrare pe baza unui simplu inter-
val de cvartd — ceea ce masoara madiestria scriiturii
sale muzicale, Este un compozitor din zilele noastre
dar modernismul siu e moderat. Lucrarea a fost pre-
zentati cu o claritate desdvirsiti, ficindu-ne ca ala-
turi de calitatea muzicii, si apreciem o dati mai
mult orchestra londonezd si pe remarcabilul dirijor,
Norman Del Mar.

Opera ,Ernani” in concert
la Radioteleviziune

Dirijorul Carol Litvin si-a pus mai de mult munca
§i talentul in slujba unor manifestari muzicale di-
verse: concerte simfonice, concerte corale, opere-con-
cert etc. Astfel, la Inceputul stagiunii 1973—1974
a prezentat opera Ernani de Verdi cu orchestra de
studio si corul Radioteleviziunii, asigurindu-si totoda-
ta concursul solistic al unor cintireti de primul
ordin : Eugenia Moldoveanu, Octav BEnigirescu, Cor-
nel Stavru, Gheorghe Crisnaru, Virginia Manu, Ni-
colae Andreescu si Mircea Bezetti.

Opera Ernani, mai putin cunoscutid la noi, se in-
scrie totusi printre valoroasele lucrdri ale lui Verdi
datoritd nu numai melodicitatii ei inspirate, cuprin-
zatoare, tesdturii armonice colorate, calde si accesibi-
le, dar si faptuluj c¢d autorul s-a aplicat si zugrai-
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veascd eroi de pregnant profil dramatic, sd creeze,
de asemenea, situatii impinse uneori la limitele tra-
gismului (razbuniri crunte, sinudderi etc.).

Desigur, o prezentare a operei sub forma de con-
cert ne-a lipsit tocmai de aceste elemente ale dramei
pe care Verdi le-a socotit primordiale, intrucit a con-
siderat totdeauna muzica, cum spune poetul Hfiica
ascultitoare a poeziei...” Asa stind lucrurile, realiza-
rea muzicala nu a mai aparut o componentd a spec-
tacolului ci unica fatetd relevabila,

Vom sublinia deci in primul rind contributiia so-
listilor. Cintireata Eugenia Moldoveanu este o sopra-
nd cu posibilitdti vocale si scenice dintre cele mai
frumoase. Vooea sa de o desavirsita limpezime, fru-
mos cultivatd, s-a miscat cu usurin{d pina in cel mai
fnalt registru. In complexul exigentelor impuse de
rol (Dona Elvira) a vadit multa agilitate si strilucire
fn pasajele de coloraturd cum a fost cel din actul
I, Ernani involami (Ernani zboari cu mine). A apa-
rut in rest o soprana lirica, expresiva, de o mare
gingasie, dupd cum a fost puternic dramatica in fi-
nal.. Este o artistid de remarcabile resurse si reamin-
tim multiplele-i succese nu numai pe scena Operei
Roméne dar si peste hotare succese care au culmi-
nat cu decernarea Premiului I la Concursul inter-
national de la Tokio pentru admirabila interpretare
datd rolului titular din M-me Butterfly.

Vom mai desprinde unele momente de seama ale
operei, sustinute §i de ceilalti interpreti, Tinarul cin-
taret Gheorghe Crasnaru (Don Ruy Gomez de Silva)
si-a valorificat vocea sa calda, grava, bine timbrata,
in Infelice ! (Nefericitule) !) una dintre cele mai
frumoase arnii de bas scrise de Verdi. A cintat cu ten-
siune dar i-am sugera uneori mai multid degajare,
pe care o practici mai sustinutd a scenei, desigur,
i-o va da. Baritonul Octav Enigarescu (Don Carlos)
s-a distins tocmai prin dezinvoltura manifestata de-
a-lungul intreguluj spectacol, fiind de mentionat in
mod deosebit aria Lo vedremo veglio audace (Il vom-
vedea pe indriznetul) din actul II, cintat cu sen-
timentul de desfidere adecvat. O participare deose-
bit de vie, permanentf prezentd cu patrundere si
adincirea rolului sju a avut tenorul Cornel Stavru
(Ernani). In roluri de secund plan au ficut o buni
figura cintiretii Nicolae Andreescu (Riccardo), Mir-
cea Bezetti (Iago) si in special soprana Virginia Manu
(Giovanna) a carei voce penefrant-clari, justd, s-a
facut prefuita.

Duetele, tertetele au fost susfinute echilibrat ca
si septetul din finalul actului I. Corul (dirijor Nico-
lae Vicleanu) a cintat cu entuziasm, cu daruire,
de la celebrul Beviam (si bem), cu care debuteaza
opera pind la nu mai pufin celebrul Si ridesti il Leon

di Castiglia (Inalti-te leu al Castiliei).

Dar, exceptind pe Eugenia Moldoveanu, vom arata
ca toti soligtii au ocintat la maximum de intensitate
— ceea ce nu e recomandabil.

Orchestra de studio a fiacut un efort eficient si
ldudabil, cintind corect, ingrijit iar munca farad pre-
get a muzicianului Carol Litvin, care a coordonat cu
seriozitatea si priceperea, modestia si rezerva, pe
care i le cunoastem, intreaga realizare, este demnd

a fi elogiata,

Opera ,Doamna Chiajna“
de Nicolae Buicliu

Compozitorii nostri si-au axat mai de mult pre-
ocupadrile lor creatoare, in domeniul teatrului muzical,
indeobste pe fondul atit de bogat in evenimente, tot-
odata atit de framintat si deseori dramatic, al istoriei
poporului roman_ Printre ei, Nicolae Buicliu a scris
recent opera in trei acte, Doamna Chiajna, sprijinin-
du-se pe muvela de valoroasia factura istorico-literara
cu acelasi nume a lui Alexandru Odobescu. Pentru
prima oaré’ un compozitor s-a oprit asupra figurii de
puternic relief epico-dramatic a Doamnei Chiajna.
Ascendenta istoricd a acesteia (cobora direct, prin
tatil ei Petru Rares, din Stefan cel Mare iar sotul ei
domnitorul Mircea Ciobanu, descindea la rindu-i din
Mircea cel Batrin) o indreptifea sa aspire la unirea
Téarilor Roméane. Astfel compozitorul a inteles sa in-
fatiseze un fragment semnificativ din viata de lupta
a Doamnei, acela care incepe cu moartea sotului ei si
sfirseste cu una dintre acfiunile pe care le-a condus
ea insasi impotriva boierilor razvratit{i si pizmuitori.

Atentia ne-a fost solicitatd in primul rind de mu-
zica : melodioasé, fluenté’ armonizata consonant (poate
chiar prea consonant) si orchestrata simplu si aerat
— totul la modul perfect accesibil. Stilul a aparut
unitar iar nota specific roméneasca, aproape perma-
nent prezenti, devine pregnantd in momentele cind
in scenad apare poporul. In deosebi preludiile simfo-
nice ale celor trei acte, evocatoare ale dramei, sint
scrise cu mestesugul de care a dat dovadi mai de
mult compozitorul. Doamna Chiajna a fost intruchipa-
td de mezzo-soprana Elena Cernei care a participat
alaturi de compozitor si la intocmirea libretului, fiind
totodata si regizoarea spectacolului. Un asemenea cu-
mul de atributfii a avut desigur avantajele sale, inter-
preta putind contura cu mai multd eficien{da rolul
respectiv, construind personajul.. pe masura. Dar
acest lucru comporta si riscul ca regizoarea sd nu-si
poatd cenzura integral propriul sdu joc, mimica, etc.
in vreme ce ea insdsi era prezenti in scena.. Elena
Cernei a izbutit intr-o bund masura si concilieze exi-
gentele impuse de spectacol ; a beneficiat de asemenea
de circumstanta favorizanti a vooii sale calde, dra-
matice, la riastimpuri de mare intensitate si stralucire
si a tinutei sale scenice impozante. Recuzita a fost
foarte generoasi cu protagonista, favorizindu-i tot
soiul de costume elegante, care dintre care mai fastu-
oase — zale aurii, cusme cu tuiuri impozante, mantiile
bogate efc. etc. — pe care apriga si severa Doamna
Chiajna ne indoim ci le va fi purtat vreodata. Dar,
ma rog, istoria se cere si ea infrumusetata...

O nota pozitivd a spectacolului o constituje si acea
atmosfera romaneasca pe care am aflat-o In scena
ce reprezenta, dupd datind, ceremonia de la moartea
lui Mircea Ciobanu, jar mai tirziu, acea a ospatului
de la curte, cu divertismentele de epoca. Trecind
peste dictiunea in general precari, putem spune ci
s-au afirmat cu succes in roluri principale Eugenia
Moldoveanu, artisti de mari insusiri muazicale si in-
terpretative despre wcare am avut prilejul sa vor-
bim mai pe larg in cronica la Ernani, intrucit rolul
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Ancutei, (fiica Doamnei Chiajna) nu-i putea prilejui
o desfisurare pe masura posibiliti{ilor sale; Con-
stantin Iliescu (boierul Radu Socal, pretendent la mina
Ancutei) si Valentin Loghin (Mitropolitul).

Corurile excelente (maestru Stelian Olariu), baletul
(maestru Vasile Marcu), costumele (Elisabeta Bene-
dek) si decorurile (Roland Laub) au contribuit po-
zitiv la inchegarea spectacolului, condus cu sigu-
rantd si atentd participare de dirijorul Constantin
Petrovici.

Emanuel Elenescu—Dan Grigore

Serghei Rachmaninov, de la a carui nastere s-a
implinit un secol nu putea lipsi, desigur, din reco-
mandarile de comemorare ale Consiliului UNESCO.
Comemorarea marelui compozitor rus a ocazionat
in plus, si la noi, manifestari artistice constind in
exXecutarea unora din lucridrile sale de seama, pre-
zente, de altfel mai de regula in programele con-
certelor.

La Radioteleviziune, orchestra simfonicad a inscris
in programul dirijat de Emanuel Elenescu, Concer-
tul in do minor pentru pian si orchestra, solist find
Dan Grigore, Este lucrarea cu care tinarul solist
si~a facut intrarea cu ani in urma, in viata noastra
muzicald si care ni l-a descoperit ca pe un talentat
pianist.

Si de data aceasta am apreciat atit stapinirea
tehnicii reclamatd de frumosul si pretentiosul con-
cert cit si triirea emotionald a unei muzici atit de
adinc simtitd si care a fost mult popularizatid, In-
cepind cu acordurile initiale masive grave, de O
patrunzatoare melancolie, si continuind cu tema
nostalgici de o poezie atit de grditoare pentru li-
rismul specific rus, pianistul a gindit si dozat cu
multd sensibilitate sonoritatile. Crescendo-ul viguros
la pian si orchestrd a avut amploare, potolindu-se
dup3 aceea, asa cum se cerea, in cantilena duioasa
a cornului. Alternéarile de pasiune infrigurata si de
energie voluntard din tema succedentd, ca de dans,
au fost redate cu tot contrastul necesar. Ele au gene-
rat din plin imagini tipice ale vieiii, ale pimintului
rus. Solistul, in acord cu dirijorul, a creat apoi o
atmosferd de reculegere in partea a doua a Concer-
tului, ca o meditatie linistitd, calmd iar cadenta de
virtuozitate a fost redati cu expresivd bravura.

In sfirsit in ultima parte revenirea la tema pate-
ticd initiala, reluati de intreaga orchestrid, a fost
marcatd la pian de acorduri viguroase, masive. Dan
Grigore a avat o prezentd activd si energica, plina
de stralucire. Concertul in do minor reprezintd suc-
cesul sdu culminativ. Suplimentele acordate, un
Preludiu de Gershwin si o Sonatd de Scarlatti —
aceasta din urma la o vitezi de desfiasurare cu care
nu am fost de acord, caci i-a diminuat mult finetea
ei de filigram — estompind puritatea sonoritatilor
— ne obligd sa-i sugeram interpretului, cit mai
multd grijd si pentru micile piese, maij ales cind
apartin unor personaliti{i celebre. Pe Dan Grigore
il asteptdm insa intr-o lucrare pianistici de impor-
tan{d majora care sd ne dea madsura unui talent in
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reald ascensiune si a unui travaliu artistic cit mai
bine organizat.

Dirijorul Elenescu si excelenta orchestri simfonica
a Radioteleviziunii ne-au oferit Iin acelasi program
o spumoasid Uwverturd la Mireasa vindutd de Sme-
tana si Simfonia Fantasticd de Berlioz.

Tinem sa relevim ca aceastd minunatad lucrare
care rezistd cu brio timpului dar care este de o in-
terpretare foarte exigentd, a fost redati deasupra
criticii. Am apreciat finetea sonoritatilor din Reverie
apoi acel tumult de pasiune din prima parte. Scena
La bal a avut o miscare elegantd aeriand cu ru-
bato-uri foarte ponderate, iar in Scena la cimp, cei
doi suflatoni au cintat gingas si evocator iar efecte
tunatoare, la timpane, au fost bine susf{inute dar nu
terifiante. Marsul supliciului si ronda infernala a Sa-
batului au fost redate foarte corect si sugestiv,
Aceastd Simfonie fantasticd am dori si fie inregis-
tratd de Electrecord.

{

J. — V. PANDELESCU

Mircea Basarab— Suna Kan

In continuarea ciclului ,Prin {iri si continente",
Filarmonica ,George Enescu* a invitat-o pe violo-
nista turcd Suna Kan, propunindu-i sa interpreteze
Concertul de vioard al compatniotului ei Ilhan Us-
manbag. Dupd cum rezulti insi din scrisoarea (pu-
blicatd in programul de sald) pe care dirijorul Mircea
Basarab a primit-o din partea compozitorului, acesta
considerd Concertul sidu ca o lucrare de tinerefe si
ca atare nereprezentativé, sugerind mai degrabid exe-
cutarea unei alte lucra'mi, Miscare simfonicd, scrisd in
1966. In felul acesta, programul a ajuns si ilustreze
viata muzicald a Turciei atit prin compozifia lui
Usmanbag, cit si prin prezenta pe afis a violonistei
Suna Kan, in Concertul de vioard de Sibelius.

Personalitate de seamd a muzicii contemporane
turcesti, Ilhan Usmanbas (nascut in 1921) s-a afir-
mat cu preciddere in domeniul compozitiei pentru
care s-a pregatit atit in patria sa, cit si in S.U.A.
(ca bursier al fundafiei Koussevitzky si apoi urmind
studii de perfectionare cu Dallapiccola si Babbitt),
dar a practicat totodati si arta interpretativa (ca
violoncelist intr~un cvartet de coarde), pe linga o sus-
{inutd activitate pedagogici, la finceput in cadrul
catedrei de compozitie, apoi ca profesor de istoria
muzicii §1 forme la Conservatorul din Ankara Cali-
ficarea sa profesionald deosebit de solida, obfinuta
in contact cu personalititi de prim plan ale mu-
zicii contemporane, a lasat urme clar perceptibile
in Miscarea simfonic@ pentru orchestrd mare, in care
foloseste cu mult discerndmint (niciodata gratuit)
felurite procedee de contrapunere a unor structuri
clar diferentiate, ca si diverse moduri de emisie a
sunetelor la coarde, la suflatori si la percutie. In
ciuda limbajului foarte evoluat folosit de compo-
zittl)r, lucrarea viadeste totodata influente ale folclo-
rului mnational, e i i 3t
lodice spttacifice Sl;azzrrlrilhzek:: S;';‘;lilrimt;;rsatun o
Miscarea simfonicd constituie o creatile de ainsamblu,

ncontes-
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tabila finutd, care ofera o imagine concludentd a
preocuparilor actuale ale scolii de compozitie tur-
cesti. Iar Mircea PBasarab are indiscutabilul merit
de a o fi prezentat in excelente conditii, dovedind
atenfia cu care a pregitit aceasta prima auditie.

Violonista Suna Kan este o cunostintd mai veche
a publicului Filarmonicii ,,George Enescu', in fata
ciruia a mai aparut in doud rinduri, interpretind
Concertele de Mendelssohn-Bartholdy (in 1965) si de
Bartok, nr. 2 (in 1968), cu o remarcabila dezinvol-
turd, cu vigoare si elocvent{id. Impresia produsd de
data aceasta, cind a sustinut partea solistica in
Concertul de vioard in re minor de Sibelius, nu a
fost cu nimic mai prejos. Se stie ca lucrarea concer-
tantd a maestrului finlandez prczintd nu  numai
enorme dificultati tehnice (mai ales 1In finalul
Allegro ma non tanto) ci ridicd in fata interpretului
si marea sarcini a salvgardarii continuitatii expre-
sive, farid de care Concertul apare doar ca o suc-
cesiune de momente izolate. Spre cinstea ei, Suna
Kan a rezolvat cu succes ambele probleme, Cintul
ei a cucerit publicul printr-o virtuozitate permanent
supusd unui auto-control riguros, un relief instru-
mental si o interiorizare expresiva, dovedind o ma-
turitate artisticd indiscutabilda. Pe de altia parte,
violonista turcd a inteles sa asigure lucrarii unitatea
interpretativi absolut necesara.

In partea a doua a programului, Mircea Basarab
ne-a oferit o exeocutie plind de maretie a Simfoniei
nr. 3 in do minor op. 78 de Saint-Saéns, sublini-
indu-i atmosfera profund impregnata de avinburi
romantice, fara a se lasa pradd sentimentalismuluj,
la care predispun unele sectiuni ale lucrdrii (mai
ales partea a II-a, Poco adagio). A fost o realizare
de tinutd, pentru care se cuvine si adresim deopo-
triva elogii intregii orchestre (in mare crestere de
formd in acest Inceput de stagiune) si 1lui Iosif
Gerstenengst, care a detinut partea orgii.

Orchestra de Stat din Atena

Concertul susfinut in sala Ateneului Roméan de
catre Orchestra de Stat din Atena, sub conducerea
directorului ei general Andreas Panidis’ ne-a oferit
prilejul sd cunoastem indeaproape aceastd formafie,
care exXistd ca atare de trei decenii, dar continua
de fapt o altd orchestrd, a Conservatorului din Ate-
na, infiinfatd in urmi cu opt decenii. O asemenea
traditie face cinste culturii muzicale grecesti, mai
ales cad din mijlocul acestei orchestre s_au ridicat
personalitdfi de seamai, dintre care dirijorul Dimitri
Mitropoulos (fost instrumentist la percutie) a ajuns
un maestru al baghetei de talie mondiala, iar Filoc-
tet Economidis §i Theodor Vavayannis s-au impus ca
remarcabili pedagogi ai instrumentistilor atenieni. Ac-
tualul conducator al ansamblului, Andreas Paridis,
este un muzician cu o t{emeinicd pregitire profe-
sionala (fost elev al lui Bernardino Molinari la Aca-
demia ,Santa Cecilia" din Roma) si cu o bogata ex-
perientd, dobinditd atit la pupitrul orchestrei sale,
cit si la acelea ale unor vestite colective instrumen-
tale din Anglia, Italia, Franta, R.F. Germania,

URSS, S U.A., etc. Gestica sa deosebit de sugestiva
si temperamentul sdu specific meridional constituie
trasaturi caracteristice, remarcate incid din piesa de
deschidere a programului, Preludiul simfonic de Ion
Dumitrescu, caruia i-a relevat deopotrivd ritmica
pregnantd si atmosfera de robust optimism, ca sgi
structura formala.

Aceleasi Insusiri temperamentale au dominat si in
piesa urmatoare a programului, Concertul simfonic
pentru pian §i orchestrd in do minor de Manolis
Kalomiris (1883—1962), personalitate marcanti a mu-
zicii grecesti fost presedinte al Uniunii Compozitorilor
din Grecia §i autor a numeroase lucrdri simfonice,
camerale, vocal-simfonice, corale si de opera. Con-
ceput sub influenta romantismului tirziu, intr-o ma-
nierd care o aminteste pe aceea a lui Rahmaninov,
Concertul foloseste intonatii de sorginte folclorica
greceasca, datoritd carora poarti o vaditd amprenti
nationald. Scrisd in 1934—1935, lucrarea oferd so-
listului prilejul unei ample demonstratii de virtuozi-
tate, pe care tinarul pianist Aris Garuphalis (cu
studii de perfectionare la Salzburg, Viena si San-
tiago de Compostella) a intreprins-o cu prisosinta.
Partea de cel mai mare efect a Concertului ni s-a
parut a fi cea de-a doua, cu pasaje lirice, alternind
cu altele de mare agitatie, si culminind in momente
explozive, in care pianul se dezlintuie intr-un ac-
celerando intempestiv.

Posibilitafile orchestrei si ale dirijorului au fostapoi
supuse unuj exigent examen odatid cu executarea
Simfoniei nr, 1 in do minor op. 68 de Brahms, a
carei substantd muzicald bogati se preteazi unor
conceptii interpretative foarte diferite. Andggas Pa-
ridis a stiut sd gradeze atmosfera de la agitatia
Allegro-ului inifial spre concluzia imnici a cora-
lului din Final (realizat intr-un tempo extrem de
lent) obfinind din partea instrumentistilor sai o
participare activa, plind de vigoare si de forta ex-
presiva. Suplimentul de program — Dansurile de
Nikos Skalkotas — a iIncheiat seara in sunetele unei
muzici, care a cucerit publicul prin antrenul comu-
nicativ al ritmurilor folclorice grecesti.

Succesul obtinut a constituit rasplata meritata pen-
tru frumoasa realizare a colectivului simfonic ate-
nian §i a conducatorului sdu artistic,

Gunnar Staern— Catilin llea

Un dirijor suedez la pupitrul Filarmonicii ,,George
Enescu“, — jatd o raritate in peisajul vietii muzicale
bucurestene. Curiozitatea noastrid a fost cu atit mai
solicitatd, cu cit Gunnar Staern — fost, la incepu-
tul carierei sale, sef de orchestra la Opera Regala
din Stockholm — s-a impus in cursul ultimelor dou3
decenii ca un dirijor itinerant, prezent pe afisele
celor mai de seami orchestre simfonice din Anglia,
Elvetia, Italia, R.F. Germania etc. si apreciat pre-
tutindeni pentru capacitatea sa de a obtine, cu un
minimum de repetitii, maximum de randament ar-
tistic.

Prima lucrare inscrisi in program, Uvertura operei
»Nunte lui Figaro“ de Mozart, nu ni s-a parut
relevantd pentru posibilititile dirijorului oaspete.
Execufia a fost precisi, scrupuloasi, dar lipsita de
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plasticitate, mai mult exactd decit sensibila, satis-
facindu-ne mai de grabd pe planul virtuozitatii de
ansamblu decit pe acela al muzicalitatii propriu-zise.
Lucrarea aceasta de o surizatoare transparenia a
discursului muzical, trebuie insufletita de o intensa
viatd poetica, pe care stricta respectare a scrii-
turii si a tempilor nu o poate re-crea ea singura.

Abia in Simfonia nr. 5 in re minor, op 47 de
Sostakovici au iesit la suprafata calitafile remarca-
bile inscrise in ,cartea de vizitda* a lui Gunnar
Staern. De aceastd datd, ,raceala nordica“ intre-
vazuta in pagina mozartiana introductivi a dispa-
rut cu desdvirsire, topitd la flacira dinamismului
irezistibil pe care-l implica scrisuil muzical al ma-
estrului sovietic. Au fost scoase la iveald, cu un
mestesug ireprosabil, umorul semi-coroziv din Alle-
gretto, intensitatea dramaticdA a meditatiilor auto-
rului despre fortele obscure care amenintd exis-
tenfa omului (in Moderato si in Largo), ca si afir-
marea vointei hotarite de a le infringe (in finalul
Allegro ma mnon troppo). Am apreciat cu deosebire
pregnanta cu care Gunnar Staern a realizat acele
crescendi navalnice, pline de o vitalitate exploziva,
solicitind — si reusind sa valorifice — toate resur-
sele orchestrei.

Intre cele doua lucriri extreme ale programului,
Concertul pentru violoncel si orchestrd in la minor,
op. 33 de Saint-Saéns ne-a prilejuit reintilnirea cu
Catalin Ilea, promovat — de la inceputul acestei
stagiuni — la primul pupitru al compartimentului
violoncelilor (pe care l-a parasit in aceastd seara,
in favoarea podiumului solistului). Intr-un opus care
predispune cu usurintd la excese temperamentale, la
~romarwizari“ de un gust indoielnic, Ilea a stiut
sd8 se mentind sub un auto-control permanent, fara
a neglija frumusefea si caldura cantilenelor. Este un
semn de maturitate artistici, pe care-l1 consemnam
cu placere si cu satisfactia de a avea in Catalin
Ilea un continuator demn al traditiei marilor vio-
loncelisti romani.

Aurelian Octav Popa

Indiscutabil, Aurelian-Octav Popa reprezinti un
»caz“ iesit din comun in peisajul artei noastre in-
terpretative. Melomanul bucurestean, pentru care
participarea la viata muzicald se limiteaza la pre-
zenta saptdminala la concertele simfonice ale Fi-
larmonicii ,,George Enescu“, nu binueste desigur ca
micul instrumentist cu ochelari, pierdut in masa
orchestrei, la compartimentul clarinetilor, este de
fapt ,un mare virtuos contemporan al instrumente-
lor de suflat“ (Roman Vlad), un ,clarinetist feno-
menal“, facind parte dintre acei artisti ,pe care
nu-i poti intilni intr-o sald de concerte, decit dacd
parcurgi un lung drum in Lumea Noud“ (din presa
americand). Extraordinaria nu este, de fapt, la Au-
relian-Octav Popa, virtuozitatea cu care stipineste
tehnica instrumentului siu (tehnicieni virtuosi exista
destul de multi in lumea internationala a muazicii),
ci mai degraba intuitia sa stilistica desavirsit3, care-i
permite si abordeze in mod practic orice lucrare
scrisa pentru clarinet de-a lungul veacurilor de is-
torie a muzicii si s-o interpreteze in conditii de
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maxima autenticitate. Capacitiafii sale uimitoare de
asimilare a stilurilor din toate epocile ii corespunde
o uluitoare disponibilitate de a activa in viata muzi-
calda sub cele mai variate forme : solist in concerte
simfonice, participant la formatii camerale, prezent
in spectacolele de la ,9 1/2* ale grupului de arta
coregraficd contemporana initiat de Miriam Radu-
canu §i mai ales sustindtor al unor recitaluri do-
minate de o atractivi notd de inedit, Predilectia
sa pentru inedit — cireia i se adaugi si relativa
saracie a literaturii dedicate clarinetului — 1l de-
termina, de altfel, s depuna o febrild activitate de
cercetator al muzicii vechi, sursi inepuizabila de
imbogatire a repertoriului, si si depisteze tot ce
existd mai valoros in creatia contemporani pentru
instrumentul sau, nemaivorbind despre influenta
stimulatoare exercitatd asupra compozitorilor romani
de astazi, care i-au dedicat mumeroase lucrari.

Noul recital prezentat de Aurelian-Oatav Popa la
sala micd a Palatului s-a inscris in totalitatea lui
sub semnul acestei orientari, programul incluzind in
exclusivitate prime auditii de muzicd veche si con-
temporana. Desi n-au fost concepute, in mod evi-
dent, pentru clarinet ,,ab originem“, Sonatele de Carl
PPhilipp Emanuel Bach si Georg Philipp Telemann
au fost ,adoptate* intr-un mod pe deplin convin-
gator de eminentul solist, care nu s-a sfiit sa pro-
puna la Telemann o varietate de sonoritdti posibile,
folosind o instalatie electronica originald, datorita ca-
reia clarinetul poate capéita, pe rind, timbrul di-
feritor alte instrumente, In aceasta prima parte a
programului, Aurelian-Ooctav Popa mne-a oferit o
imagine concludentd a stilului unei epoci, care a
pregatit aparitia clasicismului instrumental.

Partea a doua a wecitalului a reprezentat o cu-
prinzatoare antologie a literaturii contemporane a
clarinetului, trecutd in revistd deopotrivdi pe co-
ordonate de timp (piese compuse din 1933 pina in
1972) si de spatiu (compozitori americani, asiatici
si europeni). Interpretul a realizat aici un adeva-
rat tur de forta, reusind si infatiseze stiluri si ori-
entari diverse cu o extraordinari capacitate de con-
vingere. Prima din cele sapte prime auditii — So-
nata pentru clarinet solo, scrisi de John Cage, in
1933 — a evidentiat rolul de precursor al compo-
zitorului american, un discipol al lui Schonberg, in
directia conturidrii unor trasaturi noi in muzica con-
temporand. Ne-a surprins apoi Sonata lui Octavian
Nemescu nu atit pentru deplina stringenta a arhi-
tecturii (cu care sintem obisnuifi din celelalte lucrari
ale sale), cit mai degrabid din cauza datei asezate
in dreptul ei:1962. Iatd o lucrare care a asteptat
mai bine de un deceniu pentru a-si afla prima
auditie ! Dintre celelalte piese incluse in program,
am refinut cu deosebire cele Doud piese pentru
clarinet si cvartet ale americanului Morton Feldman,
remarcabile prin rafinata lor paleti de nuante di-
namice, cele Cinci piese pentru Shacuhaki ale japo-
nezului Makoto Moroi, imbinind cu miiestrie proce-
deele muzicii contemporane cu traditiile artei mu-
zicale extrem-orientale si Toccata lui A.O. Popa,
demonstrind inepuizabila fantezie a autorului-inter-
pret in realizarea unei mari diversititi de maniere
de emitere a sunetului.

Pentru prezentarea intregului program de recital,
solistul a apelat la concursul unuj manunchi de ti-
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neri instrumentisti, dintre care s-a evidenfiat mai
ales Alexandrina Zorleanu la pian (sau clavecin),
mereu dispusi sa abordeze cele mai variate stiluri
ale muzicii contemporane, alaturi de Alexandru Ga-
vrilovici si Eduard Popa la vioara Flora Ghiula-
mila la viola si Dan Cavassi la violoncel. Aportul
lor — in functie de cerinfele partiturilor interpre-
tate — a fost mai consistent in piesele contempo-
rane decit in cele preclasice, la care s-a ficut re-
simtitd o oarecare lipsi de griji pentru punerea
la punct a detaliilor.

Daca, in ansamblu, recitalul a constituit o veri-
tabila performanti pentru Aurelian-Octav Popa nu
este mai pufin adevarat ca, pentru public, urmarirea
cu atentia concentrata a partii a doua a constituit
— de la un moment dat — o problemi. Oricit de
exceptionali ar fi realizarea unui muzician de talia
solistului nostru, audierea succesiva a atitor piese
contemporane pentru clarinet duce in mod inevitabil
la o senzatie de safietate si de oboseald. Iatd o im-
presie pe care o supunem artistului, ca tema de re-
flectie Inainte de alcdtuirea unor viitoare programe
de recital.

Dan Grigore

Printre pufinii interpreti (nu numai din generatia
tinara c¢i si din cea maturd) capabild si umple sala
Ateneului la un recital se numara si Dan Grigore,
pianist care si-a atras de la primele apari{ii simpatia
si increderea publicului bucurestean. Aprecierea aceasta
este fird indoiala pe deplin indreptatita, caci tinarul
artist prezintd intotdeauna programe interesante sub-
stantiale pregdtite cu minutiozitate si vadind preocu-
parea de a face din virtuozitatea tehnici nu un scop
in sine, ¢i un mijloc pus in slujba expresiei.

Aceste coordonate ale artei lui Dan Grigore au ca-
racterizat si pecitalul sau, initiat cu originalul
Carillon nocturne al lui George Enescu, o sugestiva
evocare a sonoritdtii unor clopote care preced cele
douasprezece lovituri, anuntind miezul noptii. Punctul
urmator al programului a constituit totodatd si reusi-
ta majord a serii. Seleciionind sase din cele 24 de
Preludii ale lui Debussy (patru din Caietul I si doua
din Caietul al II-lea), Dan Grigore a dovedit din
capul locului un criteriu de alegere personal, axat pe
considerente de afinita}i expresive si nu pe dorinta
de a-si asigura succesul prin prezentarea paginilor
celor mai populare (au lipsit din selectia sa atit Ca-
tedrala scufundatd, cit si Fata cu pdr bdlai, Trubadu-
rii, Serenada intreruptd, Colinele din Anacapri, Dan-
sul lui Puck, Poarta vinului, Focul de artificii, adica
tocmai piesele de mare circulatie in programe de re-
citaluri). Daca, totusi, Preludiile interpretate au gasit
ecou in sensibilitatea ascultatorilor, aceasta dovedeste
marea disponibilitate a lui Dan Grigore de a pa-
trunde in esenta acestor miniaturi programatice, de a
le evidentia textura luminoasd transparentd, de a
crea o atmosferd puternic evocatoare, folosind o sub-
tila paleta coloristici (de pildd in gravitatea atmosfe-
rei din Dansatoarele din Delfi, in sunetele atit de eco-
nomice din Pagi pe zdpadd sau in imaginea unduitoa-
re din Ondine).

Tot sase Preludii a ales Dan Grigore si din cele 24
ale lui Scriabin, concepute ca un ciclu destinat sa
parcurgad toate tonalitafile spectrului muzical, de la
Do major la do minor, alternind majorul cu minorul,
Sint piese fermecdtoare, scrise la inceputul carierei
compozitorului si care se situeaza la polul opus fata
de marile sale creatii tirzii, impregnate de o proble-
matica filozofica. Interpretarea lor a fost pe masura
intentiilor autorului, dovedind o gindire maturia in
raport cu aceste piese de facturd post-chopiniana,
care predispun usor la excese romantizante.

Partea a doua a recitalului a fost in intregime de-
dicatd lui Chopin, din opera caruia pianistul a ales
trei Studii, doud Mazurci si doud Scherzo-uri. In an-
samblu, aceste pagini au fost parcurse cu acea alurad
improvizatoare specificd muzicii marelui romantic
polonez, cu simt poetic si cu o expresie pasionata. In
pasajele care solicitd din plin velocitatea digitala,
precizia executiei a fost insa, pe alocuri, in suferinia ;
sub impulsul exuberantei tineresti, pianistul a depasit
uneori si limitele muzicalitatii in fortissime, atacate
cu un exces de violen{a. Sint obiectii usor corectabile,
carora Dan Grigore va sti desigur sa le gaseasca
remediul in viitor.

A fost o seara de indiscutabil interes artistic, care
a confirmat drumul ascendent al unui pianist serios,
sensibil, preocupat in permanen{i de imbogétirea re-
pertoriului sdu cu lucrari consistente si de gisirea
unor mijloace de expresie personale. Este de asteptat
ca evolutia carierei sale sa urmeze si pe plan inter-
national un curs corespunzind remarcabilelor sale me-
tite artistice, care il situeaza astizi in primele rin-
duri ale pianistilor romani.

EDGAR ELIAN

Dragos Cocora

Printre recitalele programate la Ateneul Romin —
Salg Studio — la inceputul lunii mai, s-a aflat si cel
sustinut de concert-maestrul Filarmonicii din Timi-
soara, violonistul Dragos Cocora, acompaniat la pian
de Ileana Cocora.

A fost de fapt primul recital la Bucuresti al violo-
nistului, intruecit, in ultimii ani, l-am ascultat ca
prim violonist in Cvartetul de coarde al Filarmonicii
din Iasi.

D. Cocora s-a prezentat publicului bucurestean cu
un program in care a inclus Sonatina de Mircea Chi-
riac, Sonata II in sol minor op. 13 de Edward Grieg si
Sonata in Mi bemol major op. 18 de Richard Strauss.
Dupi cum se vede, un program alcatuit cu grija din
piese nu prea des intilnite in alte recitale.

M3 refer in mod special la Sonata de R. Strauss,
foarte dificili din punct de vedere al realizarii uni-
tatij stilistice, intrucit confine tendinte apartinind di-
feritelor etape ale evolutiei autorului, greu de inche-
gat Intr-o unicid linie muzicali. De aici si probleme
dificile penfru interpreti in legdturi cu frazarea si
tehnica instrumentalid propriu-zise.

Spre cinstea lor, sotii Cocora ne-au redat Sonata
intr-o forma artistica de inalt nivel.
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Cu deosebitd vervi si infelegere a fost interpretatd
binecunoscuta Sonatind a lui Mircea Chiriac.

Unele mici echivocuri de intonatie la prima parte
s-au datorat probabil emotiei inerente debutului, dar
maj ales insuficientei acomodari cu acustica destul
de dificild a silii.

In altd ordine de idei, imi face plicere si constat
valabilitatea unui opus nu prin ceea ce ,Sse spune“
despre lucrare, ci prin frecventa ei in sala de concert.

Privind prin aceastid prismi, prima si ultima parte
a Sonatinei mi se par si acum — dupi trecerea mai
multor ani — cele mai reusite.

Am liasat la urmi aprecierea despre Sonata de
Grieg, intrucit vreau si remarc ci interprefii au ga-
sit o modalitate proprie de a imbina logica gindirii
si structurarii materiei sonore, cu fluxul expresiv, ro-
mantic prin excelentid si de aceea greu de stapinit.

In general, recitalul a constituit o bunid carte de
vizit pe care o asteptim onorati si in viitoarele
aparitii.

DUMITRU BUGHICI

Aurelia Diaconu

Debuturi, afirmdri, confirmdri, aceste cuvinte erau
tiparite cu litere mari pe afisul ce anunta un recital
de arij si lieduri, dat de soprana Aurelia Diaconu,
acompaniatad la pian de Marilena Ilea si de o mica
formatie instrumentala.

Prin acest titlu se atrigea intr-un mod discret
atentia celor interesati asupra caracterului de expe-
riment al manifestarii anuntate.

Si Intr-adevar, concertele date in cocheta sala
Studip a Ateneului nu sint altceva decit incercari,
experiente. Ne-am mirat, deci, cum de a fost pro-
gramati aici o cintareatd care a dat mai multe
recitaluri reusite la Sala micid a Palatului gi care
a participat ca solistd la multe concerte vocal-sim-
fonice — este adevarat, majoritatea in orasele de
provincie — o artistd care are la activul ei o in-
delungata experienta artistici. Dar, si trecem peste
acest lucru ,fara importan{i“, cum desigur vor re-
plica orgamzatorii concertului. Ce importanti are
unde cinti, important este cum cinti. Da, asa este,
daci sintem obiectivi. Dar sintem intotdeauna ? Nu
cumva, datoritd experienfei acumulate, nu luim in
serios un asemenea afis mai cu seamd cind mani-
festarea este si programati cu douid ore inaintea
concertului vestitei orchestre ,Bach“ din Leipzig ?
De...

Lasind la o parte aceasti ,picitura amard“ admi-
nistrati interprefilor de citre Filarmonici am putut
constata ¢4 numerosul auditoriu a paradsit sala cu
0 Mmare satisfactie. A fost in mod cert un concert
de aleasa tinuti artistici. Trebuie observat cu cita
grija a fost intocmit programul: Hindel: 4 Anii
germane ; Hugo Wolf : 4 lieduri pe texte de Moricke ;
Mussorgski : ciclul de cintece Camera copiilor si, in
prima auditie, Felicia Donceanu : Cantata pentru so-
prani §i un grup de instrumente ,Mai sint inca
roze“, Fara doar s§i poate, o alcituire reusiti. In
afary de piesele lui Héndel, toate celelalte au o
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trasaturi comunai : sint luerdri care emanid un umor
fin, evocd stiri sufletesti dintre cele mai subtile
care alterneazi cu rapiditate uimitoare. Deci, lucrari
ce reclamd o deosebitd abilitale vocald, adaptare
rapidi la noua situatie sonora ceruti de partitura,
in sfirsit, inteligen{a interpretativd. Cintireata a
rispuns prompt tuturor acestor cerinfe. Mai mult,
a peusit sa inchege toate acele fragmente, sau mai
bine spus, fragmentiri melodice intr-un flux conti-
nuu, a reusit s& conducd pe ascultitor prin toate
acele stari zugravite de compozitor. Citim din lie-
durile lui Wolf in special Rdimas bun si Mesajul
berzelor, redate intr-un fel, care se apropie de ideal.
Punctul culminant insid 1-a constituit ciclul lui
Mussorgski. Nici nu incerc si redau prin cuvinte ce
am simiit atunci. $tiu numai un singur lucru, ca
am gustat una dintre acele clipe muzicale cu care
nu te Intilnesti prea des in viati. Uitindu-mi 1la
cei din jurul meu mi-am dat seama cd si ceilalfs
au fost captivafi. Nu stiu pe care si-l1 remarc in
special ? Cu pdpusa, Cdrdbugul, Cu cdlutul de lemn
sau Motanul hot ? Nu stiu !

Daci ne-am ocupat mai mult de Wolf gi Musorgski
nu inseamni ci Hindel n-a fost redat la fel de
bine. Dimpotriva ! Dar, cel pufin pentru noi, aceasta
nu a constituit o surprizi, intrucit mai cunogteam
realizirile interpretei ™n stilul baroc, pe care-1 sti-
pineste ideal.

In fine, am ajuns la un punct nu mai putin intere-
sant: e vorba de cantata Feliciei Donceanu. Com-
pozitoarea a scris multe lieduri frumoase, agreate
atit de public cit si de interprefi. Noua cantati nu
este mai putin valoroasa chiar dacid nu putem numi
frumoase toate cintecele scrise pe versuri de Mace-
donski din care cantata este constituitd. Dar, muzica
pous nu mai reclami azi acest epitet. Interesant
este, poate, mai adecvat. Felicia Donceanu a incercat
si paseascd cu aceasti lucrare pe un drum nou. Se
poate urmiri, mai ales in primele cintece, preocu-
panes autoarei pentru limbaj. Insi cu cit a progresat
in timp §i importantd ea a uitat — si bine a facut —
ce si-a propus si a folosit limbajul ei propriu, bine
profilat interesant si frumos deopotrivad. Ca rezultat,
muziea ultimelor cintece este mult mai naturald, mai
simpli, respirind gingisie, seninitate, umor subtil si
pe alocuri un charme cuceritor. Rondelul rozelor de
august, Valtul rozelor, dar mai ales Guzla cu darul

de a incinta.

Si in aceasti lucrare, Aurelia Diaconu s-a aratat
la indl{ime, in dubla posturi de cintireajd si de
ndirijor“. Ba a fost ajutati cu eficien{d artisticad de
o mici formatie : Nicolae Maxim si Andrei Cristofor-
flaut, Octavian Morea-violoncel, Luminifa Ghencea-
celestd, Pace Constantinescu, Viorica Ciurili, Ana
David si Traian Sasu-percutie.

Ingrijit, acompaniamentul la pian al Marilenei
flea.

Deci o Confirmare (scrisi cu litere mari) !

ANDREAS PORFETYE
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Tinere talente

Concertul simfonic din 15 octombrie, desfisuratla
Conservatorul Ciprian Porumbescu din Bucuresti,
a prilejuit afirmarea a doi tineri muzicieni: pia-
nistul Alexandru Preda si dirijorul Horia Andreescu-
Rucareanu.

Alexandru Preda, remarcat de cronicarii nostri ca
un excelent pianist in devenire, confirmia pe zi ce
trece speraniele investite in el. Posesor al unei teh-
nici cizelate, al unei gindiri muzicale solide, el tine

sa-si afirme aceste calitdfi cu stralucire. Cred ca a-
cesta este si motivul abordani unei lucrari de difi-

cuJtate (tehnicda dar mai ales muzicald): Concertul
in Mi bemol major de Beethoven. Tinarul instru-
mentist a {inut piept cu bravurd capodoperei beetho-
veniene, reusind multe momente de excelenta fac-
turd tehnicd si interpretativi. Totusi, mi s-a parut
prematura abordarea unei asemenea lucrdni, care,
prin profunzimea sensurilor ei multiple si larga su-
prafata acoperita, cred eu, depageste la ora actuala
pe merituosul si foarte tinarul pianist,

Horia Andreescu-Rucdreanu, aflat la clasa de spe-
cializare suprauniversitara, se dovedeste in prezent
a fi deja un sef de orchestrd format. Tindrul mu-
zician reuseste sa creeze un echilibru remarcabil in-
tre aspectu] exterior, concretizat prin gestul sau
suplu si precis, §i cel interior, gindirea sa muzicala
sensibild si profunda. Orchestra cintd cu placere sub
bagheta lui, intentiile sale fiind comunicate cu
multd simplitate si expresivitate. Tinarul dirijor ne-a
oferit o mostra elocventi a talentului siu, prin in-

terpretarea viguroasd data Simfoniei a II-a de Be-
ethoven. Constructia ingrijitd, echilibrarea sonorita-

filor intre compartimentele orchestrei, supletea fra-
zarilor, iatd atributele principale de care a benefi-
ciat redarea lucrarii beethoveniene. Tinarul sef de
orchestrd si-a demonstrat si excelentele calitdti de
acompaniator, urmaéarind cu atentie evolutiile solis-
tice ale lui Alexandru Preda si Laurenfiu Dinca.
Acesta din urma s-a straduit si redea sclipirea vir-
tuozd a Concertului nr. 2 pentru vioard gsi orchestrd
de Paganini, dar nu a reusit detasarea atit de nece-
sard in aceasti cascada de arpegii, game, flageolete,
spiccate si pasagii dificile ce caracterizeazi aceasta
muzica,

Orchestra de Studio a Conservatorului, atenti si
destul de precisa s-a strdduit, si in genera] a reu-
sit, s& urmareasca intenfiile tinerilor muzicieni cu

care a colaborat.

DAN BUCIU

Am mulfi prieteni in frumoasa Cetate a Baniei.
Asa se si explicd desele mele reveniri in mijlocul
lor. Dar de cite ori am pornit la drum spre Cra-
iova, de fiecare data am gindit ca primii pe care
trebuie sa-i revad sint Constantin Baciu si Mihai
Birca, doua personalitati ale vietii noastre muzicale
contemporane, doi distinsi si modesti muzicieni, care
au dat farii nu numai opere corale de valoare, ci
si nenumarati elevi care cinstesc astazi cultura mu-
zicala romaneasca,

Constantin Baciu a plecat mai de mult dintre noi.
Astdzi ne péaraseste §i Mihai Birca, dupa ce cu
pufin timp inainte pierdusem pe inca tinarul nostru
coleg, Petre Severin. Sint pierderi ireparabile pe
care le vom sim{i curind. S& nu avem insid teama ca
pnintre noi salasluiesc pareri subiective despre acesti
maestri sau despre altii, caci istoria ne aseazad pe
fiecare la locul ce mi se cuvine. Eu pot sa spun
ca maestrii acestia vor sta la loc de cinste.

Mihai Bircd era un erudit un invatat, un creator
de talent un interpret valoros, un mare pedagog.
Multi 1i datoreaza stiinta “muzicald si multi sint cei
care, situindu-se in primele rinduri ale conserva-
toarelor noastre, s-au afirmat apoi ca personalitati
ale vietii muzicale romtanesti, desi modestia si
cuminjenia unora, mostenitd de la maestrul lor,
ar putea fi si altfel inteleasd, chiar aici, in urbea
Dvs.

In ce ma priveste, m-am simtit intotdeauna onorat
si mindru de pnietenia pe care mi-a acordat-o Mi-
hai Birca si pentru aceasta l-am stimat si iubit
sincer. N-am sa uit nicicind lungile noastre con-
vorbiri de la masa care-l astepta in fiecare dimi-
neatd la , Minerva®“, sau Iintilnirile de la Bucuresti,
la Uniunea Compozitorilor sau la mine acasa, cind
amintiri pe care mi le povestea a nu stiu cita oara
— de multe ori provocat de mine — le ascultam cu
aceeasi incintare ca si iIntiia datd. Marturisesc cu
sufletul deschis ca, desi nu am fost elevul sdu, am
finvatat multe lucruri de la batrinul maestru,

A fost un om mare, care va ramine mereu in
memoria mnoastrd, in memoria generatiilor viitoare,
in istoria muzicii romanesti. Aceasta este, poate sin-
gura mingiiere a clipei de despartire pentru totdea-
una de Mihai Birca, blindul si sfatosul nostru prie-
ten, sfatuitor si dascal, coleg si indrumator.

‘ DUMITRU D. BOTEZ
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Filarmonica din Ploiesti

Filarmonica din Ploiesti care, sub conducerea lui
Corneliu Dumbriveanu, a susfinut in sala Radiote-
leviziunii, in octombrie a.c., un program atragator
si pretenfios ni se infatiseaza astazi ca un colectiv
sudat, pus sub o indrumare sigurd, demnd de cele
mai serioase exigente profesionale. La pupitrul or-
chestrei simfonice ploiestene au activat ca dirijori
permanenti in perioada ei de instituire si formare
— etapd de multe ori esentiald In viata unei insti-
tutii muzicale — doi dirijori al caror talent urma sa
se confirme cu prisosin{d in anii ce au urmat: Ion
Baciu — actualmente una din primele baghete ale
tarii — i Eliodor Rau, primul dirijor al Filarmonicii
din Arad, detinator al unor remarcabile succese
atit in fard cit si in strainatate si a carui prezenta
de acum un an in Capitala in fata colectivului res-
pectiv nu ne-au putut decit intdri amariciunea in
ceea ce priveste indiferenta institutiilor de concert
bucurestene fatd de valorile provinciei.

Corneliu Dumbraveanu, actualul prim dirijor al
Filarmonicii din Ploiesti, este un nume indeobste
cunoscut atit prin activitatea sa dirijorala cit si
componistici. Formarea si pregadtirea sa muzicala,
ad3ugata talentului si seriozitdtii in abordarea reper-
toriului personal — din care o buna parte o ocupa
creatia muzicald contemporand si mai ales, roméi-
neasca — ne-au fost, tuturor celor ce-l cunoastem
fncd de pe vremea cind era incd necunoscut publi-
cului larg de concerte din tara si capitalad garantiile
sigure ale viitorului unei cariere iesite din comun,

Prima piesi a programului a fost o lucrare pro-
prie, Burlesca, in care ritmurile de dans contrastau
cu motive fo]clorice mai mult sau mai putin ,ur-
bane*, arhicunoscute. Lucrarea, scrisd cu seva, umor
§i talent, ne-a cistigat si ne indreptiteste sperantele
in ceea ce priveste evolutia — atit sub aspect pro-
blematic cit si ca mijloace — a unui autor care sta-
pineste fara gres aparatul orchestral si este dotat cu
acel ceva, greu de definit si care s-ar numi ,simful
formei“ (sau ,rezistenta materialului“).

Baritonul Vasile Micu, solist al concertului, cu
aceeasi frumusete si cidldurd pe care i-o admiram cu
ani in urmi cind aparea mai des in concertele bu-
curestene, a prezentat ciclul Ucenicu] cdldtor de
Mahler, Poezia, stirile emotive contrastante sinceri-
tatea ce caracterizeazi aceastd muzici au reiesit In
mod convingitor din interpretarea lui Vasile Micu,
pe care il consideram ca un dinterpret valoros al lie-
dului, nu odati afirmat in tara si strainatate, intre-
bindu-ne totodati daca afisele bucurestene nu ar

avea de cistigat prin prezenta numelui sau si azi ca
5i altd data.

Au urmat doud pietre de fincercare pentru orice
orchestrd oricit de experimentata : poemul Don Juan

de Richard Strauss si Simfonia a 6-a, ,Patetica®, de
Ceaicovski. ’

Nu ar fi deloc greu ca prin citeva consideratii mai
mult sau mai putin banale (care, de fapt abundi in
critica moastrd muzicalad) si expediez, laudativ sau
ny, o interpretare sau alta in functie de un model
de perfectiune mai mult sau mai putin ideal.
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M-as referi mai degrabid unor amintiri subiective
legate de acest colectiv pe care il cunosc mai bine
decit pe oricare altul si de care am fost legat o
buna parte din viatd, Imi amintesc prin anii 1968, o
Pasdre de foc de Stravinski pe care poate nu am
auzit-o niciodatd mai adevdratd, cu acelasi Dumbra-
veanu. Imi amintesc de o Simfonie a V-a de Sosta-
kovici dirijatd de George Petrescu si in care fiecare
solist al orchestrei s-a autodepdsit, asa cum rareori
asistam in concertele uzuale de azi la cele mai mari
case. Imi amintesc de concertele lui Ion Baciu, C.
Dumbraveanu si alfii in care trdirile personale si
colective, pe scend fiind nu se repetau. Tot felul de
amintiri. Stiteam acum in sala Radio asteptind cu
sufletul la gurd incercarile prin care toti interpretii
urmau sa treacd In pasagiile dificile si rasuflam usu-
rat si cu un fel de fericire cind remarcam ca incer-
care de incercare, fiecare insemna de fapt o reali-
zare cindva de nesperat. Iar fiorul de emolie §i au-
tenticid traire pe care intregul concert l-a transmis
tuturor (marturie, remarcabilu] succes de sali) mi
s-a parut o proba Incurajatoare contra propriei mele
subiectivititi. As putea spune <¢i rareon anu-
mite solo-uri de clarinet (Costache Ghitd) din prima
parte a Pateticii de Ceaicovski le-am auzit mai su-
blime. Rareori o partidi de corni ca in Richard
Strauss, Nu adesea interveni{ii de flaut oboi si fa-
goti ca in aceeasi Pateticd. Si, foarte rar in orches-
trele noastre din tfard o partida de viole (sef Gri-
gore Barbulescu) superioari celorlalte compartimente
de coarde (desi, dupad péarerea generald, nu viola ar
fi cel mai important instrument al orchestrei sim-
fonice !...). Dumbriveanu, obiectiv in faja tuturor
ef]uviilor de romanticism bune pentru oricare minai,
pasionat si angajat exact acolo unde lipsa surprizei
se transformd irevocabil in platitudine, stapin pe
sine, stipin pe muzica, diriguitor peste cei ce cinta.

Un colectiv care-si meritd din plin laudele si-gi
implineste consecvent, pe zi ce trece, menirea in
viata culturala a locului §i a tarii.

NICOLAE BRINDUS

Formatia de instrumente vechi
,Cantus serenus’ din Brasov

A fost deseori, remarcat faptul cd manifestarile
muzicale saptdminale pe care Filarmonica bucu-
resteand le oferd tinenilor interprefi au avut si au
fn continuare meritul de a stimula munca acestora
plasind — in egald masurd — realizirile lor in cir-
cuitul vietii noastre muzicale. Sala Studio a Atene-
ului Roman a devenit astfel o veritabild pepiniera
a tinerelor talente, un ldacas — dacd nu cel mai in-
zestrat In orice caz foarte util — al afirmarii lor.
Existd Insid cazuri cind cadrul familiar al Salii Stu-
dio devine impropriu, prea strimt, pentru a cuprinde
manifestdri muzicale a caror valoare se cere etalata
pe un pedium maj elevat, $i, in acest sens  trebuie
felicitati organizatorii de concerte ai filarmonicii
bucurestene care s-au orientat in a programa con-
certul formatiei de instrumente vechi, pCantus se-
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renus“, din Brasov, la Sala Micad acest cadru atit de
potrivit si gazduiascd manifestirile camerale de
calitate.

Membrii formatiei ,Cantus serenus“ — Floricica
Popescu si Horia Cristian la clavecin, Wolfgang
Meschendérfer la blockfléte si Kurt Philippi la vi-
ola da gamba — sint muzicieni care iubesc cu pasi-
une obiectul muncii lor si anume genurile camerale
ale Barocului. Distingem acest fapt In atitudinea
plind de respect, in grija cu care este abordati mu-
zica pe care acestia o promoveazi. Atmosfera pe
care o degaja interpretdrile lor este mai mult fa-
miliara decit concertanta in infelesul obisnuit al ter-
menului. $i, poate tocmai de aceea, realizarile lor
dispun de mai puiind strdlucire sonord, etalind, in
schimb bun gust si o cunoastere apropiatd a tra-
saturilor stilistice ale muzicii germane sau franceze
a epocii. In plus, cei patru interpreti manifesta o
grija laudabild pentru intocmirea cit mai interesanta
a programului de concert in care, aldturi de lucrari
apartinind lui Hindel sau Rameau, au mai putut fi
audiate si sonate mai putin cunoscute, datorate lui
Telemann  Loeillet sau Abel. $i, tot in acest sens,
pentru a accentua latura de atractivitate a progra-
mului, marind si diversitatea sonord a acestuia, ar
fi fost de dorit ca membrii formatiei ,,Cantus se-
renus“ sd stabileascd colaboriri strinse cu interpreti
vocali, dat fiind faptul ca literatura vocal-instru-
mentald a epocii este deosebit de extinsa si valo-
roasd In creatiile ei reprezentative.

O saptamina mai tirziu — de aceasta dati in
Sala Studio — flautistul Ioan Ament si respectiv
pianista Luminita Ghencea, impreund cu violoncelis-
tul Tosif Calef au oferit doud microrecitaluri, am-
bele deosebit de semnificative pentru nivelul actual
al evolutiei interpretilor.

Recitalul flautistului Ioan Ament a constituit, fara
indoiala, cea mai importantd aparitie de pinad acum
a finterpretului in viata noastrid de concert.

Gindirea sa muzicald este — dacd nu pe deplin
maturd — In orice caz echilibratd si sigurd in ra-
port cu opus-ul interpretat; iar acest lucru poate
fi observat in atitudinea serioasd, plind de real in-
teres artistic, atit de manifestd in interpretarea mu-
zicii contemporane, Prima parte a programului s3u
— o compozilie proprie lucrari apartinind compozi-
torilor Sorin Vulcu si Dan Voiculescu — a pastrat
o notd de distinctie datorati, in bunid masura si ca-
litdtii muzicii interpretate. Improvizatia exoticd de
Sorin Vulcu — pentru flaut, percutiie si banda mag-
netici este o lucrare a cirei stranie atmosfer3, cla-
ditd pe piloni modali stabili se creeazid tocmai prin
colaborarea inteligentd si sensibild a interpretilor,
protagonistului concertului alaturindu-i-se Viorica
Ciurild si Gheorghe Eugen la marimbafon — per-
cutie si Stefan Korody, la clarinet.

In incheierea recitalului siu, Ioan Ament a pre-
zentat — alaturi de pianista Doina Prodan — Sonata
de Bohuslav Martinu o0 muzicd post impresionista
(lipsitd de interes), o pastisd a lui Debussy, lucrare
care nu Isi jushificé existenta in contextul intregului
program.

Pianista Luminita Ghencea §i violoncelistul Iosef
Calef constituie, deja, de mul{i ani, un cuplu came-

ral stabil in viata noastrd de concert. Coeziunea
acestuia rezida, In importanti masurd, in datele pe
care fiecare interpret le investeste in aceastd cola-
borare : bunul gust si distinclia remarcabila a evo-
lutiilor — pe care le datoram, in princiral, pianistei,
temperamentul artistic pregnant si densitatea emo-
tionald a frazarii constituind aportul colaboratorului
ei. Important radmine insd faptul ca aceste date ale
Interpretirii se conditioneazid reciproc, intr-o desfi-
surare unitara a evenimentelor muzicale.

Voi mentiiona de asemenea tinuta exemplari a
alcatuirii programului: Sonatina de Kodaly Zoltan,
elalatd cu o vigoare expresivd specifici, Sonata de
Wilhelm Berger — o veritabild meditatie liricid de
un continut quasi filozofic bine intuit si redat de
cei doi interpreti si — in sfirsit — Sonate a Il-a, in
Fa major de Johannes Brahms,

Regretabil ramine faptul cid — in cazul ambilor
interpreti — instrumentele utilizate au impietat asu-
pra calitatii executiei : un violoncel cu un sunet in-
fundat, nepotrivit evolutiilor de mare anvergura so-
listicA si un pian mult prea vechi si nepermis de
dezarcordat pentru a mai fi ment{inut pe una dintre
scenele Filarmonicii bucurestene.

Societatea ,Muzica”

Infiintatid in stagiunea trecut3, ocu scopul de a ac-
tiva miscarea muzicald iIn rindurile interpretilor
amatori ca i a tuturor iubitorilor artei sunetelor,
societatea ,,Muzica“ isi diversifici in continuare ac-
tivitatea, supunind atentiei sustinatorilor sai si con-
certe incluzind creatii rominesti contemporane. Ze-
lul principalilor animatori — compozitorul Doru Po-
povici, muzicologul Radu Stan, dirijorul Radu Co-
zarescu — s-a orientat, de aceastad data, spre demon-
strarea virtujilor spatiale ale muzicii.

Septetul de Vasile Timis — scoris pentru clarinet,
trompetd pian si cvartet de coarde — este o muzica
conceputd antifonic, o muzica care, in inten{ia com-
pozitorului, trebuie si constituie imaginea evolufii-
lor dramatice puternice; si totusi prolixitatea ma-
terialului muzical a mijloacelor tehnice instrumen-
tale — un veritabil inventar de provenientd mai re-
centd, desemneazd aici o utilizare de loc economi-
coasa a spatiilor sonore.

Ideea de spatiu a aparut, poate, cel mai ingenios
fmplinitd in ciclul de lieduri Alfa, apartinind com-
pozitorului Costin Cazaban ; iar acest aspect se poate
observa nu numai la nivelul faptului sonor propriu-
zis ci si in definirea sensului muzical al lucrarii
prin juxtapunerea valorii nofionale a cuvintelor, va-
loare accentuatd prin silabisire, cu valoarea sonori
a cuvintului cintat, la rindul ei accentuatid prin me-
lismare. Soprana Steliana Calos si pianista Lavinia
Tomulescu au definit ou remarcabild sensibilitate
acest climat poetic sublimat, de un mare rafinament
sonor.

Existd In creatia compozitorului Stefan Niculescu
un sentiment dominant de lucidd incordare, senti-
ment ce transcede chiar zonelor cele mai subtile ale
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inspiratiei poetice, iar in acest sens — sextetul Rds-
cruce constituie o ilustrare fideld a tendintei de con-
centrare a expresiei concentrare ce vizeaza limitele
abstractiunii intr-o desfasurare perfect logici a eve-
nimentelor muzicale.

Situindu-se intr-o zona diametral opusid a expre-
siei Oglinda lui Cagliostro — muzicd pentru patru
grupe de percutlie, flaut, cor si bandid magnetic3,
compusid de Iancu Dumitrescu pe versurile poetului

Dan Mutascu — ilustreaza o altd tendintad de cuprin-
dere totald a spatiului sonor, incluzind — in limi-
tele acestuia — si factorul receptor, publicul solici-

tat, astfel, mai direct in procesul de asimilare, de
intelegere a creatiei.

Apreciind strddania interpretilor, a dirijorului
Radu Cozéirescu in primul rind, trebuie — de ase-
menea — observat faptul cad realizarea concret so-
nord a creatiei contemporane solicitd de cele mai
multe ori, o mult mai avansatd profesionalizare a
executantilor decit o permite, indeobste nivelul me-
diu al interpretilor amatori,

DUMITRU AVAKIAN

Concert coral dirijat
de lon Pavalache

In octombrie, a.c., am ascultat un concert coral
8 cappella® executat de coru] Filarmonicii ,George
Enescu“. Programul, compus din lucrimi corale de
compozitori moldoveni, a fost o adevaratia antologie
sonora. A cuprins piese incepind cu G. Musicescu, C,
Porumbescu, Teodor Teodorescu si altii, pind la
V. Spétarelu si A. Zeman.

Programul n-a urmat o Insiruire cronologica stric-
td, nici nu era cazul dar a respectat o alcdtuire ar-
tisticA de mare rafinament. Gruparea a fost pe ge-
neratii :

I. Musicescu, C. Porumbescu, T. Teodorescu, Ga-
linescu, C. Georgescu, C. Baciu, Alex. Zirra, gene-
ratia de compozitori moldoveni care defineste pro-
tilul scriiturii corale roméanesti din punct de vedere
al continutului §i a formei, cu influentele inerente
scolilor de unde-si ficuserd studiile muzicale fie-
care: Paris, Viena Leningrad, etc.., apoi,

II. Generatia din preajma anului 1900: Vasile
Popovici, Achim Stoia s.a., care-si duce o buni parte
din activitate intre cele doui rizboaie si care creea-
z3d o punte de legiturd intre generatia lui Musices-
cu, despre care am pomenit, §i generafia tinira a
zilelor noastre.

II1, Pavalache, Pautza, Zeman 6 Spatirelu, etc.

Programul a avut o logica de fier. Aceasta s-a
rasfrint si asupra arcadei artei sonore. Desigur, aici
s-a vidzut simtul logic de bun cunoscitor al materia-
lului executat concretizat de dirijorul si profesorul
Ion Pavalache.

Cit priveste simful interpretarii, Ion Pavelache s-a
dovedit un artist de clasi constient de pasiu-
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nea meseriei si care ,stie bine lectia®. El nu con-
vinge prin cabale exberioare a prin forta interioara
si gestica simplé, sincerd si convingdtoare. L-am
vazut si ascultat si la repetitii. Dirijorul se dez-
viluie fn toatd plenitudinea sa artistica, in primul
rind la repetitii si in al doilea rind in concert.
Daci vrei si cunosti un dirijor ii urméresti activi-
tatea in repetitii. Aceasti laturda a muncii sale m-a
incintat si mi-am dat seama cad este un maestru
de cor de prim rang. Stie sd prevada, in faza
tehnici, toate egreutitile partiturii din fiaza supe-
rioard : artisticA. Tocmai aici isi indreapta toata
atentia, pregitind o seami de studii care au folosit
de fond aperceptiv ca: vocalize, emisie, dictie rit-
mic3, dinamica etc. tot ce a fost in legaturd cu
piesa respectivd. Colectivul, 1-a simtit ca-i duce pe
un drum bun, cdtre telul suprem : realizarea artis-
ticd, si atunci instinctiv au realizat ,,un tot® unitar
cu dirijorul dindu-se acest iniltator si minunat spec-
tacol sonor, Dintre multiplele mijloace de expresie
folosite intr-un buchet armonios si numai atit cit §i
permitea adevdrul continutului a fost indeosebi, fo-

losirea efectelor timbrale si coloristice ale scriiturii
corale. Aici a fost ajutat si de o buni si frumoasa

omogenitate de partidd si de ansamblu a corului,

La buna reusitid a concertului a contribuit si gru-
pul de solisti care si-a pus in slujba acestei minu-
nate realiziri tot talentul si maiestria lor profe-
sionala.

S-au distins in mod deosebit: Mariana Constan-
tinescu in Serenada de C. Porumbescu, dovedind un
glas studiat, egal, bine impostat si dublat de o re-
marcabild sensibilitate ; apoi Paulina Stavrache-Cioc-
marean in Cintecul de leagin de 1. Pavalache a
cintat cu glas egal, unitar, cu un vibrato de clopotel
de cristal, transmitindu-ne fiori de profundd emotie
artisticd ; iar in cintecul La fereastra spre livadd de
A. Stoia, tenorul Vasile Huzum a interpretat cu mun
profund stil artistic ajutat fiind de culoarea gla-
sului, de maniera de cint si mai ales In{elegerea
profundd a melosului popular roménesc,

Pianistul Nicolae Licaret s-a integrat perfect in
ansamblul coral, dindu-i suport ritmic ca pintenii
pentru alergaci. S-a observat mai mult ca oricind
ca scriitura Cor cu pian® este deficitard la multi
condeieri si confrati de breasli. Pianul executa, de
multe ori oficii neutrale: dubla corul, intdrea basul
in octave, executa fuzeuri ieftine si sustinea numai
intonatia corului. Pianistul Nicolae Licare} a creat,
fn stil pianistle, elemente care au imbogdtit fateta
artistici a interpretdrii.

Concertul Corului Filarmonicii ,,George Enescu“
sub bagheta dirijorului Ion Pavalache ne-a informat
asupra unui trecut bogat din literatura corali mol-
doveneascd si ne-a ficut sd trdlm emotii de inaltd
elevatie artistica.

Constantin PALADE
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DE PESTE HOTARE

Insemnari pariziene

Urmadrit cu interes si incintare de un public com-
pact, cel de al optulea ,Festival Estival® parizian
a permis o neobisnuit de largd privire panoramica
asupra epocii muzicale din zilele noastre descope-
rindu-i multiple aspecte si punind in lumini cele
mai diverse tendinte, conceptii, orientdri sau moda-
litati creatoare si valenfe interpretative.

Desfisurat pe parcursul a mai bine de doud luni
festivalul si-a asigurat un mare cumul de valori ar-
tistice active si baze de sustinere si de dotare hota-
ritoare. Ministere si alte foruri oficiale, ambasade,
fundatii, institutii, case de disouri sau edituri, au
permis prin efortul lor concentric realizarea in opti-
me conditii a inifiativelor luate.

Spiritul animator al festivalului s-a putut des-
prinde foarte clar din atit de amicalul manifest al
presedintelui Georges Perrineau, care si-a incheiat
apelul cu urmatoarele cuvinte -

In graiul universal si felurit al muzicii , Festi-
valul* wva exprima mesajul pe care Parisul ar
dori s3-1 poatd adresa prietenilor sdi din lumea in-
treaga.

Dacd in aceastd seari veti fi multumiti, reveniti
curind s vd bucurati din nou impreund cu noi“

Majoritatea concertelor au beneficiat de lacasuri
de minunatd artd arhitectonicd si veche faima uni-
versald ca: bisericile Saint-Germain de Prés Saint
Séverin, Sainte Chapelle, Saint-Eustache cu uriasa
ei nava, palatul Conciergerie, Chapelle Royale de
Vincennes iar alteori marile amfiteatre ale facul-
tatii de drept sau Sorbonne,

Pentru a facilita accesul publicului, directia festi-
valului a adoptat méisuri practice si simplificatoare :
cost absciut unitar, abonamente cu pret scidzut pen-
tru sase intrari la libera alegere, bilete cu jumaitate
de pret pentru studenti, locuri numerotate §i ccu
pate in ordinea venirii fiec3ruia, fixarea orelor de
fnceperc pentru o parte din manifestiri la noua
seara, pentru altele la sase, {inindu-se seama de dis-
ponibilitatile orare ale tuturor.

Din caleidoscopul de necuprins a zece saptimini
de muzicd mivelul firi exceptie superior al fiecirui
moment al festivalului, nu poate ingidui selectii o
numai citiri care daci ar fi de alti alegere, m-ar fi
ocu nimic maj putin legitime.

Perconalititi muzicale de strdlucit prestigin nion-
dia! sau grupdri celebre si-au dat concursul. De
pildd, Lily Laskine, unicd in arta harpei; Sandor
Végh, stabilit in Franta, fondatorul cvartetului de
coarde maghiar, considerat unul din cele mai desi-
virsite din lume, violonist larg mecunosout ca unul
din interpretii capitali ar partitelor de Bach, (artis-
tul este omiginar din Cluj) ; pianista France Clidaft,
marele premiu la oconcursul Franz Liszt din Buda-
pesta (1985), avind la activ inregistrarea integrali a
operelor pentru pian ale compozitorului, sporite cu
lucran inedite, descoperite de ea insfsi prin biblio-
teci europene ; Jean Pierre Rampal, care a deschis

flautului o lume de noui poezie a sunetului si a
unei fInaripiri concertante, striind oricarej simple
prestidigitatii mecanice si de cea mai netulburata
naturalete ; contrabasistul Francois Rabath, interpret
fara egal al lui Bach, distingindu-se prin chipul cu
totul personal in care minuieste acest instrument in-
grat, al cirui surprinzitor imblinzitor stie si fie.

Au mai putut fi ascultati cvartetul Parrenin, glo-
rie a muzicii franceze de aproape trei decenii for-
mat pnin cinci ani de studii zilnice si avind un reper-
toriu extrem de vast ca si nenumarate turnee in
toate continentele orchestra Radioteleviziunii fran-
ceze, ,,Orch-estre de Paris“, orchestra Paillard, atit
de cunoscutd in lumea concertelor si a inregistra-
rilor.

Prezentele corale, pe cit de diferentiat caracteri-
zate prin mijloace si particularitd{i de redare, pe
atit de constant pdstrate la un impresionant nivel de
artd, au inscris un cuprinzitor repertoriu in festival,
pornind de la pagini medievale sau de primid pe-
rioadd preclasici si pind la Hindemith, Kodaly,
E. Bloch, Duruflé, Poulenc, Tisné. Au fost ascultate
in concert Corul Radioteleviziunii franceze Corul de
camerd din California si ansamblurile vocale din
Lyon, din Berna si din Bruxelles.

Nu poate si nu fie relevatd participarea la festival
cu un concert de tip unic, datd fiind alcituirea lor
instrumentald, a ,Percutiilor din Strassbourg®,
imensd orchestrd simfonicd, compus3d din 150 de per-
soane, Compartimentului instrumental traditional al
percutiilor, In proport{ii foarte amplificate si orin-
duite pe grupe si familii si unor variate instrumente
de creatie noud, 1i se aldturd fn , Percutiile din
Strassbourg®, puzderie de instrumente populare din
diverse continente cu un ocean de timbruri nemali-
intilnite in concert.

Acest complex instrument multiritmic si policolor
dezviluie resurse de infinitd cuprindere de combi-
natii speciale drept care compozitori ca Francis Mi-
roglio, Tona Scherchen si Tannis Xenakis si desigur
si altii, i-au dedicat lucriri aparte, adaptabile unui
asemenea univers inedit de sunete.

Ospitalitatera nepéartinitoare oferitd auditorilor a
fost 1in adevidrat reflex al aceleia care a prezidat la
alegerea f3r3d Ingr3diri a oricdror evuri stilistice in
programdri, apelindu-se In acelasi timp si pe plan
interpretativ atit la grupiri sau solisti de Tenume
de mult cucerit cit si la contingentele tineresti in
curs de a-l1 cistiga cu ardoarea umor talente proas-
pete si entuziaste, din acelea ce aduc pretutindeni
frecvente si fervente servicii muzicii, cu tot mai vie
strilucire.

Tineri organisti exceptionali, viguros risiriti din
vestita pepinierd de organisti a Frantei, asocieri in-
strumentale de dat3d mai apropiati ca Orchestra de
camerd din Rouen, ca Ansamblul Enosis, concert-
maistru si solistd fiind o generos inzestrati violo-
nistd — Maryvone le Dizés Richard ijar dirijorul,
tinirmul muzician Alexandre Mpyrat, dotat cu o certi
vocatie de sef de orchestrd ca si o mare abundent3
de alte valori muzicale inconjuritoare, echivalind
aportul lor cu o adevirati stagiune muzicalid de eliti,
au adus contributii foarte valoroase.
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Festivalul nu s-a rezumat insi ]a saizeci de con-
certe la care si-au dat concursul aproape treizeci de
orchestre mari sau de camerd, franceze sau straine,
solisti, grupari camerale. Paralel cu el s-a tinut
un concurs international de clavecin un curs inter-
national de dirijat s-au imaginat jocuri si demon-
stratii extrem de atrigatoare si de instructive pen-
tru copii, in anumite puncte ale orasului. Ele se re-
fereau, la natura si caracteristicile instrumentelor
muzicale cu lamuriri si initieri sumare de tot soiu],
rispunzindu-se la sugestiile si intrebarile celor mici.
In fine, muzicalizarea unui cartier cu inregistrari
experimentale si improvizate pentru simpli amatori,
in numeroase locuri anticipat stabilite ale unui ace-
luiasi cartier, cu explicatii si comentarii si cu aju-
torul unor grupe de specialisti.

Pe tot timpul festivalului a fost deschisa si o ex-
pozitie de fotografii de muzicieni, datorate unui mare
artist francez maestru al instantaneului. Este vorba
de celebrul Jean Pierre Leloir.

In tot decursul festivalului virtuozitatea individu-
ald sau colectivd a celor ce i-au sustinut programele
a fost un auxiliar al intregii desfasurari, al maes-
triei autentice cu care acestea au fost prezentate pu-
blicului. Tnsa ceea ce s-a detasat cert a fost vibranta
elevatie a fiecdrui muzician a tuturor. Prin aceasta
,,Festivalul Estival® ramine maij ales o ofranda spi-
rituald, deasupra oriciror sclipiri de Incercati si su-
perioard artd concertistica. Interpretfii perindafi in
fata auditorilor le-au procurat acestora evidenta ca
urmaresc minunati virtuosi sau ca& se gasesc chiar
la sursele unor creatii, pind intr-atit tot ce au comu-
nicat ei a fost consacrat exprimarii de adinc a me-
sajului fiecarei muzici, tel suprem al misiunii ca-
reia i-au daruit toate puterile sufletesti ale artei
lor.

Acest climat m-a impresionat cel mai mult in
intregul Festival al Parisului, intr-o atmosferi prin
care stridbdtea un suflu de veritabild fraternitate
intre interpreti si ascultatori, cu totii trdind deopo-
triva nepretuitele bucurnii ale muazicii.

ROMEO ALEXANDRESCU

Festival Salzburg

Creat in 1917, din initiativa poetului Hugo von Hof-
mannsthal, a regizorului Max Reinhart si a compo-
zitorului Richard Strauss, cirora li s-a adaugat si
dirijorul Franz Schalk, Festivalu] de vard de 1le
Salzburg a dobindit, in cele aproape sase decenii de
existentd, un prestigiu mondial pe deplin meritat.

Ca festivalul acesta a cucerit atitia adepti In rin-
durile artistilor, ale publicului si criticilor de pre-
tutindeni, lucrul isi afli o explicatie fireasci in
insesi tradifiile muzicale stravechi ale orasului, iIn
frumusetea pozitiei sale geografice pe o prispd a
Alpilor austrieci, pe cele doud maluri ale riului
Salzach, in nenumiratele amintiri istorice de gotic
medieval si de baroc imbibat gratios cu sugestii
renascentiste imprumutate din apropiata Italie. In al
d.oilea rind, la Salzburg au fost organizate festivitati
§$i chiar festivaluri muzicale inci din 1877, intre care
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zece mari evocdri dedicate lui Mozart, cu prezenta
la pupitrul dirijoral a citorva dintre cei mai renu-
miti sefi de orchestrd din a doua jumatate a seco-
Iului al XIX-lea, ca Hans Richter, Felix Mott],
Gustav Mahler, Richard Strauss si Karl Muck.
Spectacolul cu Nunta lui Figaro, condus de Gustav
Mabhler si reluat in toate cele zece festivaluri mozar-
tiene, executat dupd manuscrisul original de 1la
Praga a devenit un fel de emblema a Salzburgului
muzical si a festivalului sau, care, in acest an, s-a
desfisurat intre 27 iulie si 31 august.

In 1926 a fost construiti in oras o mare sald de
spectacole si concerte, denumiti Festspielhaus, a carei
inaugurare s-a ficut, cu un ceremonial fastuos, prin
prezentarea pieselor Turandot de Carlo Gozzi, in ver-
siunea germand, Slugd la doi stdpini de Goldoni,
La serva padrona de Pergolesi si Ariadna la Naxos
de Richard Strauss. S-au organizat, chiar de la acea
datd mari concerte in Dom si concerte de serenade
in aer liber, din opera clasicilor si romanticilor
vienezi dirijate de Bruno Walter, Franz Schalk,
Richard Strauss si Clemens Krauss, Din 1934
aparitia unor dirijori strdini la festivalurile de vard
a imprimat orasului si manifestirii sale anuale o
str@lucire neegalata de wvreun alt festival european.
La pupitrul reprezentatiilor de opera si al concer-
telor simfonice s-au perindat Toscanini, Weingartner,
Klemperer, Mengelberg, Beecham si Erich Kleiber.
Prin exemplul sdu, Salzburgul a contribuit la cre-
area unor manifestiri periodice similare si in alte
centre artistice de pe continent.

In anii ultimului razboi, festivalul a incetat cu
desdvirsire, pentru ca, dupd@ eliberarea Austriei, el
sa fie reluat si amplificat, ca sferd de cuprindere a
muzicii si teatrului din lumea intreagé, dupa scopul
preconizat de Hugo von Hofmannsthal in programul
publicat de el in 1917: ,Scopul festivalului de Ja
Salzburg este de a prilejui popoarelor lumii o intil-
nire periodicd prin intermediul celor mai inalte reali-
zdri in domeniul artei. Cdutdm puritatea §i frumuse-
tea, si oferim cea mai nobild dintre delectdri. As-
piratia moastrd este ca aceste momente sd contribuie
la instaurarea unei pdci spirituale in lume...“

Nunta lui Figaro a fost prezentatd, in acest an, in
noua sald a Festspielhausului, ziditd in 1960, avind
ca dirijor pe Herbert von Karajan, care este de altfel
de mai multi ani, conducatorul spinitual al festiva-
lului salzburghez, addugindu-i si o scurtd stagiune
de primavard, in aprilie denumiti Osterfestspiele —
un fel de avanpremierid a celei estivale, In regia lui
Jean-Pierre Ponelle, opera lui Mozart si-a afirmat
intreaga prospefime si gratie si din perspectiva
teatrald fin rolurile principale cu artisti lirici de
talie mondiald, ca Elisabeth Harwoord /Contesa/,
Tom Krause /Contele/, Teresa Stratas /Suzane/,
Walter Berry /Figaro/, Jean Barbie /Marcelina/,
Paolo Montarsolo /Bartolo/ si Tereza Berganza
/Cherubino/.

Premiera actualei edifii a constituit-o, insd, pune-
rea in scené, in vechiul Festspielhaus, cu o0 acustica
admirabild si cu o intimitate a arhitecturii deosebit
de adecvatd muzicii lui Mozart, a operei Idomeneo,
dirijatd de Karl B6hm. Marele sef de orchestrd vie-
nez a apelat la partitura originald, cea cintatid fn
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1781 la Miinchen, fira imixtiunea derutanti a atitor
transcrieri, reorchestrari si contrafaceri ulterioare,
care rapeau lucrdrii farmecul de ingenuitate ce o
caracterizeazi. Singura licentd pe care conducétorul
muzical si-a ingaduit-o a fost omiterea baletului din
final, care prelungea durata reprezentatiei cu aproa-
pe o jumaitate de ord. Cu citiva buni cintéreti intre
care tenorul polonez Ochmann, ca Idomengo, si
Peter Schreier, ca Idamantes, impreund cu corul
si orchestra Filarmonicii vieneze, s-a realizat o intec-
pretare vie si dramatici, in spiritul traditiilor locale
de tialmacire a lucrarilor lui Mozart. Pacat cd deco-
rurile (Jérg Zimmermann) au fost prea greoaie, iar
regia (Gustav Rudolf Sellner) a conceput mult prea
static prezenta personajelor in scena, incit n-a exis-
tat aproape nici un fel de comunicare intre inter-
preti, ceea ce a lasat mai curind o impresie de ope-
ra-concert, decit o opera-spectacol.

O izbinda deplind a repurtat insa spectacolul Cosi
fan tutte, dirijat de Karl Bohm, In regia lui Gin-
ther Rennert, cu Gundula Janowitz, Dietrich Fischer-
Diskau, Brigitte Fassbaender, Reri /Grist, Peter
Schreier §i Herman Prey in principalele roluri. Pu-
blicul a preferat, fireste, opera Jui Mozart concertu-
lui din aceiasi seard al Orchestrei Radioteleviziunii
austriece, condusd de dirijorul ei permanent, Milan
Horvat, avind in program lucrdri de Ernst Kfenek,
Alban Berg (Concertul pentru vioard s§i orchestrd,
solist Josef Suk) si Gottfried von Einem.

Concertele simfonice s-au bucurat, cu toate acestea,
de un interes sporit fatd de anii precedenti.
blicului. Orchestra simfonicd din Londra a concer-
tat cu patru dirijori diferiti, in cele patru mari con-
certe ale sale: André Prévin (Berlioz, Sostakovici si
Concertul pentru vioard si orchestrd de Mende]s-
sohn-Bartholdy, solistd artista coreeand Kyung-Wha
Chung) ; Karl Bdéhm (Haydn, Brahms si Concertul
pentru vioard si orchestrd KV 271 de Mozart, solist
Henryk Szeryng); Wolfgang Sawallisch (Schabert,
Kurt Weill Richard Strauss si Cinci arii de Mozart,
solist Fischer-Diskau); Claudio Abbado (Haydn,
Strawinski, lieduri de Mahler si arie din La cle-
menza di Tito ae Mozart, solistd Janet Baker).

Ansamblul londonez se caracterizeazd printr-o in-
tonatie clard si precisd, o armonicasd conclucrare
intre diferitele compartimente instrumentale, in ve-
derea realizdrii unui sonoris de rafinatd nuantare,
care susfine fericit aspiratia artistilor spre construc-
tiile solide, bine asimilate din punct de vedere al
formei si, deci, ou usurintd transmisibile, ca imagini
finite auditorului. Ni s-a parut, totusi, ca vibratia
cea mai profunda a objinut-o Karl Béhm din aceastd
orchestrd de artisti foarte seriosi si foarte sudati,
care rdspund, cu o admirabild spontaneitate solici-
tarilor autentice ale artistilor baghetei,

O surprizd a concertelor simfonice din festival a
adus-o Orchestra Radioteleviziunii austriece, dirijata
de Bruno Maderna, prin indrazneata alcatuire a pro-
gramului (Strawinski, Messiaen, Lutoslawski si
Boulez) si prin neasteptatul succes de public. Pjesa
lui Boulez, de pildd, a fost chiar bisatd, ceea ce nu

s-a mai intimplat niciodatd incd, in cazul concertelor
de muzici modernd, la festivalu] de la Salzburg,

Cu toate acestea cele mai emotionante clipe din
festival au fost prilejuite de concertele Orchestrei
filarmonice din Viena concerte dirijate de Claudio
Abbado (Beethoven. Schumann si Concertul pentru
pian si orchestrd in fa minor de Chopin, solist
Mauricio Pollini, un pianist excelent ca tehnica si
forta expresiva), si de Karl Bohm (Simfoniile III si
IV de Beethoven). Tn ultimele zile de festiva], Her-
bert von Karajan a aparut la pupitrul Orchestrei
simfonice din Berlin (Bach, Alban Berg si Brahms),
iar ca o incheiere solemna a ciclului simfonic, cu
Simfonia a V-a de Gustav Mahler.

Cum Herbert von Karajan nu se prea afld in gra-
tiile criticii muzicale din Austria, ceea ce n-a alterat
de fel succesul sdu de public, atit in operd cit si
in concertele simfonice, Kar] Bohm a fost artistul
preferat de ascultitori al festivalului din aceasta vara,
Prestigiul dirijorujui, in curind octogenar, tine de
respectul sdu fatd de partiturd si fidelitatea fata de
frumusetea purd a muzicii. Interpretarile lui au in-
semnat culmi ale acuratetei si elanului interior, ce
s-au comunicat publicului instantaneu si au fost de
naturd sa cucereascd noi prozeliti pentru muzica
simfonica.

Episodul cel mai controversat al festivalului 1973
ramine, insd premiera mondiala a noii lucrari a lui
Carl Orff: De Temporum Fine Comoedia, pe care
compozitorul n-o socoteste nici operd, mici oratoriu
scenic, ci doar o simpld ,veghe* — wvigilia! Lucra-
rea este un imn adresat omului care invinge Tim-
pul, conferindu-i o valoare perend prin forfa sa de
creatie. Discutiile asupra valorii si, indeosebi, asupra
inteligibilitatii ideii de baza a operei ramin deschisc,
si va mai fi nevoie de multe interpretari si executii
spre a se ajunge la o sintezi a opiniilor criticii, in
legdturd cu locul si semnificatia acestei , vigilii in
creatia, fird indoiald deosebit de interesantd a lui
Orff.

Ca Salzburgul ramine, in definitiv, leagdnul unui
festival si austniac a demonstrat-o — in afara frec-
ventei operelor lui Mozart pe afise — s§i concertul
Cvartetului de coarde La Salle, din sala Mozarteum,
unde a executat piese aparfinind ,noii“ scoli vie-
neze: Cvartetul nr. 3 de Arnold Schb‘nberg, Sase
bagatele, op. 9, de Anton Webern si Suita liricd
pentru cvartet de coarde de Alban Berg. Nu se poate
spune ca programul acesta a stirnit o prea mare aflu-
entd de public, In schimb prezentarea pe treptele
Domului si In piata din fati, a misterului Jeder-
mann de Hugo von Hofmannsthal cu actorul Curd
Jiirgens in rolul titular, a iscat acea atmosferd de
sdrbitoare si reculegere, care Imprumutd manifests-
rilor de felul festivalului salzburghez elevatia si
grandoarea adecvatd unei atit de importante sarba-
tori a muzicii si teatrului. Atmosfera aceasta s-a
prelungit si dupd stingerea reflectoarelor in piafa
Domului, in noaptea ce vibra de sunetele transpa-
rente ale ceasornicelor cu clopote, care méisoard Tim-
pul in turlele orasului, cu clinchete din alte veacuri,
vetuste si delicate,

GEORGE SBARCEA
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PREZENTE ROMANEST!

Orchestra de camera a Filarmonicii
din Cluj tn Elvefia si Austria

Inscriindu-se in contextul manifestirilor de presti-
giu ale arfistilor romani peste hotare, turneul de
concerte intreprins de orchestra de camera a Filar-
monicii de Stat din Cluj, sub conducerea dirijorului
Mirceg Cristescu si avind ca solist pe violonistul
Stefan Ruha, a cuprins douad importante centre ale
vietii muzicale internationale in care pulseaza tra-
ditii seculare de arta si cultura : Basel (Elvetia) si
Linz (Austria).

Programul sustinut — atit in cadrul concertelor
cit si in acela al imprimarilor pentru Radiodifuziunea
elvetiand — a inclus lucrari reprezentative ale mu-
zicii romanesti si universale : Dixtuorul pentru instru-
mente de suflat de George Enescu, Concertul pentru
orchestrd de coarde de Paul Constantinescu, Trei
piesc pentru orchestrd de coarde de Constantin Sil-
vestri, Simfonia nr. 21, in La major de Joseph Haydn,
Serenada ,Haffner* — cu solo de vioara — de
Wolfgang Amadeus Mozart, Simfonia a V-a, in Si
bemol major de Franz Schubert, Dansuri antice de
Ottorino Respighi si Variafiuni pe o temd de Frank
Bridge de Benjamin Britten.

Inregistrarile efectuate la Radiodifuziunea din Basel
au fost calificate de seful sectiei de muzica de ca-
mera, René Sachs, ,,printre cele mai bune, sonorita-
tile orchestrei fiind de-a dreptul remarcabile, ca si
promptitudinea si elanul cu care ea raspunde tuturor
indicatiilor dirijorului“. Si tot René Sachs a tinut
sd adauge: ,Sint nespus de multumit cid fonoteca
noastrd s-a imbogitit cu douid minunate creatii ale
muzicii contemporane romanesti : Dirtuorul de Enescu
si Concertul pentru orchestrd de coarde de P. Constan-
tinescu, din paginile cirora razbate nu numai maie-
strie componistici in tratarea unui material tematic
de esentd romaneascd, in crearea unui colorit armo-
nico-orchestral de mare bogéitie, dar si un continut
emotional de uimitoare varietate si profunzime®.

In termeni aseminitori s-a exprimat si reprezen-
tantul comisiei concertelor simfonice, Fritz Moser,
subliniind totodata si receptivitatea auditorilor elve-
tieni fa}{d de muzica lui Constantin Silvestri: ,Am
trait momente de adevarati elevatie artistica, nu
numai la audierea binecunoscutelor creatii de Mozart
si Schubert, dar si la cea a savuroasei lucriri de
Silvestri, din care transpar, atit de subtil, intonatii
ale folclorului roméanesc*.

Iata si citeva extrase din cronicile muzicale publi-
cate in cotidianele din Basel :

..»in interpretarea orchestrei roméinesti de muzica
de camers, Serenada ,Haffner“ a fost realizati intr-o
taélmacire ce a evidentiat sonorititi de maxima finete
gi expresivitate. In acelasi spirit si-a plismuit par-
tida solisticd i violonistul Stefan Ruha. In Andante
el a introdus o minunatd cadenti executati in corzi
duble, spre a demonstra apoi in Rondo o striluciti
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virtuozitate a arcusului si o dezinvolturd uimitoare,
obtinind, pe drept cuvint, aplauzele furtunoase ale
publicului“... (Albert Miiry : Rumdnisches Kammer-
orchester zu Gast (Orchestra roméaneascd de camera
— oaspete in fara noastrd), ,Basler Nachrichten®,
Basel, 29 IIT 1973).

.o, Interpretii romani au adus din patria lor si o
compozitie inediti: Trei piese pentru coarde de
Constantin Silvestri, compozitor romian decedat in
1969. Intre prima si ultima parte intr-un tempo rapid,
se intercaleazi un Cantabile plin de expresivitate si
intensitate emotionald. Interpretarea datd acestei
compozitii succinte dar deosebit de bogatid in con-
tinut, in care compozitorul foloseste melodii si dan-
suri romanesti autentice, a fost risplatitd cu aplauze
entuziaste“... (A. H.: Exzellentes Rumdnisches
Kammerorchester (Un excelent ansamblu roméanesc
de muzici de camera), ,Basler Volksblatt, Basel,
31 III 1973).

Asteptatd cu justificati emotie, intilnirea muzicie-
nilor clujeni cu publicul din Linz — oras care i-a
inspirat lui Mozart simfonia cu acelasi nume — a
avut loc In Steinerner Saal si s-a soldat, de asemenea,
cu un binemeritat succes. Sint edificatoare in acest
sens s§i cronicile muzicale semnate de muazcologii
Erich Eder de Lastra, dr. Franz Lettner si Reinhold
Tauber in cotidianele aparute in ziua de 31 IIT 1973,
la Linz: ,Kronenzeitung“, respectiv, ,Tagblatt® si
. Nachrichten“, din care reproducem (in ordinea mai
sus mentionatd) urmaétoarele pasaje :

...,Oorchestra roméaneasca de camerid a sustinut sub
bagheta dirijorului Mircea Cristescu, un concert ce
a inscris in program Serenada ,Haffner“ de Mozart
— in care l-am putut asculta pe excelentul violonist
Stefan Ruha — Trei Piese pentru orchestrd de coarde
compuse cu mult rafinament de Constantin Silvestri
si Variatiunile lui Britten pe o temi de Frank Bridge.
Interpretarea a atins nivelul unui mare festivel
Auditorii au primit, dupid aplauzele lor entuziaste,
fnci douid suplimente de la artistii romaéani“...

..,Orchestra romaneasci de cameri a cintat mi-
nunat! Au de regretat cei care nu au profitat de
aceasti unicd ocazie de a asculta o orchestrd ex-
celenti ! Sub conducerea interiorizati si competenta
a dirijorului Mircea Cristescu, eminentii instrumen-
tisti au prezentat, pentru inceput, Serenada ,Haffner
..Poate cd roméanii au vrut si aduci la Linz, un
omagiu lui Mozart, ,genius loci“, si dacd compozi-
torul ar fi fost prezent in aceasti searid, nu putea
decit si fie pe deplin satisficut de interpretare.
Foarte rar avem ocazia si auzim un Mozart atit de
delicat, de sagalnic si fermecitor si totodata, atit de
energic si pe alocuri atit de plin de nostalgie!..
Speram ca romanii vor concerta, curind, din nou in
tara noastra“...

..n3-a putut constata ciA am avut de-a face cu un
ansamblu excelent, perfect sudat si care stie si evi-
dentieze liniile melodice §i armonice ale partiturii,
si cinte nuantat si captivant! Conducétorul lui, diri-
jeazd in stilul unui ,,primus inter pares“, eviti mis-
cirile patetice si reuseste, printr-o gestici preciss,
sd transmitd o intensi traire artistica“...

RODICA OANA — POP
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NOUVELLES
MUSICALES
DE ROUMANIE

Bulletin d’Informations
de 1’Union des Compositeurs
de la République Socialiste de Roumanie

REFLEXIONS SUR LA MUSIQUE NOUVELLE

En tout ce qui concerne l'activité créatrice,
le paysage actuel de la vie musicale est extre-
mement varié. Ses divers aspects ont pourtant
quelque chose en commun, et c’est la dose
frappante d’irritation qui s’empare de quicon-
que aborde de plus pPrés la musique de fraiche
date (celle surtout qui s’intitule fiérement
,houvelle¥  vivante¥%, , expérimentale”, ou
,contemporaine®). Les critiques sont irrités par
le public, le public par les compositeurs,
ceux-ci par les critiques et ainsi de suite. Le
fait que chacun soit mécontent de quelqu’un
(ou de tout le monde), dans un secteur d’acti-
vité humaine qui supposerait de tout autres
rapports, me fait penser qu’une erreur a du
se glisser quelque part (probablement dans la
réflexion sur la musique), ou méme une série
d’erreurs, qui empéchent toute vue claire des
choses et provoquent des malentendus en
chaine. Sans aucun doute, si des erreurs (dont
personne ne saurait étre tenu Pour directe-
ment responsable, car a partir dun certain
degré de généralité, elles appartiennent a 1'é-
poque) entachent les jugements sur la musi-
que, ceux-ci peuvent aboutir & une quantité
d’opinions inadéquates : celle du compositeur
sur les buts de son activité; celle du critique
sur le sens méme des oeuvres, celle du péda-
gogue sur les objectifs qu’il poursuit, celle de
I’éléve sur le réle de I'école, etc. etc.

Essayer de détecter ces erreurs fondamen-
tales peut sembler téméraire, sinon parfaite-
ment absurde. Telle étant la réalité, pourquoi
s’obstiner & la placer sous le signe de l’erreur?
Sa simple existence ne suffit-elle pas a la 1é-
gitimer, et que devons-nous faire, sinon la
constater? Evidemment, pour qui pense que tout

par PASCAL BENTOIU

va pour le mieux dans le meilleur des mondes,
le seul parti a prendre est d’enregistrer indis-
tinctement tous les faits artistiques dans leur
succession, ou de les interPréter avec partialité.
Pour ma part, jaccepte mal ces procédés; a-
yant constaté l'existence d’'une anomalie (l'ir-
ritation généralisée), je veux en rechercher
les causes, méme s’il n'est pas en mon pou-
voir d’en indiquer les remédes.

Cet examen aurait probablement dd com-
mencer par une bréve description du moment
historique, afin de faire ressortir quelques don-
nées absolument nouvelles de la vie musicale
sur le plan mondial. Car ces données existent :
toutes sont dues au flux informationnel de
plus en plus violent, au fait que la mémoire
artistique de I’humanité connait un dévelop-
pement explosif, dépassant la capacité de l'in-
dividu & emmagasiner, & comprendre, & assi-
miler et dépassant peut-étre méme de beaucoup
ses nécessités réelles de consommation. Pour
la premiére fois dans l’histoire, I’'homme de
notre temps (et cela s’accentue & mesure que
nous approchons de la fin du siécle), au lieu
de consommer surtout les produits de son épo-
que, dispose d’un trésor qui va s'agrandissant
et qui contient en fait la production de mille
ans de musique, sur une aire géographique
bientét planétaire. Des millions de disques,
des centaines de postes radio-émetteurs, d'ir-
nombrables institutions musicales, des forma-
tions de tous genres, le film, la télévision, le
magnétophone en tant que moyen commode
pour fixer n'importe quelle impression musi-
cale, fout cela déverse sur l'auditeur, de facon
nécessairement anarchique ‘et arbitraire, un
torrent informationnel d’une empleur, d’une
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violence et d'un désordre dont nous ne som-
mes pas toujours conscients. Etre réceptif, tour
a tour, en une succession dictée par les capri-
ces du hasard, & des produits musicaux venus
de toutes les époques, de tous les pays, des
couches de culture les plus variées, peut étre
amusant pour qui se contente d'une attitude
entiérement passive. Mais ce régime de récep-
tion géne et finit par annuler le calme et
I'ordre indispensables a la constitution d’une
pensée musicale active. L’homme n’est plus
gqu'un jouet balloté par la houle de l'infor-
mation et — paradoxalement — plus le désir
de comprendre est grand, plus la possibilité
d’assimilation réelle s’en trouve réduite. Cer-
tes, j'envisage ici le cas extréme. En fait, dans
cet ouragan chacun finit par se découvrir un
abri : I'un n’écoutera guére plus que des opé-
ras romantiques, un autre préférera la musi-
que de la Renaissance, un troisiéme le jazz,
le folklore ou la chanson, un quatriéme per-
dra son latin et finira par tout envoyer pro-
mener et ainsi de suite. Tout cela peut tran-
cher les problémes individuels, mais n'en con-
duit pas moins a leffritement total de la
réflexion collective sur le phénoméne musical:
autre trait d’'une haute originalité, dans une
vision historique tant soit peu réaliste.

Tels sont les problémes de l'auditeur solli-
cité a outrance par le lux informationnel. Mais
le compositeur? Et le critique? On leur suppose
certainement plus de méthode dans leur facon
d’étudier et d’assimiler le phénoméne mu-
sical. Abordons de plus prés le probléme du
point de vue du compositeur. Ses études 1'ont
armé (ou ont essayé de le faire) de connais-
sances sur toutes les époques un peu impor-
tantes de I'histoire de la musique, européenne
du moins.

De vastes périodes ont fait l'objet de ses
études le temps d’'un semestre, ou méme de
quelques semaines. Il aura approfondi le con-
trepoint du XVIe (ou du XVIII-e), 'harmonie
du siécle passé, l'orchestration du vingtiéme,
le modalisme folklorique ou grégorien, éven-
tuellement aussi le sérialisme integral et
les modes & transposition limitée, et
ainsi de suite. Sans parler des incursions
dans la musique indienne, arabe, japonaise, etc.
L’éleve le plus appliqué quittera 1'école avec
des idées plus ou moins nettes sur une foule
de choses, mais ne se trouvera guére en pos-
session d'une technique intégrale et utile,
transmise par un maitre avec tout l’enthousias-
me de la foi. Et au-dehors, le jeune musicien
aura la désagréable surprise de découvrir un
public plus soucieux d’explorer l'immense pa-
trimoine musical offert par les moyens moder-
nes d’information que de 1’écouter, lui, le nou-
veau venu, de l'observer et d’attendre tran-
quillement que sa personnalité murisse et
donne les fruits qu'on en pourrait attendre.
Impatient de percer, de s'affirmer, de pren-

dre la place qu’il se sent en droit de réclamer
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au festin de la culture, le jeune auteur fera
plus d’'un faux pas: il criera plus fort qu’il
ne serait normal ou méme poli, il sera excen-
trique, poseur, provocateur; il comprendra que
son isolement lui enléve des chances et s’affi-
liera tantét & un groupe, tantét a l'autre; il
essaiera de provoquer par tous les moyens les
réactions favorables de la critique, il s’agi-
tera beaucoup et finira par se retrouver lassé.
Tout cela, évidemment, s’il n'a pas du pPremier
moment la sagesse, presque inhumaine chez
un trés jeune homme de s’obstiner a pour-
suivre son réve intérieur et d’attendre patiem-
ment que sa vision mirisse (ce qui ne 1'empé-
chera nullement d’étre curieux du phénomeéne
vivant de la création contemporaine).

Peut-étre ce tableau est-il trop sombre. Mais
je suis persuadé que nous aurions tort de pren-
dre ces choses a la légére et de nous obstiner
a ne voir que les avantages (d’ailleurs réels)
de l'information accrue. Jamais la politique de
l'autruche n’a donné de bons résultats. On ne
doit pas analyser les particularités de la pen-
sée musicale contemporaine dans un milieu
idéel abstrait, mais essayer de comprendre le
plus profondément possible les conditions ob-
jectives du développement de l'artiste, de 1'ac-
tivité du critique, de la formation de 'auditeur.
Et ces conditions sont dues, en partie du
moins, aux circonstances décrites ci-dessus,
circonstances que constituent, répétons-le, une
nouveauté absolue dans l'histoire de la cultu-
re humaine. D’autre part aprés avoir dégagé
certaines erreurs dans la réflexion contempo-
raine sur la musique, il nous sera impossible
d’éluder plus longtemps les rapports entre la
toile de fond historique et les démarches logi-
ques en usage; nous pourrons alors rechercher
d’éventuels remédes en acoord avec une situa-

tion de fait parfaitement connue, et non plus

simplement les proposer — wutopiquement —
sans tenir compte de la réalité.

Ce que nous remarquons au premier regard
en abordant la pensée musicale contemporai-
ne, c’est une différenciation insuffisante entre
I'objet et le sujet. Sous la pression, peut-étre,
du courant structuraliste, le jugement critique
et esthétique tend a s’établir uniquement sur
le terrain de l’objet, négligeant de plus en plus
les réalités du sujet récepteur et cela, sans en
étre toujours parfaitement conscient. On ana-
lyse en détail les particularités structurales de
tel morceau de musique, mais on élude son
efficience nécessaire et spécifique dans le psy-
chique du sujet récepteur. Souvent, & ce pro-
pos, on ne fait que divaguer sur un ton soi-
disant poétique. Autant les textes de critique
et de musicologie sont précis dans la descrip-
tion des structures, autant semblent ils diffus,
gratuits et stéréotypes quand il s’agit d’ana-
lyser le reflet de ces structures dans la psyché.
Ce procédé a ses désavantages- La structure
est en fait un élément, ou — mieux — une
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série d’éléments grammaticaux (donc abstraits);
nous les abordons comme tels en étudiant les
dennées du langage dans lequel l'oeuvre est
concue, et notre attention — retenue par les
différences saisissables & ce niveau-la — perd
de vue le rapport exact entre les données
structurales et l'effet pysichologique spécifi-
que des apparitions concretes dans leur suc-
cession. Mais & la vérité, et cela saute aux
yeux de qui veut bien considérer les choses
sans préjuges, les différenciations dans le su-
jet ne sont pas proportionnées aux différen-
ciations dans l'objet. En effet, d’infimes varia-
tions dans l'objet (qui n'affectent pas sensible-
ment les structures) peuvent avoir sur le sujet
les effets les plus divers. Tout langage musical
est un champ de structures mutuellement
compatibles, a l'intérieur duquel le composi-
teur choisit son tracé en fonction du sens
qu’il veut — consciemment ou non — trans-
mettre. Mais a lintérieur de ce champ, on
peut parcourir des milliers de trajets pouvant
signifier pour lauditeur autant de mes-
sages différents, parfois diamétralement oppo-
sés (dans le cadre, pourtant, d'un méme ho-
rizon stylistique!), sans que par la le langage
proprement dit (le champ de structures compa-
tibles) ait nécessairement subi des variations
notables. Un tel langage ne se compose certai-
nement pas d'un systéme de normes immua-
bles, transmises par tradition; au contraire,
pour chaque compositeur important, il est
constitue par la fusion organique des éléments
traditionnels acceptés et de ceux qui sont dus
au pouvoir créateur du musicien méme, dictés
par son tempérament, sa logique, par la con-
figuration parfaitement originale de sa person-
nalité. Dans ces cas heureux, le langage se
constitue ordinairement assez vite (Brahms
par exemple était déja possesseur, sur ses
vingt ans environ, d'un langage et d’une tech-
nique ou se trouvaient, ft-ce en embryon,
presque toutes les données du futur style
nbrahmsien¥); ce langage subira par la suite,
au cours de l'activité du compositeur respectif,
des modifications plus ©u moins importantes
(lrés grandes, par exemple, chez Beethoven,
mais relativement peu nombreuses chez Schu-
mann). Dans l'histoire de la musique, les
oeuvres les plus importantes sont nées de 'ex-
ploitation intensive, de ces champs de struc-
tures possibles (compatibles a l'intérieur d’un
méme langage). Nous appellerons ces champs
des styles personnels, pouvant étre intégrés a
ce titre dans le contexte stylistique général
d’'une époque donnée. Mais la loi de ce que
nous appelions ,l'exploitation intensive“ peut
étre observée dans la presque totalité des cas.
Le temps qu'un musicien met & trouver son
wStyle personnel¥, voild une question relative-
ment peu importante; l'essentiel, c’est qu’a
partir d’'un certain moment, il cessera de jouer
a ,essayer des styles“ et que, se sentant maitre
désormais d'un terrain fertile, il s’efforcera

d'en tirer le plus de fruits possibles. Et cela
méme si le style respectif est particuliérement
révolutionnaire par rapport a la tradition.

Mais que sommes-nous contraints de consta-
ter dans la pensée musicale contemporaine ?
Pour plusieurs raisons qu'il serait trop long
d’approfondir ici, les oeuvres sont évaluées
le plus souvent non pas en raison de leur
ethos et de leur substantialité propres, donc,
en accentuant surtout l'originalité et la valeur
de leur message, mais par rapport a leurs
données de langage les plus générales. On
remarque une oeuvre parce qu’elle est écrite
saelon la technique sérielle, ou aléatoire, ou
stochastique, ou parce qu'elle représente l'ap-
plication parfaite du systeme de normes origi-
nales que le compositeur a choisi de respec-
ter ; le critique énonce de la facon la plus
méticuleuse, la plus séchement technique, les
éléments de la grammaire respective; vien-
nent ensuite — ou non — quelques petits
feux d’'artifice ,poétiques* en style sou-
tenu (un vocabulaire ,critique** dure un
temps, puis il se démode, on le remplace,
mais le plus souvent la précision des termes
laisse beaucoup a desirer ; ce vocabulaire peut
s’appliquer a une foule d’oeuvres trés diffé-
rentes, justement parce qu’il n'engage & rien).
Mais la plus minutieuse des analyses struc-
turales n’est jamais qu’une description, d’au-
tant plus parfaite qu’elle est plus impPerson-
nelle; et comme l'objet artistique se justifie
uniquement par 'ampleur et la nature de son
action sur la psyché du récepteur, il me
semble que séparer la cause de 1effet, en
analysant une oeuvre, serait une grave erreur
de logique. Au cours de toute ana-
lyse  strictement formelle, nous exami-
nons une quantité de causes sans réfléchir
au fait qu’elles ne sont rendues légitimes que
par leurs effets, et sans :souligner que si
I'effet est nul ou négligeable, la cause n’aura
pas eu de raison d’étre. Il nous semble
procéder de fagon ,scientifique® parce que nous
opérons sur des éléments matériels, et nous ne
comprenons pas que c’est 1a une méthode anti-
scientifique par excellence, puisqu’elle découpe
arbitrairement un phénomene complexe, dans
le cadre duquel matériaux et structures ne sont
que l’infrastructure nécessaire des effets psy-
chiques, seuls importants en derniére instance.

A force de concentrer notre attention au
niveau de l'objet, donc & celui des structures,
nous en venons lentement et inexorablement
a perdre toute sensibilité pour la substance
propre & chaque oeuvre et a chaque passage
de cette oeuvre; nos antennes s’atrophient
qui nous permettaient autrefois d’enregistrer
de subtiles différenciations de structure sous
la forme de significations extrémement va-
ribées — dans le cadre d’'un méme langage,
donc d’'un méme champ de structures possi-
bles. Le critique, et malheureusement aussi le

compositeur, en arrivent a décider de la va-
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leur d’une oeuvre selon le critére de sa nou-
veauté /structurale ,(saisissable en tant que
telle a la seule condition d’étre trés pronon-
cée, trés nettement mise en lumiére). De la
le grand nombre de changements, d’apostasies,
de reniements, de renouveaux, etc. Sur la lan-
cée de lillustre précédent créé par Beetho-
ven, le musicien se croit obligé de se renou-
veler sans cesse. Peut-étre l'exemple de Stra-
vinski est-il aussi responsable, pour une part,
de lactuelle mentalité des compositeurs. En
dépit de son indiscutable génie, Stravinski
s’est plu a vivre dans un tourbillon de renou-
veaux, de retours, de ralliements et de ré-
pudiations stylistiques absolument ahurissant.
Sa personnalité étant déja définie au mo-
ment ou il commencait ce ballet stylistique,
il a pu rester lui-méme dans tous ses avatars.
Mais la voie de Stravinski est-elle accessible
a tous? Et surtout, est-ce dans ces conditions
que s'épanouira le mieux la vocation d'un jeu-
ne compositeur? Je n’en suis nullement con-
vaincu. Au contraire, je suis absolument cer-
tain que ce perpetuel changement de styles
(donc de techniques) crée dans le compositeur
un état d'esprit que j'aPpellerais incertitude
progressive et dissolution graduelle du moi, et
fait naitre en lui le sentiment d'une relativité
complete des techniques- Il en vient finale-
ment a répudier toute technique en sa qualité
de directrice de [l'activité créatrice et a la
remplacer par quoi que ce soit: intuition, ins-
piration du moment, farce, automatismes, si-
lence, provocation, etc. De plus, il faut se de-

mander sérieusement si un style — qui si-
gnifie en fait la somme et l'organisation fonc-
tionnelle des moyens — se laisse vraiment

choisir ou changer, comme un article vesti-
mentaire, ou bien si, au contraire, une per-
sonnalité définit son style (quand elle le fait!)
dans des profondeurs psychiques avec lesquel-
les la zone infime (et intellectualiste) du libre
arbitre quotidien n’entretient que des rapports
assez laches.

A ce point de notre examen, une précision
s’'impose. Les structures artistiques n’acquié-
rent pas leur valeur automatiquement, du fait
de leur propre existence; elles sont évaluées
en vertu (une fois de plus) d’un acte d'intel-
lection (de synthése intellectuelle), mais sur un
autre terrain que celui de l'effet spécifique-
ment artistique. Car on peut apprécier un
objet, mettons un fruit, a plusieurs points de
vue. Le gastronome s’intéressera a son gout,
4 sa saveur, a sa consistance et jugera en
fonction de sa propre expérience dans ce do-
maine. Tout autre sera l'intérét du cultivateur,
dont les associations porteront sur la variété
4 laquelle appartient l'exemplaire individuel,
sur sa productivité et ses caractéres distinc-
tifs, sur le greffage, la résistance aux agents
nu.1s1b1es, etc. Autre enfin, celle du botaniste
Qul pensera peut-étre aux structures cellulai-

res, aux lois de croissance et de multiplica-
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tion de lespéce, a4 la circulation de la seve,
etc. De son c6té, un consommateur ordinaire
appréciera l'objet artistique en premier lieu
pour les qualités correspondant a ce qu’était
le gott pour le fruit. ,J’aime® ou ,je n’aime
pas“ sont les premiers mots qui se présentent
a notre esprit au contact d'un objet artistique.
Les autres appréciations et observations (lan-
gage, structures, lois) sont faites par les pro-
fessionnels et dans une intention cognitive qui
n’a plus, a vrai dire, de rapport avec la ré-
ception artistique; celle-ci peut avoir lieu (et
c'est méme ce qui se passe dans la majorité
écrasante des cas) sans que se soit effectuée
aucune de ces opérations mentales. Apprécier
un objet artistique sur le plan abstrait de ses
données structurales et lui accorder plus ou
moins de valeur selon le degré de nouveauté
évidente de ses structures, c’est bien autre
chose que de l'accueillir en tant que message
uniquement transmissible par le contact di-
rect avec les formes concreétes.

Méme les professionnels, qui savent. par
exemple, une foule de choses sur les fugues
de Bach et en ont cent fois étudié les données
structurales, sont forcés, quand ils redevien-
nent de simples récepteurs de musique, d’en
revenir aux formes concretes et d’expérimen-
ter & nouveau le trajet particulier de tel mor-
ceau parfaitement connu. Car seule la réalité
concréte de 1'oeuvre surprend et communique
dans son unicité le processus psychique parti-
culier qui confére au message son identité
artistique. Quant aux centaines de morceaux
que nous n’éprouvons plus le besoin de réen-
tendre aprés une premiére audition, parce que
nous en avons démélé les particularités de
structure, s’ils cessent de mnous intéresser c’est
probablement qu’'a part cette disposition, met-
tons originale, des éléments de grammaire, ils
n’ont rien de plus & nous offrir.

Or, une confusion s’est instaurée derniére-
ment: l'objet artistique est envoyé dans le
monde pour y étre apprécié non pas en fonc-
tion de son efficacité dans le cadre de la ré-
ception artistique, mais selon les critéres d’un
autre horizon psychique et intellectuel. On
commence par conditionner soigneusement
lT’auditeur, afin de le rendre sensible a la nou-
veauté des structures; on lui explique une
foule de choses, on lui propose de se rappor-
ter A certaines vérités mathématiques, logi-
ques, physiques, etc, on lui démontre que
I’'objet est l’application rigoureuse d'un sys-
téme de normes inédit (ce qui le rend ,,inté-
ressant¥), et on lui suggére, par l'entremise
d’un vocabulaire ,,critique% plutét douteux,
un contenu qui se trouve parfois avoir quel-
que contingence avec la reéalité, mais le plus
souvent n’est dii qu’a la fantaisie du présen-
tateur. De toute facon, on attire l’attention
sur les structures et leur degré d’originalité,
car c’est sur ce point que le compositeur a

concentré la plupart (sinon la totalité) de ses
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efforts. Mais de cette fagon le compositeur a
toutes les ochances de manquer doublement
son but: sur le plan artistique concret, pour
ne pas avoir concu son objet en tant que
message doué de sens, et sur le plan des
idées abstraites parce que, tributaire du ma-
tériau acoustique, il n’est pas libre d'expri-
mer des jugements et des lois d'une portée
générale, mais il doit se contenter de cons-
truire une des applications possibles d'un sys-
téme de normes. Quant a l'auditeur, ce qui
lui parvient n’est pas la loi, dans sa majesté
et sa rigueur supposées, mais simplement cet-
te application ppssible. I1 y a la une erreur
de méthode, d’insertion dans la réalité, due
a lignorance ou a la sous-estimation d'une
vérit¢é bien difficile a éluder: c'est qu'en mu-
sique, une fois la catégorie acceptée ou cons-
tituée (que ce soit, mettons, l'univers tonal
ou tel champ de possibilités rythmiques),
I'oeuvre concréte s’édifie dans le cadre de la
catégorie. De cette derniére, notre jugement
critique ne devrait s'occuper qu’en second lieu,
car elle n’est que l'horizon ou quelque chose
se passe; et ce qui se passe, c'est 'apparition
d’'un objet parfaitement individualisé, porteur
d’'un message sinon univoque, du moins im-
possible & confondre.

Depuis quelque temps nous assistons donc,
dans l’activité musicale créatrice autant que
dans la pensée critique, a la suprématie (avou-
€¢e ou non) de la norme sur le concret artis-
tique, donc sur le sens qui devrait constituer
la raison d’étre du message musical. On pour-
rait définir la régle artistique comme une ac-
tion normalisée dans le cadre d'un processus
créateur spécifiquement inséré (dans le visuel,
l'auditif, l'imaginaire, etc.) et se rattachant
étroitement a l'horizon psychique, affectif et
intellectuel d’une collectivité, a certain mo-
ment ou a certaine période de son évolution.
Jamais la norme artistique ne pourra étre
permanente, & cause justement de ces inces-
santes transformations de I’horizon spirituel
collectif. Elle nait le plus souvent de la géné-
ralisation des donnés d'un trésor artistique
pratiquement constitué; elle garde son effi-
cacité pendant un temps limité, puis céde sa
place, par évolution ou révolution, & une
norme nouvelle, et ainsi de suite. Sans doute
une norme peut-elle aussi étre enoncée (de
fagon plus ou moins précise) par quelque
grand musicien, dans un éclair de prévision
géniale. Mais la plupart du temps elle ne
prend pas forme abstraite; elle résulte d'une
sucoession. d’actes créateurs concrets, a la
naissance desquelles elle a présidé sans que le
musicien en soit nécessairement conscient (ni
inconscient, d’ailleurs). Ce qui est str, c’est
que toute norme a, et doit garder, un rapport
étroit avec la pratique, avec les actes con-
crets de communication artistique.

Si on l’élabore a Priori, la norme cesse de se
~ 3 «y Yoy z
rattacher a un fonds d’idées et de sensibilité

vérifié historiquement ; pour cette raison,
elle perdra nécessairement sa force de
conviction sur la collectivité a qui les
produits sont offerts et qui sera en
droit se demander: pourquoi ainsi et
non pas autrement? On lui fournira bien
entendu des explications, mais elles n’auront
qu'une valeur des plus relatives. A preuve,
I'ahurissante facilité avec laquelle un systéme
artificiellement élaboré peut étre remplace par
un autre, plus artificiel encore. Les soluti-
ons grammaticales qu'on propose tour a tour
peuvent méme étre diamétralement oppose€es,
sans que personne se demande vraiment com-
ment il a été possible d’en venir a ce renver-
sement total des valeurs. Un exemple: au
maximum d'org€anisation (le sérialisme inte-
gral) succede (parfois chez les mémes musi-
ciens) une absence d'organisation totale (l'ale-
atorisme généralis¢, la musique intuitive, les
Textkompositionen, etc.). Comment s'est donc
effectué le passage d’une position a l'autre?
Autre exemple : de la concentration de type
webernien, qui faisait dire a tant de gens:
,lmpossible de supporter, aujourd’hui, de
longs développements comme au temps des
romantiques¥, on est passé presque directe-
ment a la musique non stop, qui se prolonge
plusieurs heures durant jusqu'a l'épuisement
physique des mémes sujets récepteurs qui
venaient de proclamer la mort des oeuvres de
longue durée. Comment expliquer cette modi-
fication de la notion de temps?

Etait-ce vraiment le nouveau, ce que nous
proposaient ces grammaires ¢laborees a priori,
et a la naissance desquelles nous avons assisté
ces derniéres décennies ? Certes, elles appor-
taient du nouveau par raPport au but qu’elles
s’étaient choisi : du nouveau dans la gram-
maire, et plus précisément il y avait la une
foule de grammaires possibles. Vraiment pos-
sibles ? En théorie, oui. Nul ne peut interdire,
ni méme blamer ceux qui passent leur temps a
composer des grammaires in abstracto. Clest
une occupation comme une autre. Il restait
pourtant a toutes ces grammaires de prouver
par la suite leur viabilité, de se justifier sur
le plan artistique, de constituer un terrain de
croissance fécond pour  les véritables {fruits
artistiques — les oeuvres. Seule l'épreuve de
lefficacité et de la permanence de ces der-
niéres aurait pu justifier, a posteriori, la va-
leur d’une grammaire. Mais il s’est passé quel-
que chose d’'imprévu : le champ de structures
(Qque nous supposons mutuellement compati-
bles au plus haut degré) de n’importe laquelle
de ces grammaires possibles n'offrait qu'un
terrain de manoeuvre assez exigu. L’acadé-
misme -naissait a un rythme fantastique, bien
plus accéléré que n'en avait encore enregistre
toute l'expérience de I’histoire. Dans les cas
extrémes, c’est-a-dire quand la grammaire
élaborée a priori était tout & fait insolite, elle
se montrait tout juste capable de supporter
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une seule apPlication, une oeuvre unique. La
deuxiéme était déja académique, méme com-
posée par linventeur du ilangage respectil,
méme due aux imitateurs toujours présents:
Force nous a donc été d’assister a une suc-
cession de produits uniques, peu capables de
favoriser le développement ultérieur des solu-
tions proposées, une succession de langage
forgés par synthese, illustrée par une seule
oeuvre valable (la premiére) et privés de toute
perspective de devenir un terrain fertile de
culture artistique. Et finalement l'attitude
méme s'est transmise : il a fallu constituer une
grammaire pour chaque oeuvre.

Evidemment, dans ces conditions, les chan-
ces de communicabilité diminuent d'une facon
vertigineuse. Et bien ‘que les festivals de
musique ,,nouvelle“ se soient considérablement
multipliés, bien qu'un public (assez partisan
d'un co6té, assez {fluctuant de l'autre) existe
pour ces manifestations, bien qu’'un mécénat
se soit exercé sous bien des formes en leur
faveur, il est clair que tout ne tourne pas
rond dans ce domaine. La ,nouvelle mu-
sique continue a vivre dans des con-
ditions absolument spéciales et dans de
véritables réserves. Ce qui lui fait défaut, c’est
— je pense — l'adhésion généreuse et durable
que nous remarquons dans les rapports habi-
tuels des auditeurs avec la musique. On peut
placer quelque temps Beethoven au-dessus de
tous, puis lui préférer Bach, et a une autre
époque de la vie, Wagner ou Debussy. Mais
I’adoption d’'un favori n’implique pas le rejet
des autres. On intégre un Haydn, un Schubert,
un Berg pour le restant de ses jours et non
pas pour une saison, avant que n'apparaisse
a I'horizon une autre grammaire ou une autre
étoile. (Il serait instructif d’établir la statis-
tique suivante : lesquelles des oeuvres ;qui
faisaient sensation il y a 5, 10 ou 15 ans a
tel ou tel festival spécialisé de musique mou-
velle ont encore cours, et combien de ceux qui
les applaudissaient les admirent encore.)

On peut s’étendre longuement sur ce sujet.
Je ne voudrais pas polémiser, mais le simple
examen des programmes internationaux de
concert, d’émissions radio, de la production de
disques, etc. mous forcera de conclure que
cette partie de la musique des deux derniéres
décennies qui s’intitule ,nouvelle“ ou ,vivante“
a une présence inexplicablement restreinte
pour un phénomeéne qui se déclare contem-
porain a tous coups, et cela, en dépit des
efforts soutenus et parfois généreux qu'on a
faits pour l'imposer. D'une facon générale,
elle poursuit son existence dans ce que nous
appelions plus haut des ,réserves“ (festivals
ayant un certain profil, émissions et concerts
qui lui sont consacrées en entier, maisons de
disques et d’édition spécialisées, etc.) et nous
assistons, dans ces réserves, & une avalanche
de titres dont bien peu retrouvent plus tard

de Tl'actualité. En moyenne, les auditeurs sem-
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blent obstinément opaques & la plupart des
impulsions informationnelles venues de ce
coté. Libre aux compositeurs d’en accuser le
public, a celui-ci de répliquer — non sans
raison — que les auteurs eux-mémes renient
souvent leurs oeuvres par la suite, aux criti-
ques de prendre parti pour 1’'un ou pour l’autre,
aviec des arguments plus ou moins plausibles :
je m’en demeure pas moins persuadé qu’il
est peu Probable que tous les postes récep-
teurs (ou en tout cas leur majoritée écrasante)
se soient déréglés simultanément. Je peux
comprendre qu'un auditeur soit devenu, a par-
tir d'un certain moment de son évolution, un
»réactionnaire¥. Je peux imaginer qu’'une
oeuvre trop mouvelle surprenne le public et
qu’elle ait besoin d'un temps objectif pour
s’imposer (et pourtant combien 1’expérience his-
torique nous montre d’oeuvres révolutionnaires
— la Neuviéme, la Fantastique, Tristan, Pélléas,
Wozzeck, le Sacre du Printemps — qui ont
suscité, dés leur apparition, une émotion con-
sidérable et qui sont restées!). Je peux enfin
comprendre qu'un auteur (Gesualdo, par
exemple, ou Varése) voie plus loin que son
temps et que sa vision ne recoupe les idées
communes que dans un avenir indéfini. Mais,
il m’est absolument impossible d’admettre
qu’'une tres large catégorie de compositeurs
aient en bloc une vision totalement inacces-
sible & une portion proportionnellement bien
plus large du public. Et comme il m’est dif-
Ticile de douter de la réaction spontanée du
grand nombre, je me propose plutéot d’examiner
les idées de la minorité, puisque toute idée,
ne l'oublions pas, s’acquiert au cours d’un
processus formateur qui peut étre correct ou
erroné.

J’ai déja signalé plus haut cette particularité
de la pensée musicale actuelle, qui consiste a
déplacer Il'attention presque exclusivement
vers l'objet et a négliger d’autant le sujet.
L’oeuvre musicale est appreciée sous langle
des catégories au lieu de l’étre dans sa substan-
tialité (impliquant avant tout l'effet psychi-
que) ; la norme en soi devient le principal
personnage de l’'aventure musicale, elle s’éla-
bore a priori et lui suffit, pour se justifier sur
le plan esthétique, de se montrer neuve par
rapport au passé. Une fois le critére de l'ori-
ginalité placé sur ce terrain nous assistons
4 une succesion de plus en plus étour-
dissante de normes d'une bizarrerie crois-
sante et finalement — il fallait s’y at-
tendre! L’idée méme de norme se dégrade
et I'on est forcé de recourir a toutes sortes de

solutions fondées sur lintuition, l’'automa-
tisme, ou le caPrice. La seule donnée constante
demeure l’'intention de remplir une certaine
durée de sonorités plus ou moins suggestives.
Mais par quelle erreur subjective le compo-
siteur en est-il venu a situer les choses
en pleine erreur objective ? Il n’existe 4 cela
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qu'une réponse : il a cessé de se constituer en
sujet récepteur au cours de l'acte de création.

Pour expliquer et appuyer le point de vue
exprimé plus haut, il nous faudrait pénétrer

profondément dans le meécanisme de lacte
créateur, chose presque impossible dans les
dimensions de cet essai- J'essaierai donc de
suggérer plutét que d’expliquer au lecteur
I'idée que je viens d’énoncer. Il me semble que
I’endroit ou l'oeuvre atteint son premier degré
de réalité est l'imagination du compositeur.
La, elle preexiste de facon idéelle a la version
matérielle . (elle-méme ,en puissance¥) de la
partition, de méme que celle-ci préexiste a
la version actualisée par les structures acous-
tiques effectives (forme sous laquelle elle at-
teint l'auditeur). Dans l'acte de la composition,
I'objet est forgé, ocombiné, modifié, refondu
sur le plan imaginaire — tout cela, évidem-
ment, dans les donne¢es d'un langage, ce qui
fait objectivement l'application possible d’un
systéme de normes; enfin certain facteur du
for intérieur de lartiste décide que I’objet
(ou tel de ses fragments) est artistiquement
viable. C'est bien entendu l’artiste qui prend
cette décision, mais il la prend cette fois en
qualité de récepteur. Nous avons donc d'un
coté les capacités imaginatives de X, son pou-
voir de synthése, sa fantaisie et sa force qui
modelent — idéalement — un objet; a son
tour cet objet se présente & X en tant que
récepteur, consommateur d’art qui esf ou
non d'accord, qui accepte ou repousse les for-
mulations d’ X le créateur. Le fait que dans
de nombreux cas, et non des moins probants
(Schumann, Wagner, Debussy, Stravinski, etc.)
le processus imaginatif se produit a l'aide d’un
instrument demeure secondaire. Cela dépend
de la perfection de l'ouie intérieure de l'ar-
tiste, et parfois simplement de ses habitudes
(Enesco, bien que possesseur d’une ouie inté-
rieure absolument exceptionnelle, composait
trés rarement sans piano); dans son essence,
le processus demeure mental, imaginatif.
L'oeuvre est forgée idéellement (dans toute l'in-
dividualité de sa Gestalt) avant d'étre confiée
matériellement au papier, mais elle ne prend
corps qu’au moment ou l'artiste, constitué en
sujet récepteur, lui accorde son laissez-passer.
Et pour qu’'il l'accorde, il faut que 1objet
imaginé lui plaise (j'ai laché le mot suspect),
qu’il lui plaise, & ce moment, plus que tout
autre objet musical au monde, car c’est uni-
quement cet amour total (autre expression in-
commode!) qui justifie le fait d’offrir & d’au-
ires un objet né de sa seule imagination. Il
est d'ailleurs possible, et méme absolument
naturel, que plus tard l'artiste, ayant dépassé
le moment d’'incandescence de son réve, voie
son oeuvre dans ses dimensions et ses signifi-
cations véritables et qu’il en vienne a la
moins aimer. Car loin d’étre étranger au pro-
cessus de réception artistique, le véritable

créateur posséde au contraire un mental et un

sensoriel organisés en un poste récepteur qui
dépasse de beaucoup en finesse celui de l'au-
diteur ordinaire et méme, j'ose l'affirmer —
celui du critique. En fait, on aurait beau af-
firmer le contraire, la situation demeure celle
que l’histoire permet de vérifier : les grands
compositeurs ont toujours eu de la musique
des autres la compréhension la plus lucide,
la plus passionnée et la plus profonde.

Ainsi donc¢ — pour reprendre notre fil, — si
I'objet artistique n’a pas d’abord enchanté
celui qui I'a imaginé, celui-ci ne pourra jamais
prétendre a gagner la faveur des autres. Et
si I'artiste a aimé cet objet non point dans sa
qualité concréte, dans celle de message signi-
fiant, incorporé au langage des sons, s'il a
simplement été charmé par des dispositions
structurales (par rapport auxquelles le con-
cret de l'oeuvre demeure plus ou moins in-
différent), alors il sera forcé de rechercher
pour son produit un certain type d’amateurs,
ceux qui sont préts, a leur tour, a s’enthou-
siasmer pour des dispositions structurales abs-
traites. Mais ce n’est pas cette sorte de satis-
faction qu'attendent l'immense majorité des
amateurs de musique, celle & qui s’adressent
cn premier lieu les produits musicaux de tous
genres. D'ou  la nécessité de conditionner
l'auditeur, de produire un nouveau type
d’amateur, de créer non seulement la musique,
mais aussi son public. Un gigantesque effort
explicatif, sous la forme d’innombrables conl¢-
rences, cours, ¢missions radiodiffusées, revues
spécialisées etc. est en train de se constituer
en un langage destiné a traduire un autre
langage, ou une autre série de langages, qui
en principe auraient dii se [aire entendre sans
aucune aide de cette sorte. Le fait que des
travaux de musicologie extrémement sérieux
soient consacrés & Palestrina, Bach ou Brahms
est affaire de spécialistes; ces oeuvres trans-
mettent leur sens a la masse des auditeurs de
facon directe (ou avec un minimum d’indica-
tions, d’ordre plutét historique ou anecdoti-
que). Et si on est tenté d’entreprendre leur
examen structural, c'est que leur efficacité
s'est montrée considérable. Mais que tel ou tel
compositeur contemporain ne puisse se faire
comprendre (encore faudrait-il se demander de
quelle sorte de compréhension il s’agit) qu’a
I'aide d’une foule d’explications détaillées, sou-
leve pour moi une question aussi simple que
troublante: ce que Il'on communique ici,
n'est-ce pas une hypothése technique plutot
qu'un message artistique ? S’il en était ainsi,
on s’expliquerait parfaitement que le public
de la musique ,nouvelle demeure si peu
nombreux, et confiné a des groupes plus ou
moins clos; car le nombre des étres humains
susceptibles de s’enthousiasmer d'une hypo-
thése technique sur le plan musical est infini-
ment plus réduit que celui des auditeurs ca-
pables de vibrer au message artistique.

(Fin au prochain numéro)
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