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••••• „ REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMÂNIA 
ŞI A CONSILIULUI CULTURII ŞI EDUCAŢI~! SOCIALISTE 

Anul XXIII nr. 12 (263) decembrie 1973 

MUZICA NOASTRĂ ŞI SPIRITUL CONTEMPORANEIT ĂŢll 

Trăsătura esenţială a muzicii din toate epocile, 
spiritul contemporan, identificare.a cu gîndirea 
şi sensibilitatea, cu idealurile şi lUipta oamenilor 
pentru mai bine şi mai frrumios - iată aspiraţia 

care înmănrunchează tloate tendinţele, toalbe ta
lerntele, toat.e genurile şi orilentăJriie stilistice 
ale creaţiei noastre muzicale. 

Compozitorii, interpreţii, oamenii de ştiinţă 
muziJCală privesc cu un profund sentiment al 
angajăr-ii confirmarea rolului lor -în planul de 
ansamblu al înfforirii multilaterale a României 
Socialiste. Căci ce poaite fi oare mai pasiona.nit 
şi mai nobil - aşa cum îndemna cu prestigiul 
său George Enescu în împrejurările atît de di
ferite ale trecutJului - <lecit să piarticipi prin 
prinosrul de dăruire artistică şi cetăţenească la 
îmbogăţirea spirituală a propriei naţiuni, să 

slujeşti generoasa cauză a rid~oălrii moral este
tice a contemporanilor ? Formulînd imperativul 
ca „omul, constructor al socialismului, să se 
poată regăsi în ooeste Jucrări de aTtă, să-şi 

descopere şi defectele, dar şi trăsăturile no
bile!", tovarăşul Nicolae Ceauşescu sublinia în 
cadrul ln.Icrărilor Plenarei din noiembrie 1971 
a C.C. al P.C.R. : ,,Toate lucrările de artă, exe
cutate în forme şi stilluri foarte variate, tre
buie să redea preooupăi'"ile şi realitălţile epocii 
pe care o trăim, viaţa p6porului, să înnobileze 
pe om, să-l însufleţească la fapte măreţe, eroi
ce". Sînt aici exprim• îmsuşirile definitorii 
ale muzicii de a se inspira din viaţă, de a reda 
în complexitatea ei de nuanţe realitat.ea si de 
a contribui totodată activ la perfecţionarea, la 
transformarea pozitivă a acesteia. Spiritul lu
cid, ştiinţific, realismul in strîns raport cu ca
racterul vizionar, cutezător al operei de 

de dr. VASILE TOMESCU 

edificare a societăţii socialiste în România) 
fundamentează şi contemporaneitatea muzicii 
noastre, umanismul ei profund, structural, des
chiderea spre nou. Creaţia muzicală se adre
sează astăzi tuturor generaţiil()(I" de iubitori ai 
ar\tei, străduindu-se să răspundă cerinţelor 

aoestora şi în aoelaşi timp să înlesnească ridi
carea publicului aflat pe diferite trepte de 
iniţiere. Aceasta a stimulat creşterea spiritului 
de investigaţie a compozitorilor noştri în di
recţii pe oar,e arta .universală de azi le con
sacră oa semnificative, îmbogăţirea ou soluţii 

originale a tehnicii de creaţie în toate genu
rtle, aprofundarea temalticii aparţinînd vieţii 

noastre în neîncetat dinamism. 
In abordarea problemelor il.egate de lărgirea 

orizontului tematic şi de îmbogăţirea nelimita
tă a modalităţilor de realizare a creaţiei mu
zicale, d~umentele de partid la care ne re
ferim reliefează idei de o valoare excepţiona
lă, privind două dimensiuni cardinale ale 
contemporaneităţii : patriotismul fierbinte, 
ilustrat de străluci1;i -exponJenţi ai culturii şi 

artei româneşti, şi umanismul socialist, consi
derat ca expresie a raporturilor noi, Sl.llperioa
re, complexe, dintre membrii societăţii ca ex
pries1e a eforturilor şi năzuinţelor comune spre 
progresul multilateral al nayl.unii. 

Ataşaţi cu ill1treaga lor fiinţă programului 
elaborat de partid, compozitorni şi muzicologii 
şi-au consacrat energia şi talentul înfăptuirii 

marilor deziderate ale culturii noastre con
temporane. Creatori din toate generaţiile s-au 
alăturat pentru a da un nou avînt genurilor 
cu ~uternic răsunet social--educativ, punînd 
acoentul, aşa cum se sublinia ca fiind necesar 
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în documentele de partid, pe înflorirea lucră
rilor muzicale cu text, îndeosebi a operei şi 

baletului, cintecului patriatic, cantatei, orato
riului, şi totodată pe dezvoltarea lucrărilor 

simfonice şi de muzică de cameră, capabile 
să dobîndească o largă audienţă şi un interes 
susţinut în rîndul ascultătorilor. In munca lor 
plină de dăruire, compozitorii au aflat un sti
mulent în contactul mereu mai puternic cu 
viaţa şi cu năzuinyele oamenilor muncii, în 
dialogul cu aceştia, privind cerinţele estetice 
acilu.ale. Strădania de a se adresa unui pu
blic real, istoriceşte format şi sensibil la tot 
ce reprezintă innoire autenrtică în gîndirea 
şi expresia artistică, a lărgit considerabil ex
perienţa compozitorilor noştri, stimulînd creş

terea spiritului de investigaţie, aprofundarea 
tematicii aparţinînd trecutului istoric al popo
rului şi realităţilor patriei socialiste de neînce
tat dinamism, îmbogăţirea cu soluţii originale 
a tehnicii componistice specifică timpurilor 
noastre. 

Cele mai valoroase J.ucrări muzicale compu
se în anii din urmă, cOlllf irmă adevărul, pro
priu conce~ţiei noastre filozofice, că numai în
ţelegerea profnndă a dezideratelor majore, 
formulate de contemporaneitate asigură depli
na realizare a individualităţii creatoare, finali
zînd pe un plan superior şi durabil aportul 
componistic, deschizîndu-i acestuia prin pre
~nt un drum larg spre viitor. In această di
recţie s-au consacrat Wl număr însemnat de 
lucrări în diferite genuri, care dau glas ela
nului oonstructiv al maselor, dragostei faţă de 
partid şi de patrie, care exprimă romantismul 
cutezător al tineretului, cînteoe inspirate din 
viaţa satului socialist, piese corale dedicate 
unor ramuri de producţie, ostaşilor, etc. Tăl
măcesc, de asemenea, un mesaj etic ales, 
demn de societatea noastră, frumoase melodii 
de muzică uşoară care au cucerit inima iubi
torilor genului. Un număr de lucrări în ge
nuri complexe cum sînt opera şi baletul, ope
reta, au vărzut lumina soenei iar altele se 
află în plin proces de desăvîrşire spre a îmbo
găţi repertoriul actualei stagiuni, pe care 
compozitorii o dedică aniversării a trei dece
nii de la eliberarea ţării de sub jugul fascist 
şi oelui de al Xi-lea Congres al Partidului 
Comunist Româ!Il. Cantate, oratorii, poeme 
simfonice, uverturi, simfonii valorifică idei 

şi teme ale literaturii noastre d'in trecut şi de 

azi, ale folclorului naţional. Muzica simfonică 
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şi de camera, m tot ce are ea mai reprezen
tativ, este pătrunsă dJe o gîndire viguroasă, 

optimistă, ecou firesc al spiritualităţii contem
poranHor noştri. 

ln această bogată afirmare de taJlente şi e
nergii cl"eatoare, de stiluri şi orientări compo
nistice, în acest efort susţinut pentru satisfa
cerea marilor exigenţie ale culturii noastre 
socialiste, mai rămîn încă multe şi însemnate 
datorii de împlinit. Măsura acestor datorii este 
dată de creşterea continuă a inivelului calita
tiv al vieţii noastre muzicale, de îmbogăţirea 
si dezvoltarea manifestărilor artistice din nu
~eroase centre ale ţării - la a căror desfăşu
rare compozitorii şi muzicologii partici~ cu 
competenţă şi abnegaţie -, de diversifi<:a['ea 
aspectelor vieţii însăşi a poporului, care se 
cer ref1ectate în creaţia muzicală, de aprofun
darea viz~unii noastre de ansamblu asupra 
prezentului şi viitorului patriei socialiste, asu
pra prezentului şi viitorului luptei pentru pace 
şi pirogres dusă de întreaga omenire. Pe aoest 
drum, realizările obţinute pot şi trebuie să fie 
corutinuate pe un Pil.am. superior, prin angaja
rea mai eficientă a tuturor forţelor creatoare 
de care dispunem, prin perfecţionarea neînce
tată a activităţii în cadrul Uniunii Compozito
rilor, prin adîncirea permanentă a contactului 
nostru cu viaţa şi munca oamenilor de pe şan
tiere, de pe ogoare, cu preocupările tinerietu
lui. In aceasta rezidă actualitatea vie a chemă
rilor formulate de documentele de partid, a 
îndemnurilor adresate muzicienilor de tovară
sul Nicolae CeauşesOUi, Secretarul General al 
Partidului. Efortul, aspiraţria de a fi contem
poran se dovedesc pe cit de necesare pie atît 
de rodnice în complexul activităţii muzicale, 
şi astfel şi în domeniul cercetărilor şi popula-
rizării valorilor culturii noastre muzicale, în 
domeniul răspLndirii frumosului artei sonore 
in r!ÎndiuriLe ctt mai largi ale publicului, pe 
calea interpretării1 artistice de calitate, pe iea
lea educaţiei muzicale adecvată cerinţeloc. Piri
vită astfel, în a1I1Samblu, cultura noastră mu
zica:lă are o nelimitată perspectivă de înflorire, 

a cărei temelie o constituie prezenţa ei activă, 

militantă, responsabilă, în contemporaneitate. 

Angajată în contemporaneitate ou toate for

ţele şi talentele oare o reprezintă, cultura 

noastră muzicală îşi are, odată cu anul 197 4, 

un drum deschis spre noi şi frumoase împli

niri. 
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Se află în plin proces de desăvîrşire un nu
măr de OIJiere, balete, operete, lucrări simfo
nice, vocal-sirnionice şi instrumentale caTe îşi 

propun să exprime prinosul de dăruire crea
toare al poporuLui nostru în întimpinarea ce
lor două mari eivenimente ale aruului - ani
versarea a trei decenii de la insurecţia naţio
Illală antifascistă armată şi Congresul al Xi-lea 
al P.C.R. Compozitori ou bogată experienţă în 
acest domeniu, oa Gheorghe Dumitrescu, alţi 

autori ale căror iucrări au văzut cu succes 
lrumina scenei, ca Mircea Chiriac, Doru Po
pov.ici, Theodor Bratu, George Grigoriu în 
colaborare cu libretişti şi realizatori de spec
tawl, cu soliştii şi ansamblurile de interpreţi, 
se preocupă asiduu în aceasltă direcţie şi sînt 
oonvins că strădaniiLe lor vor izbîndi în înăl
ţimea aşte~tărilor. 

UniUJll.ea Compozitorilor îşi va intensifica ac
ţiunile de sprijini.Ire a activităţii artistice de 
amatori şi a muncii de educaţie muzicală în 
rîndul tineTetului, întregind prin aceasta efor
tul permanent de cunooş1lerie a vieţii şi reali
zărill,or poporuLui nostru., de îmbogăţire a sur
selor de inspiraţie ale creaţiei contemporane. 
ln actuala isa sltiagiune, aoti;vitatea cercului de 
,,Prieteni ai muzicii", organizat în cadrul uzi
nelor „Republioa" şi adresat tinerilor munci
tori din sectorul III, activitatea cursului de 
muzică de la Universitatea Populară, a Aso
cilaţiei „Muzica" şi a altor forme de educaţie 
ITllU.Zicală din capitală înregistrează un progres 
al metodelor de lucru şi o sporire a interesu
lui participia.nţilor. 

Evenimentelle anului 1974 îşi găsesc un pu
ternic ecou şi în domeniul cercetărilor teore
tioe, al tiparului şi disieului, muzical. lnsemnă;m 

aici apariţia ÎIIl cursul anului care înoepe, a 
unor volume de sinteză, lexicoane, ghiduri de
dicate culturii muziicale universale şi româ
neşti, a unei antologii de discuri privind 
muzica românească. Un simpozion naţional 

consacrat înfloririi muzicii româneşti în anii 
orînduirii socia:liste va reuni muzicologi ca.re 
activea:llă în cadrul Uniunii Compozitorilor, 
conservatoarelor de muzică, InstiUult,ului de Is
toria Artei de pe lingă .Academia de Ştiinţe 

Sociale şi Politice, Institutului de Etnografie şi 
Folcl1oc. 

Uniunea Compozitorilor va milita pentru 
buna reuşită a unor acţiuni cultural-muzicale 
de masă, cum sînt concursul ,,Cintare patriei", 
concursul de muzică uşoarr-ă de ii.a Mamaia, 
eve~ntele muzicale s~eciaile care au loc 
în fiecare an în diferLte oraşe ale patriei, pre
cum .şi în centre rurale cu o bogată activitate 
corală şi în domeniul muzicii populare. Amin
tim că în anul 1974 ise va finaliza un ooncurs 
de creaţie de cintece dedicate metalurgiştilor, 
a doua ediţie a concursului de cîntece dedicate 
ostaşilor. Ne vom strădui de asemenea să fa
cem din muzică o prezenţă vie în sălile de con
cert şi spectacol ale capitalei de-a lungul 
întregii stagiuni şi cu prilejuri deosebite, cum 
sînt Zilele Culturale ale Capitalei ş.a. 

Aceste frumoase perspective de afirmare a 
creaţiei şi muzicologiei constituie totodată te
meiuri pentru noi şi siporite responsabilităţi, 

pentru sltimularea fanteziei creatoare, pentru 
ridicarea neîncetată a exigenţelor noastre. 
Iată aici un priogram de muncă, un crez şi un 
angajament prin care, alături de Î!Iltregul po
por, cOill(pozitorii şi muzicoil.ogii păşesc încre
zători în anul care începe. 
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Pontica '73 

Continuînd frumoasa tradiţie a vizitel01" de 
cunoaştere a realizărilor oamenilor muncii din 
oraşul şi judeţul Constanţa, precum şi de spri
jinire a vieţii cultural artistice de aici, un grup 
de compozitori şi muzicologi în frunte cu Ion 
Dumitrescu - Preşedintele Uniunii Compozito
rilor din R.S.România şi Nicolae Călinoiu, re
prezentant al C.C.E.S. au participat între 26-30 
octombrie la Festivruul Pontioa '73. 

Cu acest prilej au avut loc concerte şi spec
tacole, întîlniri cu oameni ai muncii, cu tineri 
şi şoolari din oraşul Constanţa precum şi vizite 
în cadrul unor Cooperative agricole din judeţ. 

Membrii Uniunii Compozitorilor au avut de 
asemenea o rodnică consfătuire cu tov. Vasile 
Vâlcu - prim secretar al Comitetului Jude
ţean de Partid şi cu colaboratorii săi, în cadrul 
căreia au fost discutate aspectele vieţii cultural
muzicale din oraşul şi judeţul Constanţa. 

Publicăm mai jos cuvîntul rostit cu prilejul 
unuia dintre concertele care au avut loc în ca
drul Festivalului de ~ov. Nicolae Călinoiu în 
numele C.C.E.S. 

Cea de a III-a ediţie a zilelor culturii cons
tănţene - Pontica '73, este o încununare fi
!rească a eforturilor depuse de organele locale 
de partid şi de stat !Pentru permanentizarea 
şi continua îmbogăţire a a.cestei pirestigioase 
manifestări. 

Ca şi alte manifestări similare din ţara 
noastră, Pontica '7 3 reprezintă o mărturie a 
viabilităţii şi ascensiunii înfloritoare a cu1turii 
şi artei româneşti, răspunzînd nevoilor spiri
tuale, tot mai diveirs nuanţate, ale oameni'lor 
muncii din România socialistă. 

In cadrul acţiunilor de amploare cuprinse în 
agenda ediţiei Pontica '7 3, se însariu şi Zilele 
muzicii care încheie suita manifestărilor orga
nizate cu acest pri1ej. 

Organizatorii au gîndit Zilele muzicii nu 
doar ca o simplă suită de concerte, ci !le-au 
integrat într-o acţiune mai largă, de real in
teres social-cultural. Astfel, întîlnirile compo
zitorilor şi interpreţilor cu ascultătorii de cele 
mai diverse categorii au devenit tradiţionale 
aici, la poarta însorită a ţării către mare, da
toriltă preocupării neabătute a organelor locale 
de rpartid şi de stat pentru strîngerea J.egătu
rilor dintre creatorii de artă şi marele p1ublic. 

Aceste preocupări au şi început să dea roade 
prin realizarea de către compozitorii noştri, în 
ultimii ani, a unor lucrări scrise special pen
tru Constanţa, lucrări care exprimă în forme 
arit.istice elevate, aspiraţiile oamenilor muncii 
de pe aceste meleaguri, elanul lor constructiv, 
încrederea în viaţă şi în viitorul luminos al 
patriei socialiste, făurtt sub conducerea înţe
leaptă şi clarvăzătoare a Partidului Comunist 
Român. 

Se poate remarca, de asemenea, tendinţa, 
demnă de toată lauda, de a înscrie -în această 
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manii estare forme şi genuri muzicale mai va
riate, contribuind astfel la formarea gustului 
şi la sporirea exigenţelor unui public care s-a 
dovedit a fi din ce în ce mai receptiv. Astfel, 
Zilele muzicii capătă dimensiunile unei con
fruntări esenţiale, mobilizînd din plin ener
giHe şi talentele slujitorilor '.Illfllzicii din ora
şul şi judeţul Constanţa., pI"ofesionişti şi ama
tori, ln susţinerea unor manifestări elevate, de 
sporită atractivitate. 

Prin diapazonul larg deschis aJ creaţiei o
riginale cuprinsă în programe, Zilele muzicii 
demonstrează o funcţionalitate culturală bine 
conturată, cîştigîndu-şi un loc important în 
calendarul manifestărilor periodice oare animă 
astăzi, dindu-i relief şi culoare, peisajul muzi
cal românesc. 

Concertul intitulat File din tezaurul cultu
rii muzicale româneşti susţinut de orchestra 
Teatrului liric, condusă de cei doi apreciaţi 
dirijori ai instituţi•ei. Silviu Panţîru şi Julius 
Szarvady, a cuprins în programul său frag
mente din lucrările simfonice a 12 oompo
zitori. 

Alături de recitalul de lieduri, de concertul 
de muzică corală, concertul simfonic ne-a o
ferit un veritabil compendiu al creaţiei româ
neşti contemporane. Grupînd piese de largă 
acoesibilitate şi îndreptăţită popularitate, pro
gramul concertului a lăsat să se întrevadă{, ca 
o caracteristică dominantă, proprie de altfel 
şcolii noastre componistice în ansamblu, legă
tura originală dintre folclor şi rezultatul mun
cii autorilor. 

Toţi marii artişti ai ţării noastre şi-au a
flat întotdeauna cel mai generos izvor de ins
piraţie în arta populară. Muzicienii au la în
demînă o creaţie folclorică de o rară vigoare 
şi div·ersitate, pe care şi.-o însuşesc ca pe o 
limbă maternă, recreînd opere durabile, repre
zentative pentru spiritualLtatea noastră, pen
tru anii noştri. Atît marile personalităţi, con
sacrate printr-o activitate de decenii, cit şi 
compozitorii din generaţia mai tînără, aflaţi 
într-o impetuoasă afirmare, folosesc, potrivit 
temperamentului şi concepţiei estetice ale 
fiecăruia, structuri folclorice variate, de mul
te ori din locurile natale, ale căror frumuseţi 
încearcă să le redea prin graiul sunetelor. In 
cadrul concertului simfonic au fost ascultate 
pagini antologice din creaţia ultimelor decenii. 
Tarantella, una din cele patru părţi ale suitei 
ln Munţii Apuseni de Marţian Negrea şi 
Dans şi Cîntec de nuntă din Divertismentul 
rustic de Sabin Drăgoi pot fi considerate 
modele pentru măiestria factudi şi sincerita
tea expres1e1. Fr-agmentul din Dansul din 
Corund de Zoltan Aladar arată contribuţia 
unui talentat compozitor de naţionalitate 
maghiară în peisajul nostru componistic. Cele 
două părţi extreme - partea I şi a IV-a din 
Divertismentul pentru doi clarineţi şi orches
tră de coarde de Dumitru Capoianu pun în 
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lumină intonaţii şi dtmuri ale unor genuri 
de străveche existenţă pe pămîntul românesc. 
Maestrul Zeno Vancea, în Simfonietta sa, in
tegrează elementul folcloric într-o scriiitură 
complexă de mare expresivitate. Dobrogea 
este un valoros depozitar a-1 tezaurelor nu nu
mai airheologice ci şi de folclor muzical. Pe 
teme dobrogene, Ludovic Feldman a alcătuit 
o Rapsodie plină de poezie şi însufleţire. 
Cele Trei dansuri din Bihor de Consitantin Sil
vestri pun în valoare un folclor de mare ori-

Corul de femei din Cobadin 

ginaliitate, într-o scriitură strălucitoare. In 
partea a treia din Simf onietta sa, maestrul Ion 
Dumitrescu îşi dezvăluie din plin, ca şi în alte 
lucrări, temperamentul viguros şi spontan, 
spiritul pă'brunzător şi prompt, înclinaţia către 
IIi.tmica plină de nerv şi culoare 1 orchestrală vie 
şi diversă. Un veritabil caleidoscop de melodii 
şi ritmuri îl oferă de asemenea Două dansuri 
din Ardeal de Pascal Bentoiu, Schiţă dobro
geană de Silviu Panţîru şi Dans tătar de The
odor Grigoriu. Concertul s-a încheiat cu uver
tura la filmul O scrisoare pierdută în cave 

Impresii de participant 
de DORU POPOVICI 

Am avut fericitul prilej să urmăresc minunatele 
manifestări artistice diin cadrul celei de a III-a 
ediţiii a Ponticii'73. 

N-am să uit niciodată expresivitatea sobră în care 
s-a desfăşurat seara de l!ieduri româneşti... Concertul 
a început cu prezentarea competentă, profundă, plină 
de o nobilă grandoare, a mu21icol.ogului Vasile To
mescu, secretar al Uniunii OompoziJtorilor. Reliefez 
înfăţi~airea muzioallă a 'lllillOr melodii, intrate în re
pertoriul multor cîntăreţi din ţară şi străinătate, 

cum <SÎl!llt Icoane din Carpaţi, Cîntec de adormit Mi
ţura de PaJUl Constantinescu, Innoptare, Lumină, Ghi
citoare, O zi de Mihail Jora, Şi dacă.. . de Tudor 
Ciortea, Fabulă de Anatol Vieru, Viri ţigăncile de 
Dumitru Oapoianu, Crizanteme de Dră,goi, Mult mă
ntreabă inima de Brediceanu, April şi Veselie de 
Pasoal Bentoiu, Note de primăvară de Feliciia Don
ceanu ~i Eu te-am iubit de D~amaindi Ghedu. Dintre 
foterpr'eţi1 tfe"si'gur că Flort:in Diaco'nes·cu s-a impus 

Paul Constantinescu utilizează, cu rara sa 
măiestrie, elemente din folclorul orăşănesc al 
secolului trecut. 

Corul Casei p ionierilor din Constanţa 

Concertul, ce a coincis cu deschiderea noii 
stagiuni a Teatrului liric constănţean, a fost un 
prilej de a afirma PtOtemţiele interpretative ale 
orchestrei, ale acestei valoroase instituţii cul
tUJrail.e , a1e dkijorilJOir săi , îruregistrîndu-se ca 
meritoriu efortul de a preze nta publicului din 
Constanţa un concert integral de muzică .ro
mânească. în al cărui program au fost cuprinse 
lucrări reprezentative din creaţia unora dintre 
cei mai valoroşi compozitori din ţara noastră. 
Pirezenţa unui număr important de compo

zitori, inclusiv conducerea Uniunii, la mani
festăr.He din cadrul celei de a III-a ediţii -
Pontica'? 3, întîlnirile ru oamenii muncii din 
oraşul şi judeţul Constanţa, s-au înscris în pre
ocupările gienerale de int ensificare a activităţii 
politico-ideologice şi cultural-educative, în spi
ritul Documentelor partidului nostru, ale indi
caţiilor Secreta.ru1Uii1 general, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu. 

în mod deosebit : o fu.nă muzicalittate, o frazaxe ele
gantă şi acute străluaitoare. Ce rar întîlnim tenori 
care să ne convingă şi în lied, şi în operă . .. Un 
putem.ic dil"amatism, dub1'81t de o bogăţie sonoră, au 
caracterizat tălmăairile Lucreţiei popescu. Un bas 
cu un apreciabil simţ al umorului ne-a. apărut Iosif 
Buibaş, în timp ce Romfilia Radu şi Victor Axinte 
au impresiom.art; prin romantismul fremătător. Gabriela 
Popescu a creat un discurs sonor de o emoţionantă 
interiorizare. O notă specială pentru o autentică 

cirutăreaţă de lied : Maria Dorobanţu - o sopriană li
rică, ou un timbt'IU plăcut, o dicţiune clară şi o vie 
plasticitate a imaginilor ·tălmădi.te. Melodia Cîntec 
de adormit Miţura, de Baiul Constantinescu, a rost 
redată cu o puterruică sensil:lilitate, culminînd în 
secţiunea corespondentă · duioaselor versuri arghe
ziene: 

„Dă-i un fluture blajdn 

Şi o broască de smairald 

Şi-n pădurea de pelin 

Fă să-i stea bordeiul cald" ... 
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Corul de femei al căminului cultural din Cobadin 
a apărut sub conducerea diTijorila:r Ema:noil Fru
sinescu şi Gheorghe Florescu ; în program au :fiigurat 
Plaiuri Plirinteşti de Laurenţiu Profeta, Cintec de 
leagăn de Ion Chlirescu, Pe-acest colţ de rai oe 
Mlirroea Neagu, Coasa de Ion Vidu, Legendă de 
Dragoş A1exandre.5cu şi Să trăieşti., ţara mea de 
Emanoil Frusinescu. Deşi mai puţin variat ca at
mosferă generală, programul a fost interpretat cu o 
dicţiune clară, legată de acurateţe şi o accentuată 

precizie l'itmică. 

Sincere felicitări grupului vocal al Casei de Cul
tură din Hirşova - dirijor Sever Costea - .care a 
redat ou vigoare, dar şi cu o tainică poezie sonoră, 
prelucrări de Sever Costea, Ludovic Paceag, Gh. Ba
zavan şi George Marcu. 

Profesorul Ion Stanciu ne-a demonstrat că „soarta 
muzicii române%i în şcoală se hotărăşte" ! Piese ca 

Micii marinari de Ştefan Marcooi, Briul amestecat 

- prelucrare de Pretorian Vlaiculescu - Cintec de 

tabără de Laurenţiu profeta, Pioniereasca de Dem 

Diaconescu, Mindră şi frumoasă-i ţara mea de Dan 

Moisescu şi Amurgul de George Grigoriu - ne-au 

introdus, datorită sonorităţilor delicate, pure ca şi 

cerul de mai, în lumea celor mici. 

Corul casei pionierilor din Constanţa este indiscu

tabil printre cele mai bune din ţară. Tocmai de 

aceea, aşteptăm abordarea şi a unor creaţii, care să 

ridice probleme tehnice mai dificile, căci „măies

tria obligă" ! 

Punctul culminant al concertului coral l-au con

stituit interpretările date de Corul sindicatelor din 

Constanţa sub îndrumarea excelentului muzician -

dirijor şi compozitor - Boris Cobasnian. Am admi

rat redarea pieselor Foaie verde de mohor de D. 

D. Botez, Imn închinat oraşului Constanţa de Boris 

Cobasnian, - o piesă plină de vigoare ! - dar mai 

ou seamă măiestrita tălmăcire a l.l!nor compoziţii 

extrem de difici.Je ca Ţara lui Făt-Frumos de Tiberiu 

Olah şi Chindia de Alex. Paşcanu. Cwn să nu vi

brezi din adîncul sufletului, cînd aceste interpretări 

egalau pe cele mai inspirate, oferite de ansamblurile 

prestigioase din capitală ? 

Cel mai important moment al festivalului muzical 

a fost, indiscutabil, concertul orchestrei simfonice, 

cuprinzînd File din tezaurul culturii muzicale roma

neşti. Dirijorul Iuliu Szarvady şi Silviu Panţiru au 

tălmăcit lucrări de Marţian Negrea, Sabin Drăgoi, 

Zoltan Aladar, Dumi1tru Capoianru, Zeno Varncea, 

Ludovic Feldman, Constantin Silvestri, Ion Dumi

trescu, Pascal Bentoiu, Silviu Panţîru, Th. Grigoriu 

şi Paul Constantinescu. 

Dacă Iulius Szarvady a atras atenţia prin fiorul 

dramatic şi o contaminantă vigoare, Silviu Panţîru 

a arătat un rafinament pentru amănunt, pentru con

traste bine d~taşate, pentru o poezie suavă, intT-un 

liflism doinit ca un ecou de legendă... Desigur că 
' orichmtm. s-a pTezentat îl1Jtr-l.l1Il real progres ; mai 

sînt de perfecţionat în unele momente registrul grav 
al cori;ilor, cel acut al 1lroonpetelor şi credem că ar 
trebui mărit numărul corzilor. 

Despre marii anonimi, care au construit Voroneţul, 

Curtea de Argeş, care au creat Mioriţa sau Meşterul 

Manole ... nu se vorbeşte. Deoarece ei nu s-au is

călit, compunînd opera de artă în tăcere, în recu

legere, cu o autentică dăruire, confundîndu-se cu 

binele lumii în care au trăit. Dar despre moşte

nir.ea lor se va vorbi atît timp cît această ţară se 

va bucura de imaginea însorită a sutelor de catarge 

care lasă valurile. 

Acestea sînt gîndurile, care mă de:z;:miardă cînd 

în coloritul de aluminiu al mării, Deacu Mihalache 

ne-a redat o horă, o sîrbă şi o baladă, la fluier 

şi cavall, 'l\Iroi Gheorghe a impresionat delegaţia 

numeroasă a Uinil\.IJilii Compozitorilor, Îlll frunte ou 

Ion Dumitrescu, prin taOOntul său de interpret la 

cimpoi, caval, fluier şi ocarină ; am mai aminti pe 

Nicoară Florea, Zaina Gheorghe, dar mai ales pe 

Budină Gheorghe, cimpoier de renume, distins cu 

premii în ţară şi în Italia, la Agrigento. Este un 

autentic artist, care la cei 60 de ani ai săi cin

steşte satul Negureni. Nu pot a-l uita nici pe lău

tarul Gh. Parnică cu ansamblul Brîuleţul, de un ro

bust umor şi o vitalitate vulcanică ! 

Tot în aceste ~ile de sărbătoare au avut loc şi 

concerte larg accesibile cu muzică uşoară de valoare. 

Orchestra Teatrului de revistă Fantasia, sub condu

cerea talentatului Aurel Manolache, în faţa unui pu

blic numeros, la care s-au alăturat compozitori, mu

zicologi şi textieri de frunte ai ţării, a prezentat 

melodii în primă audiţie, scnise special pentru a

ceastă ocazie - ne referim la Nicolae Kirculescu, 

Aurel Giroveanu, George Grigoriu, Ion Cristinoiu, 

Vasile Veselovschi, Elly Roman, H. Mălineanu, Mişu 

Cancu, Radu Şerban şi Aurel Manolache. In cea de 

a doua parte a spectacolului, Doina Badea, Stela 

Enache şi Dan Spătaru, sub îndrumarea inspirată a 

maestrului Sile Dinicu, împreună cu actorii Jean 

Constantin şi Gelu Manolache Şi-au adus de aseme

nea contribuţia la izbînda manifestării. O notă spe

cială pentru fineţea interpretărilor distinsei soprane 

Stela Enache care ne-a dovedit că a fi tinăr în-
' 

seamnă a fd entuZJiast, a te perf.ecţiona, a sluji adînc 

împărăţia Euterpei. Sau ca şi cind am spune : a 

cinta pentru a ne bucura de lumina zilei de miine. 

Pontica'73, dincolo de Uinele inerente neajunsuri, 

se înscrie ca o certă I'eW?ită, iar manifestăriil.e 

mll2licale iaiu avut acea ipoeziie luminoasă, suavă, care 

s-a contopit ou poliiaromia bl~dă şi fecundă a toiam

net dobrogene. 
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MEMENTO 

PAUL CONSTANTINESCU 

lmplinirea la 20 decembrie 1973 a unui de
ceniu de la dramatica şi prematura stingere din 
viaţă a compozitorului Paul CONSTANTINESCU 
a don&tituit pentru mişcarea noastră muzicală 

un important memento. 
Uniunea Compozitorilor în colaborare cu Con

servatorul Ciprian POJ1UITI.bescu din Bucureşti 
au organizat, în sala George Enescu a acestei 
din urmă instituţii, un coiocviu despre viaţa şi 
opera mareiui muzician, la care au luat cu
vintul prof. Zeno Vancea, Wilhelm Berger -
secretar al Uniunii compozi~orilor, compozitorii 
Pascal Bentoiu şi Mircea Chiriac, prof. George 
Manoliu - decan şi dr. Vasile Tomescu - se
cretar al Uniunii Compozitorilor. A urmat apoi 
un concert cuprinzînd creaţii ale lui Paul 
CONSTANTINESCU, la care şi-au dat con
cursul un grup de studenţi şi Orchestra de Stu
dio a Conservatorului dirijată de Gr. Iosub. 
Publicăm mai jos o parte din comunicările 

susţinute în cadrul colocviului. 

Însemnări despre creaf ia de muzică 
de cameră a eminentului compozitor 

de WILHELM BERGER 

Muzica de cameră a lui Paul Constantinescu 
reprezintă o colecţie de unilcate, o colecţie re
laltJi.v restrlnsă dar în schimb deosebit de 
preţioasă. 

La Tîndul lor, aceste um.icaite s-au impus în 
bună măsură ca modele în ansamblul creaţiei 
româneşti de acest gen al esenţelor, al val\0-
rilor pure. Ar fi suficient să ne amintim de 
Concertul pentru quartet de coarde, de So
natina pentru vioară şi pian, de Patru madri
gale pentru quartet de coarde, de Patru madri
gale pentru quartet vocal şi pian pe versuri de 
Mihail Eminescu, sau de Sonata în stil bizantin 
pentru violă sau violoncel solo, de cele Trei ca
ricaturi muzicale pentru suflători şi pian, in
titulate ,,Din cătănie", pentru a înţelege acest 
adevăr. Alături de aceste creaţii mai există 
alte pagini, elocvente cu privire la s!til'lll mu
zilcal de deosebită donsistenţă, dovedit de 
Pau:l Constantinescu. 

Dominanta muzicii sale instrumentale de ca
meră/ constă în atitudinea clasică a compo
zitorului faţă de genul şi faţă de formele spe
cifice ale muzicii de cameră. Concizia, clari
tatea, eficienţa şi comunicativitatea nemijlo
cită sîn.t atribute ale unui stil personal, ale 
uruor lucră'l"i în amănunt cizelate. 

A:rita acestui meşter - a cărui liPISă muzica 
românească o resimte im.tens de un deceniu 
încoace - este în fondul problematicii ei o 
artă clasicizată, lipsită în genul muzicii de 
cameră de pretjominanţe sentimentale de obiir-

sie romantică. Şi totuşi, erupţii pasionale, cul
:ffiiinante tn cadrul unei dramaturgii gindită 
lucid îsi află' locul Şi .rostul lor in interiorul 
părţilor, ca expresie a unor vibraţii. lăun
trice a necesităţii vitale de a comunica un 
mes:a'.j inflăcărat, venit din adincul firii. 

Etosul muzicii lui ParUll Constantinescu pre
vede mlOmentul important de catharsis, în
lăuntrul unor deveniri sonore tumultuoase şi 
lirice, ş.i nu rareori sclipitor coocertante. ~e~ 
zideratul clasic al echilibrului acţionează aici 
ca o forţă dimensionantă în toate partiturile 
de cameră ale autorului. 

Part.icularităţile camerale aJe stilului pro
priu acestui muzician de :1~!-ă par a n~ se .re
zuma numai la sfera muzicu de camera. Dim
}Jlotrivă, ele se fac remarcate . şi_ i~ creaţ~i i:e
prezentative de alt gen, de pild~ m VarzaJiu
nile bizantine pentru violoncel şi orchestra de 
coarde, în Concertul pentru harpă . şi orches~ 
tră, în poemul coregrafic Nunta dm Carpa~i 
ca si în opera comică O noapte furtuno'!'sa, 
pre~um şi în strălucitele pagini pentru pian. 
Concepţia camerală ni se impune astfel ca 
un element definitoriu al igîndirii şi al teh· 
nicii componistice a lui Paul Coostantinesc;i. 
Altfel spus, muzica de cameră pare a avea m 
procesul de creaţie al compozitorului menir~a 
unui faborator complex, iar rezultatele obţ1-
:mte aici migrează apoi ciclic spre alte ge
nuri, împlinind funcţiuni nuanţate. 

In acest sens pot fi interpretate cele douA 
Studii în stil bizantin pentru vioară, violă şi 
t'ioloncel, scrise în anul 1929, ca şi Sonata în 
stil bizantin pentru violă sau violoncel solo, 
rod al anului 1940, creaţii care vestesc in fe
lul lor - împreună cu Variaţiunile bizantine 
pentru violoncel şi orchestră de coarde -
Oratoriul bizantin de Crăciun. In aceste Stu
dii în Sonată si în Varaţiuni găsim deopotrivă 
a~si stare iirică, aceeaşi expresie arhaică, 
emig~atică şi totodată deschisă în blîndeţea ei 
filtrată ace\easi vibraţie calmă care nu re-' . . 
clamă contTaste si conflicte, deoarece muzica 
se lmpllin~te în "armonia ei curată, în poezia 
unui melos fără vîrstă. 

La fel, Sonatina pentru vioară şi pian, com
pusă in anul 1933, anunţă o capodoperă de 
alt gen, dotată cu a1te tării, anume T.riplul 
concert pentru vioară, violoncel, pian şi or
chestră, creaţie încheiată acum un deceniu, 
în amurgul vieţii. Exemple de acest ordin mai 
pPt fi găsite, ele atrag însă iodată mai mult 
aJtenţia asupra im.poTtanţei viziunii camerale 
în ansamblul creaţiei muzicianului. 

La vremea [or, atit Sonatina pentru vioară 
şi pian, cit şi Concertul pentru quartet de 
coarde au fost veritabile partituri de refeTinţă 
~n proce6ul de definire a unei direcţii mo
derne a muzicii româneşti. Ele reflectă cu 
fidffidtate procesul de integrare .şi dezvoltare a 
melosului românesc 1n formele şi genuri~e 
muzicii universale. A.ceste creaţii îşi păstrează 
şi astăzi o neştirbită vigoare şi prospeţime, 
chezăşie pentru trăinicia lor in timp. 
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Sonatina, precum şi Concertul pentru quar
tet de coarde ne intToduc în tehnica de lucru 
a !lui Paul Constantinescu, arătîndu-ne consti
tuirea in ·obiect a compoziţiei prin trasarea 
temelor si a liniil.iorr însoţitoare, prin extinde
rea prog~esivă a motivelor principale în spi
ritul unor dezvoltări clasice. Sonatina şi Con
certul pentru coarde pot fi văzute astfel ca 
lucrări de bază în oare recunoaştem predHec
tia autorului pentru suprafeţe simetrice din 
~are se formează geometria armonioasă a for
melor de tip clasic, întemeiate pe o substanţă 
modală de inspiraţie românească în care să
lăşluiesc valenţele cintecului şi jocului popu
lar. puse în evidenţă cu distincţie. 

Muzica de apartenenţă corală a lui Paul 
Constantinescu posedă darul rar de a ouceri 
mereu un nou prezent în scurgerea tiITllpului. 
Actualitatea acestor compoziţii arată că ele 
sînt, înainte de toate, aote de cultruTă. Feno
menul este edificator asupra valorii lor ima
nente. Ceea ce ne impresionează mereu, rezidă 
în expresia densă de natură epică pregnant 
subliniată în părţile lerntie ale Sonatei şi Con
certului pentru quartet de coarde, impunîn
du-se ca o trăsătură definitorie a artei lui 
Paul Constantinescu, care atinige punctul cul
minant în rascolitoarea parte lentă - plină 
de fior uman - din Triplul concert. 

Aceste ecouri de baladă, aceste mărit.urii ale 
unei sensibilităţi româneşti, transp.use prin 
inijlocirea compozitorului în forme măiestrite, 
ne evocă întotdeauna figura luminoasă şi prie
tenoasă a ilustnilui muzician, a cărui muzică 
vădeşte însemnele îrualte ale statorniciei, ale 
clasicităţii şi perenităţii. 

Cintecul popular in opera lui Paul 
Constantinescu 

de MIRCEA CHIRIAC 

Aparţinînd acelei generaţii care în perioada 
dintre cele· două războaie a înţeles să con
tribuie din toate puterile la oonsolidarea spi
rituală a unităţii naţionale a poporului nos
tru, ·Paul Constantinescu a avut ca precursori 
direcţi · pe Enescu, J ora, Drăgoi, Negrea, Cu
clin şi alţii, care prin anii 1930 dăduseră deja 
cîteva din lucrările ~or cele mai semnificative. 
Folosind experienţa acestora si căutînd un 
d:rum pentru propria sa iorientM-e, Paul Con
.stanitinesou -scruta orizonturile culturii· româ
neşti privind adînc în trecutul si viitorul des
tinului nostru, căutînd cu sete coordonatele 
permanente ale artei noastre muzicale. Opţi
une~ lui pentru folcloc, în rea mai lair:gă ac
cepţmne a termenului, a fost determinată! de 
ca'!dJu!. .său ~a!riotism şi de convingerea :for
ma ca numai m acest fel poate sluji· cu folos 
.aultura românească. 

Pa'lll Co:nstantfuieiscu iubea cu art:lbare te-

mele populare oare n focîntau şi pe . care le 
considera modele de perf~iune artistică. Cu 
cită dragoste şi veneraţie iscodea el culegerile 
de cîntece populall'e transmise de generaţiile 
anterioare, de la minunatele cărţulii notate în 
psaltichie de Anton Pann şi intitulate „Spitalul 
amorului" şi pînă la acelea aile unor vrednici 
învăţători îndrăgostiţi şi ei de datina şi cîn
tul românesc : Vulpian, Pompiliu Pîrvesou, 
Pamfil, Fira şi alţii. Cu cit respect vorbea el 
de cuminţenia plină de evlavie a înaintaşilor 
a căror operă constă aproape exdusiv în pre
lucrarea dntecului popular, gîndindu-se în 
aicelaşi timp '1a drumul lung şi plin de greu
tăţi ce rămînea încă de străbătut. 

îmi aminresc de vremea în care ansamblu
rile C.C.S., Rapsodia Română şi aJltlele, îl so
licitau pe maestru să compună pentru spec
tacolele lor, diverse lucrări coregrafice. La 
găsirea unei teme originale, sugestive, bogată 
in valenţe creatoare, odh.ii lui căpătau o cău
tătură Ide vultuir' care îşi adulmecă prada. 
Apoi înoepea acea şlefuire migăloasă de bi
jutier pentru a da nestematei cit mai multe 
carate. De multe ori această muncă! pasio
nată era chinuitoare, înverşunată, meşterul 
identificîndu-se întotdeauna cu tema oe deve
nea viaţă din viaţa lui. Prezentarea lucrării 
finite stîrnea încintare şi ·uimire. Ce-i făcuse 
oare acestei melodii care acum ne apărea atît 
de proaspătă si de nouă? Era aceeasi si totusi 
alta; ea se p~ezenta acum înnobilată ~u ce~a 
din fiinţa lui. Aşa au luat naşterre cunoscutele 
dansuri româneşti şi tot aişa desigur la timpul 
lor rapsodiile. suitele, oratoriile, piesele instru
mentale etc. Dar oricit de măiestrit ar fi fost 
rea!lizat acest mod de tratare a folclorului, el 
reprezenrt:a doar o primă etapă · şi nicidecum 
un ţel final. Respingînd cu hotărîre pă!rerea 
care-şi făcu.sie loc acum aproape jumătate de 
veac în concepţia creatoare a unor muzicieni 
că intonaţia populară nu este aptă să sitea la 
baza unor lucrări simfcm:ire de suflu lallg, 
Parul Constantinescu ne-a dovedit prin con
certele sale instrumentale, muzica de cameră, 
simfonieta, simfonia, culminînd cu acel mă
reţ cintec de lebădă al 1ui, Triplul Concert pe 
caire-1 vom ascu'1ta. astăzi, că intonaţia în spirit 
popular are sevă din belşug să: hrănească ma
rile forme ale muzicii simfonice, că ea are 
infinit mai mare 'originalitate, nobleţe şi foirţă 
de comunicare decit mijloacele bazate pe pre
luarea unor sisteme străine, oricit de savante. 
In acest sens, el afirma într-un interviu din 
1939 : „cîntecul popular a stat totdeauna 
la baza muzicii culte, el este acel fond de 
sinceritate şi seriozitate a1· ei şi dacă în tim
purile actuale unii s-au depărtat de el oom
pl~~n~u-se în sisteme sterile şi amorfe, apoi 
alţn dm contra s-au ·alăturat lui, căultînd să 
oprească muzica dintr-o decădere sau cerebra
lizare moartă, către care tindea, si s~-i dea 
din nou sănătate şi vigoare". · 

Justeţea orientării lui Paul Constanti
nesicu . şi:-a doive;dit trăinicia p:e~ a:ni, bpera' 
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lui apărîndu-ne şi astăzi 1a fel de viguroasă 
si de vibrantă iar mesajul pe care ni l-a itrans
~is crezul lui adînc în perenitatea acestei ' . 
muz1c1 1ş1 păstrează neştirbită actualitatea. 
Din fericire, în deceniul care s-a scurs de 
cînd el nu mai este printre noi, inţelepciunea 
p!'leViziunii sale s-a adeverit, iar marea majo
ritate a compozttorilor de astăzi acordă imen
sului prestigiu al muzicii populare un interes 
mereu crescînd. Această constantă preocup.are, 
ce s-a perpetuat în rîndul noilor generaţii de 
creatori, aptă de a oglindi optim spiritul na
ţional în muzică, s-a dovedit compatibil cu 
cele mai noi mijloace de expresie ale contem
poraneităţii. Este desigur omagiul cel mai de 
seamă pe care generaţia actuală inţ·elege să-l 

aducă şcolii naţionale româneşti, în cadrul că
reia Paul Constantinescu ocupă un loc pro
eminent. 

Ginduri de interpret 
de GEORGE MANOLIU 

Printre gîndurile pe ·oare aceste momente 
evocatoare ni le adună fiecăruia, îmi stăruie 

o amintire de acum treizeci şi cinci de ani. 
Intr-un cenacliu oornăuţean, în care Liviu Rusu 
a prezentat pie prietenul său, tinătt-ul compo
zitor Paul Constantinescu, am interpretat îm
preună cu pianistul Tarn:avschi, Sonatina pen
tru vioară şi pian. Vremea nu mi-a clătinat 

convingerea că ne aflăm în faţa unor pagini 
care trec în antologia românească a Sonatei. 

Lucrarea este o bijuterie, în carre concen
trarea si vitalitatea ideilor creează o tensiune 
pennan.entă. Partea din mijloc fără a dezechi-
libra proporţiile, impresionează prin profun
zimea unui amar sentiment de obidă, vorbă 

românească greu de tălmăcit, ca şi cea de dor. 

Vioara îşi află limite riguroase de expre
sie, care obligă pe interpret să foreze înăun
tru, evitind îngroşări sonore şi declamaţii in
strumentale. 

Cel mu1t, poate sublinia cu ajutorul 
loure-ului enescian, articulaţiile de grai iale 
melodiei care se cumpăneşte intre inginare şi 

scurte izbucniri acoperite de resemnarr-ea sen
timentului de obidă. MiŞ(:ările repezi nu îmbie 
la viteză. Scriitura cere o ambianţă şăgalnică, 
în care scripca „le zice" sprinten şi cu tîlc. 

Paul Constantinescu a fost vi'Olonist, dar sti
lul folosit p'ent'ru Părţile de S'olistiţă sau de 

ansamblu, mărturiseşlte o perfectă cunoaştere 
a tuturor posibilităţilor şi particularităţilor 
timbrale ale tuturor i1I1Strumentelor. Nu a fă
cut nici o concesie acestor partkularităţi, ci 
le-a supus cu o rară măiestrie ascuţitei sale 
gindiri, care nu a dat niciodată greş în ale
gerea instrumerutului adecvat. Pe această po
trivire a celor două stiluri se justifică deseori 
şi preferinţele interpreţilor în alegerea reper
toriului. 

Creaţia lui Paul Constantinescu ocupă un 
loc important în viaţa muzicală a ţării şi este 
permanent prezentă in dasele de interwetare 
şi în <repertoriul stagiunilor de concerte ale 
Conservatorului din Bucureşti (Actuala stagiune 
a început cu Concert pentru pian). Catedrele 
de pian, vioară, violoncel, muzica de cameră, 
orchestră, canto şi operă înscriu consecvent în 
repertoriul lor pagini din această muzică bine 
scrisă şi scînteietor gîndită. 

Arta dntului s-a bucurat de o atenţie deo
sebită în opera compozitorului de la lied la 
operă, de 'la solişti la formaţii de ansamblu. 
Interpretul cintăreţ se găseşte în faţa unor 
probleme noi pe care ou greu le poate in
vinge dacă nIU aunoaşte esenţa cîntecului 
popular cu toate particularităţile saLe de im
pasrt:aţie, tehnică şi interpretare. Compozitorul 
le-a stăpînit cu aceeaşi forţă de pătrundere şi 
de crealizare stilistică pe care le-a dovedit-o 
în scriitura instrumentală. GUisandele de la 
sunetul intonat la parlando, ornamentaţia ca
racteristică şi ritmurBe populare sînt supuse 
cu o tehnică uluitoare exigenţelor textului, 
realizînd în întreg o runică poezie. 

Şcoala noastră de cint a rezolvat aceste par
tioulariltăţi care au deschis drumul interpre
tării multor lucrări româneşti contemporane. 
Opera O noapte furtunoasă, în strălucita re
gie a profesorului Jean Rînzescu - realiziato
rul premierei - a fost distribuită la trei pro-
moţii, ultima în anul trecut, în care Jupîn 
Dumitrache era talentatul nostru absolvent 
Gheorghe Crăsnaru. Eil va interpreta în acest 
concert cunoscutele „7 Cîntece de pe uliţa 

noastră". Concertul pentru cvartet de coarde 
va fi prezentat de cvartetul de studente care, 
în concursul de la Braşov a obţin'lllt premiul 
întîi cu acest concert şi cu cvartetul de Mau
rice Ravel. Triplul concert pientru vioară, vio
loncel, pian şi orchestră - ultimul triumf al 
gîndirii c!'leatoare a compozitorului - a fost 
încredinvat unor studenţi din anul de specia
lizare, fruntaşi ai claselor de măiestrie, doi fiind 
şi titulari ai bursei Enescu. T.oţi aceşti !tineri 
sînt talente cu înclinări şi corespondenţe de 
simţire şi inteligenţă cu muzica pe care o v-or 
interpreta în această seară. 
Aş dori ca ei să poată aprinde lumina în 

care omagiul nostru, al tuturora, să laude a
mintirea lui Pa~l Cdnstanti:aescu. 
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ANIVERSĂRI 

Tudor Ciortea 
La 28 noiembrie 1973 compozitorul şi profe

sorul Tudor Ciortea a păşit în cel de al 70-lea 
an de viaţă . Ca un omagiu adus acestei zile, 
rîndurilie de faţă îşi 1propun să prezinte dteva 
aspecte ale evoluţ1ei sale, iurmărite de-a lun
gul unui drum pe ciot de lung pe atît de bo
gat în contribuţii, drum pornit din Braşovul 
copilăriei şi construit, treaptă cu treaptă, din 
aspiraţia sa spre desăvîrşire, din dragoste pen
tru artă şi pentru oameni. 

1Inclinaţia spre muzică i-a îndreptat de la 
început paşii spre studiu. Un studiu făcut cu 
pasiune cu uitaire de sine mai înt îi în univer
sul pianului, apoi în tainele compoziţiei , că
lăuzite de profesori de prestigiu ca Gheonghe 
Dima şi Paul Richter, de .organiştii Rudolf 
LasseL şi EgO!Il Hajek, de îndrumările folclo
ristului Ioan B~iţa, colaboratorul drag al lui 
Bela Bart6k. La CcmJservaltorul din Cluj (1923-
1924), din Bruxelles (1925) , rra Ecole Normaile 
de Musique din Paris (1927-1928) , la Conser
vatorul din Bucureşti (1930-1931) ,Tudor Cior
tea lîşi impune peste tot prezenţa şi , la rîndul 
său, cu1ege cu veneraţie din preceptele îndru
mătorilor - cu deosebire din cele ale profe
soru!l.ui Joseph J ongen din capitala Belgiei 
(0001.trapunct), ale lui Paul Dukas (comPoziţie) 
şi Nadiei BoulangeT (analiza formelor muzicale), 
din şcoala pariziană aae Jui N onna Otescu 
(compoziţie) şi Constantin Brăiloiu (folclor şi 
istoria muzicii) , din şcoala bucureşteană. 

Muzician complex şi de o mare exigenţă cu 
acţiunile şi 1realizările sale, Tudpr Ciortea s-a 
afirmat cu prestanţă în viaţa muzicală ro
mânească, ca profesor de compoziţie şi forme 
muzicale la Conservat orul din Buouresti, ca 
muzicolog cu înclinaţiile spre adîncirea Lntelec
tuală a :Venomenului muzical, ca talentat cre
ator. Pedagogui!. a cont:rllbuit la formarea unor 
numeroase generaţii de muzicieni, în .spiritul 
Ull'1Ui înalt respect pentru marile valori ale 
tradiţiei muzicale universale si românesti. Mu
zicologului ii. se datorează un 'număr de' remar
CaJbiiJle s'fullii asupra creatiei române·sti (dihtre . . 
10 

care cel al Sonatei a III-a pentru vioară şi 
pian de George Enescu rămîne un model de 
aprofundare a problematicii noi, deschisă de 
creaţia enesciană), precum şi o lucrare de ' 
mari proporţii de analiză istorică şi muzicoilo
gică a Cvartetelor lui Beethoven. 

In ceea ce priveşte contribuţiile compozitoru
lui Tudor CiorftJea, ele repr.ezintă un fond cu 
totul caracterisitic în ansamblul creaţiei mo
derne româneşti. In primul rînd întreaga sa 
evoluţie cuprinde în mod constant, de-a lun
gull a cinci decienii, lucriălri aparţinînd muzicii 
de cameră, cele cîteva excepţii existente (Suita 
maramureşeamă pentru .orchestră, Passacaglia 
şi Toccata pentru orchestră, Concertul pentru 
orchestră de c·oarde, Variaţiile pentru Pian şi 
orchestră) maa:-cînd sporadic unelie cuceriri sti
listice remarcabile prin intermediuil. unui apiarat 
sonor orchestral, fără a fi părăsit, inisă , n'ici 
una, principiile creatoare camerale. Se impune 
astfel, ca primă trăsătură caracteristică a uami 
prodig drum creator, necesitatea compozitoru
lui de a-şi exprima gîndirea pe calea unei 
muzici supusă permanent valorificării ideilor, o 
muzică de conţinut şi nu de efect. 

Dar dacă din acest punct de veder.e - · al 
matnifestării printr-o muzică de coru;istentă 
substanţă de idei - realizările compozitorului 
Tudor Ciortea apar extrem de unitar conce
pute, din punct de vedere stilistic ele prezintă 
o necontenită tendinţă de modelare a mijloa
celor de expresie, fiecare lucrare aducînd con
tribuţii noi de limbaj şi reprezentînd, la rîndul 
ei, un anumit stadiu din prooesu:lJ de plămădire 
dîntre cuceririle universale şi particularităţile 
structurale ale muzicii iromâneşti; realizat trep
tat de compozitor. . 
Urmărind pe acest drum creaţia lui Tudor 

Ciortea - cel al unei permanente dăltuiri a 
exprimării sale în cadrul genurilor muzicii de 
cameră - se poate observa conturarea unor 
etape creatoare,fiecare dominată de anumite 
căutări 'Şi încheiate cu o nouă modalitate de 
sinteză între mijloacele stilistice anterioare si 
ineditul so!I.uţiilor noi. · 

-Inoeputurile aparţin anilor de ucenicie, ani în 
care primele Îlllcercări prezintă tatnnarea unor 
adaptări a specificului muzical românesc la for
melie p.reclasice şi clasice (ca 1n Preludiul pen
tru pian, ca în Sonata pentru pian nr. 1), o 1110-

tă particulară aducînd coloritul Jacului ţigăniesc, 
piesă prezentată cu deosebit răsunet într-una 
din producţiile clase'i de compoziţie a profeso
rrului Paul Dukas de la Ecole Normale de Mu
sique din Paris. Lucrarea - o strălucitoare 
miniatură pentru pian - anunţă unele trăsă
turi de maturitate, ~emarcîndu-se prin limpezi
mea formei, IPrin tendinţa către concentrare, 
prin prospeţimea melodico-{l"itmică si remarca-
bila ei scriitură pianistică. · 
După încercările co:m.ponistice din „perioada 

de scoală" urmează un sir de lucrări tn care 
TuUcn- Cibr·tea °!dlttse~te 'metbt:la titafuh.li fol-
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cloric si a elaborrurii lui în lucrări de amploare 
arhitecturală. Sonata pentru vioară şi pian 
(1943) dedicată lui George Enescu, Sonata pen
tru violoncel şi pian (1946) şi cele patru sui
te - Suita pentru pian pe teme bănăţene 
(1947), Suita tîrnăveană pentru pian (1948), 
Suita pentru pian pentru copii, pe teme 
populare (1949) şi Suita pentru vioară şi pian 
pe teme din Bihor O 949) -, sînlt creaţii con
struite pe melos autentic popular, un melos de 
o variată structură Ill!Odală, cu implicaţii directe 
în limbajul armonic. Pe această bază, a valorifi
cării unor teme populare de diferit colorit emo
tional si structural si a confruntării acestora pe 
tliferit~ planuri pînă la rezolvări sintetizatoare, 
Tudor Ciortea pare a-şi fi făcut o a doua uce
nicie. Meritul acestor exemplare componistice 
este de a se fi găsit soluţii sitilistice şi de scrii
tură instrumentală pentru o variată gamă de 
aspecte aLe muzicalităţii populCill.'"e româneşti, 
de la maniera lăutărească, bogată în ornamen
taţie şi efecte de virtuozitate (ca îin prima parte 
a Sonatei pentru vioară şi pian) pînă la esenţa 
instrumentalismului popular sătesc (din „cîn
teouil de frunză" - partea a III-a din Suita 
bihoreană). 

Lucrările compus·e în anii următori prezintă 
cîteva variate modalităţi de ~ntegrare a ele
mentelor limbajului muzical românesc în con
cepţia de elaboraire şi de construire a unor for
me mai ample din tradiţia universală: Sonata 
pentru pian nr. 2 1(1953), Cvartetele pentru ins
trumente de coarde '(nr. 1 - 1953 ; nr. 2 -
1954), Balada pentru violoncel şi pian (1955), 
Cvintetul pentru coarde şi pian (1957) şi cele 
două lucrări pentru orchestră - Passacaglia şi 
Toccata (1957) şi Concertul pentru orchestră de 
coarde (1958). Caracteristic pentru şirul acestor 
lucrări de amploare arhitecturală este faptul 
că evenimentele muzicale se produc in special 
în desfăşurarea melodică, ceea ce determină o 
deosebită puritate exP1resivă a structurii lor. 
Exemple ilustrative de fluxuri melodice de o 
remarcabilă inspiraţi1e apar în fiecare dintre lu
crările citarte, cu deoi::ebire în secţiunile sau 
părţile lor lente. 

In construcţia melodică a acestei etape -
construcţie care se menţine în general în 
dimensiunile stilului diatonic-modal - compo
zitorul aduce un valoros plus de experienţă în 
zămisHrea ideilor de bază. El le concepe acum 
într-o pregnantă alcătuire motivică, în vede
rea unor elaborări dezvoltaroare (aşa cum se 
intîmplă ÎIIl formele de sonată) sau a posibili
tăţii deJ transfigurare a ilor (ca tn tehnica varia
ţională). Pe această soluţie de integrare a subs
tanţei muzicale de autentic suflu popular în 
forme preclasice şi clasice, precum şi pe spriji
nirea cu vădită predilecţie pe tehnica expri
mării polifonice, stilul compozitorului Ciortea 
apare reprezentativ pentru tendinţele neoba
roce şi neoclasice din creaţia românească con
temporană. 

O mentiune specială se impune a fi făcută 
pentru Cvintetul cu pian, al cărui melodism 
si concepţie de armonizare prezintă o remarca
bilă îmbogăţire a ·expresivităţii, datorită ampli
ficării conceptului modal - prin vailorificarea 
si ireliefarea treptelor mobile survenite în liniile 
~elodice, astfel incit şi tendinţa de cromati
zare şi lărgire a complexului modal din limba
jul de marturitate al compozitorului Ciortea, 
îşi are şi ea rădăcini profunde în sursa fol
clorică. 

Pe aceste cuceriri 1stilistice se reazemă creaţia 
Sonatei pentru pian nr. 3 (1959) şi a Sonatinei 
pentru pian (1960), fiecare prezentînd, pe un 
drum propriu, tendinţa de esenţializare a ideilor 
de concentrare a formei şi a expresiei muzicale. 
Caracteristic pentru această etapă este şi faptul 
că substanta armonică nu mai derivă din facto
rul melodi~, ci din permanenta fluenţă a voci
lor, contribuind în mare măsură la realizarea 
unui patos mai învăluit, mai catifelat, decît în 
realizările anterioare. Sonatele pentru flaut şi 
pian (1959), pentru clarinet şi pian (1962), pen
tru trompetă şi pian (1964) - noi contribuţii 
la îmbogăţirea literaturii instrumentale româ
nesti - au meritul de a fi dezvăluit atît la
tu~a de expresivitate corespunzătoare specifi
cului timbral al instrumentul'lli de suflat solici
tat, dt şi de a fi servit artistic posibilităţile 
lui de virtuozitate. O notă particulară aduce 
partea lentă din Sonata pentru trompetă şi 
pian (elegia), în care trompeta - instrument 
de sonorităţi expansive - este investită cu o 
melodie de ritual popular tragic (un bocet)-

Printre aceste lucrări de variată culoare 
timbrarlă, compozitorul Ciortea creează în anul 
1961 un Octet pentru cvintet de suflători, violă, 
violoncel şi pian. lucrare programatică, inspira
tă din povestea populară despre isprăvile lui 
Păcală. Deşi cele cinci părţi ale lucrării poartă 
cite un motto ilustrativ, specificind momentul 
acţiunii, muzica se desfăşoară pe linia caracte
rizării personajelor şi a situaţiil0r trăite de 
acestea, şi nu pe depănarea programului literar. 
Tema lui Păcală, expusă în prima parte a luC'ră
rii, în formă de sonată, va apare transfigurată 
pe parcursul celorlalte secţiuni. în funcţie de 
diferitele peripeţii trăite, împletindu-se polifo
nic cu alte linii melod1ce re vor contura inter
venţia altor personaje din poveste (pop,a, hoţii, 
Tindală, etc.). O variată gamă a umoruilui 
este realizată pe diferite planuri, o mare plas
ticitate prezentind concepţia constrncţiei de 
opoziţie a ideilor (reprezentînd diversitatea de 
1titudini, de acţiuni) în forma de sonată. în 
tehnica variaţională, în cadrurile oferite de 
forme polifonice ca imitaţia, canonul, fui:i;a, 
pentru ilustrarea vervei prezentată de subiect. 

Un rol deosebit în întreaga evoluţie stilistică 
a compozitorului Tudor Ciortea l-a avut creaţia 
de miniaturi vocal-instrumentale. înclinat spre 
lirism şi viaţa interioară, muzicianul prezintă 
în liedurile tinereţii sale evidente trăsături ne::>-
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romantice. Atras de farmeC'Ul versurilor popu
lare sau de creaţia unor poeţi români de ?eniu 
(Mihai Eminescu, Lucian Blaga), <:_o1:11pozi~orul 
s-a angajat de la început î?- ~e~olva:i muzica~e 
de o deosebită calitate artistica. Prima soluţie 
pentru a dezvălui varietatea sensurilor poeti~e 
si valoarea literară a textelor, a fost cea a ci
tatului folcloric si a creaţiei unui melodism în 
spiritul muzicii populare. C:u~d însă s:nsibili
tatea artistului a fost atrasa Şl de tematica gra
vă a unor versuri din lirica contemporană uni
versală a căror dezvăluire muzicală solicită o 
altă fa~tură stilistică decît cea a folclorismului. 
SenJSuIIi.le umanitare din poezia minerului astu
rian Jose Leon Delesta! (Şapte mineri), sau 
din cea a lui Frank Parks - Ghana (Cerul 
Africii), au incitat stilul compozitorului la o ex
primare nouă, nu numai pentr~ evocarea al!or 
ţinuturi, dar şi pentru o dramatizare de cuprm
dere mai mare. Printre noile soluţii de tălmă
cire a textului, strecurarea şoaptei din trata
rea vocală, sau a unduirilor vorbite, îşi aduc 
contribuţia lor de expresivitate, convingătoare 
în acest sens. 

Cele Trei cintece pe versuri de Li Tai-Pe 
(poet chinez din secolul al VIII-lea) prezintă o 
nouă culoare si o nouă concepţie de desfăşu
rare. Cu discreţie, muzica schiţează suavitatea 
lirismului şi profunzimea gîndurilor poetului, 
într-o atmosferă muzicală exotic-arhaică. 

Pe această cale. a unor tendinţe de universa
liza!I'e a tematicii şi limbajului muzical, liedu
rile din perioada maturităţii compozitorului 
Ciortea par a avea rol determinant în concepţia 
sa creatoare, oonstituind o tranziţie către noile 
sale vealizări. ln aceeaşi categorie pot fi inte
grate şi luorăirile de muzică de ('ameră pentru 
diferite formaţii vocal-instrumentale, compuse 
pentru a răsp,unde atît u111or aspiraţii de îmbo
gă~iire a expresivităţii muzicii, cit şi pentru a 
contribui pe această cale (a mesajului rostiit di
rect de către voci omeneşti) la apropierea pu
blicului de genurile camerale. Cele Trei isto
rioare despre vînt - pentru voce, flaut şi pi
an (pe versuri de Federico Garcia Lorca) ; du
etul vocal cu corn englez şi pian Scoici (in
spirat de poezia lui Lucian Blaga) ; cele Şase 
cîntece nipone pentru terţet de soprane, vio
loncel şi pian (dintre care Trei cîntece de 
gheişe pe versuri anonime japoneze şi alte 
trei cintece inspirate de versurile unor stră

vechi poeţi japonezi) ; madrigalele La cosit 
(pentru cvartet vocal, corn şi pfan - pe 
versuri de Tudor Arghezi) şi Alt poem (pen
tru cvintet vocal, clarinet şi pian - pe ver
suri de Tiberiu Utan) precum şi emoţionanta 
Baladă a fiului pierdut (pentru trei soprane, 
clarinet, violoncel şi harpă - pe versuri po
pulare) ilustrează contribuţiitle compozitorului 
în acest domeniu, mai puţin bătătorit, al mu
zidi de cameră. 
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Creaţia vocală cuprin!de şi dteva madri
gale pentru cor de cameră, dintre care ciclul 
de Patru balade galbene (rpentru cor de femei, 
pe versurile lui Garcia Lorca) şi suita corală 
Şapte strigături şi o mustrare (pentru cor 
mixt, pe versuri populare) ilustrează aria lar
gă de cuprindere - în con~inut şi fac!u~ă 
stilistică - a orizontului muzical caracteristic 
muzicianului în anii din urmă. Cele patru mi
niaturi, intihilate Culori (pe versuri de Adri
an Maniu), (1969), precum şi cele Cinci lieduri 
pe versuri de Rainer Maria Rilke (1970) re
prezintă un nou stadiu în creaţia sa vocJ.l
instrumentală, dezvăluind o latură afectivă de 
profundă şi poetică vibraţie. . ~ 
După acest drum de bogată experienţa cre

atoare. în care resurnele folclorului şi ale sti
lizării lui au fost valorificate de către compo
zitor pe cale diatoniică sau cromatică, instru
mentală sau vocal-instrumentală, stilul său 
actual prezintă un a51Pect sintetizator particu
lar : melodismul continuă să-i servească ex
primarea muzicală, d~r într-o manier? ext~e1:11 
de concentrată, ajungmd la esenţa lui motivi
că. Cromatismele sînt folosi•te în continuare, 
dar pierzîndu-şi funcţia de sensibilizare de la 
o treaptă la alta şi tinzînd spre o dezagregare 
în sunete autonome. Tehnica punctualistă care 
rezultă din această concepţie stilistică, prinde 
însă o nuanţare autohtonă. prin polarizarea su
netelor în jurul unor centri modali, care for
mează în ansamblul muzicii nuclee de tip mo
tivic popular. 
Tendinţa către concentrare şi economie a 

mijloacelor de expresie - reflectată în fac
tura melodică şi în reducerea complexelor 
modale la grupuri mici caracteristice - are 
consecinţe asupra tuturor parametrilor stilis
tici mai evident în formă - concepută acum 
pe 'dimensiuni restrînse şi cu contururi inte
rioare mai estompate. ln această nouă con
cepţie sint realiZ'arte ultimele lucrări pentru 
pian - suita De-ale copiilor şi mănunchi':l d: 
Patru cîntece maramureşene - care, alaturi 
de Cvintetul pentru suflători de alamă (1970) 
au pregătit realizarea originalelor Variaţiuni 

pentru pian şi orchestră pe o temă populară 
- o demonstraţie de sinteză între tr,adiţie şi 

contemporaneitate, între naţional şi universal. 
Distins cu diferite premii de compoziţie (în 

1946, 1955. 1962), cu titlul de Maestru emerit 
al acr-tei (1964), ales in conducerea Uniunii 
compoziitorilor (1963 - 68), Tudor Ciortea îşi 

înscrie numele printre valoroşii noştri com
pozitori, reprezentind cu profunzime şi înaltă 

competenţă specificul muzical românesc. Ad
miraţia publicului, a iubitornlor de muzică, 

dragostea colegilor şi a elevilor săi, atestă per
manent valoarea prezenţei sale în viaţa învă
ţămintului şi creaţiei muzicale româneşti. 

IOANA ŞTEFANESCU 
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Franz Xaver Dressler 

Numele lui Franz Xaver Dressler este legat 
de dezvoltarea vieţii muziicale a Sibiului si în 
special de şcoala de orgă din ţara noa'stră. 
Este îndeobşte cunoscut faptul că oraşul de 
pe lingă Cibin poate fi mîndru de lunga sa 
istorie în domeniul artei sunetelor, oraş în oa
re au activat Gabriel Reilich (1672-1677), cei 
doi Johannes Sartorius, tatăl şi fil\.ll (sec.XVIII) 
ca şi o pleiadă de alţi numeroşi buro meseriaşi 
muzicali (compozitori şi organişti) ale căror 
fapte pot fi urmărite ~nă în secolul XIV. Şi 
totuşi, cu venirea !Lui Franz Xaver Dressler la 
Sibiu !(1922) a început o nouă epocă de dez
volrtare. T~ de jumătate de veac, viaţa mu
zicală a vechiu.lui oraş a fost dominată de 
figura unui muzician pur sînge, cu verv·ă rar 
intîlnită, cu simţ artistic extrem de dezvoltat, 
intuiţie muzicală lferuomenaliă\. 

Toate acesstea fiind dublaite de o pregătire 
profesională dintre cele mai serioase au avut 
drept rezultat o certă încununare artistică. 
C~ne l-a auzi·t interpretînd la orgă Bach sau 
Reger sau improvd.zînd liber (au fost nume
roase apariţiile sale la Ateneu) cine l-a ur
mărit în ocatorii, nu poate fi decilt fermecat, 
după ani. 
Fără aotivirtatea sa, muzica de orgă din ţa

ra noastră n-ar fi ajuns niciodată la nivelul 
actual. Mult timp a existat chestiunea insur
montabilă a lipsei de organişti autohtoni, din 
lipsa unei şcoli de specialitate. Franz Xaver 
Dressler are meritul de a fi reusit să creeze 
o adevărată pepinieră de organişti': Kurt Mild, 
Helmut Plattner, Joseph Gerstenengst, Horst 
Gehan sînt nume de mult devenite familiare 
melomanilor. 

Dressler, La Sibiu, şi Bickerich, la Braşov, se 
situează, prin activitatea depusă, în primele 
rînduri ale organiştilor-pedagogL 

De CUH"ind el a împlinit 75 de ani, plilni de 
muncă pasionată în slujba muzicii şi a frumo
sului. Aş vrea ca aceste rînduri să fie un 
omagiu din partea unui discipol. 

Franz Xaver Dressler s-a născut la Aussig 
Elba (Cehoslovacia) în anul 1898, la 19 no
iembrie, într-o casă de muzicieni. Tatăl său 
era organist şi cantor. Studiile muzicale şi 

le-a făcut la Praga şi la Leipzig, unde a lucrat 
cu Max Reger (compoziţie), Karl Straube 
(orgă), Otto Weinrich (pian) şi Arnold Sche
ring (istoria muzicii). 

In anul 1922 a fost chemat să ocupe postul 
de organist care, la sfîrşi1tul secolului trecut 
era cuplat cu cel de cantor, la Catedrala lu
terană din Sibiu, post pe care l-a deţinut pînă 
în anul 1970. Totodată a fost numit profesor 
de muzică la liceul Bruckenthal. Dressler a ve
nit din Leipzig, oa sol al unei mari tradiţii, 
leg0ată de activitatea multor muzicieni mari ca
re şi-au propus ca primă misiune răspîndirea 
aritei lui Johann Sebastiian Bach. In această 
cetate a muzicii luii Bach, Dressler şi-a căpă
tat formaţia. Ajuns la Sibiu, pe un teren foar
te fertil, tînărul muzician, dornic de afirmare, 
şi totodată doritor de a face din Sibiu un cen
tru muzi1cal asemănător cu Leipzig-ul, încear
că! ISă canalizeze vedhea tradiţie pe un nou făga.5. 
Incepe prin înfiinţarea cor.ului de copii Bru
ckenthal, copie fii.delă a corului Sf. Toma din 
Leipzig, chiar în cel dînitîi an de activitate. 
Apoi introduce la Catedrală motetele săptă
mînale, interpretînd muzică a cappella de 
compozitori ca Palestrina, Orlando di Lasso, 
J osquin de Pres, Sweelinck, Gabrieli, Schiltz. 
Lucrările acestora mai răsunaseră cînldva cu 

' seco1e în urmă, în orasele din Transilvania 
probabil şi la Sibiu, dar· ca şi în centrele mu~ 
zi1oale apusene, au dispăriut pentru îndelungată 
vreme din programele concertelor. Au fost in
terpretate astfel, pentru prima oară, toate mo
tetele la 8 voci de Bach, unele lucrări de 
Brahms, Reger, Bruckner, Distler, Pepping, 
J oh. Nepomuk David. ş.a. 

Cu înfiinţarea corului „Bach", în anul 1932, 
a început a doua parte a activităţii lui Dre
ssler. 

Şi înaintea corulu~ „Bach" au existat coruri 
mari şi bune la Sibiu, care au interpretat mul
te lucrări vocal-iinstrumenltale de amploare ca 
Simfonia IX-a şi Missa Solemnis de Beeto~en, 
Requiemul german de Brahms ş.a„ dar marile 
oratorii din epooa barocului au lipsit cu desă
vîrşire din ·programele muzicale sibiene. Este 
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meriitul lui Dressler de a Îi popularizat capo
doperele acelei epoci. Alături de Matthăus

Passion de Bach şi Messias de Hăndel, Crea
ţiunea de Haydn, Requiemul de Mozart şi 

multe alte lucrări, au răsunat pentru prima 
oară în ţara noastră Johannes-Passion (1933), 
si Marea Missa în si minor (1949) de Bach, 
Oratoriu festiv şi Jephta (1942) de Hăndel, din 
opera Idomeneo de Mozart (1943), Te Deum 
(1936) şi Missa în re major (1946) de Anton 
Bruckner, Le Laudi (1937) de Herman SU1ter. 
In mod practic el a abordat de fapt în această 
perioadă, care a durat pîna în anul 1962, mai 
toate lucrările principale din literatura muzi
cală vocal-instrumentală. 

Trecerea c01rUlui „Bach" sub egida casei de 
cultură „Ştefan Gheorghiu", în anul 1962, iar 
apoi la filarmonica de stat din Sibiu, a însem
nat deschiderea unor noi perspective în acti
vitatea artistică a lui Dressler, preocupări noi. 
Acum centrul activităţii lui s-a deplasat spre 
oratoriul laic, ~peră şi creaţia vocal-simfonică 

autohtonă. Multe interpretări au constituit 
totodată prime audiţii pentru ţara noastră. 

Consemnăm doar cîteva dintre acestea : ora
toriile L' Allegro ed il pensieroso (1963), Susa
na (1970), Il triom,fo (1972) de Hăndel, Ge
sang der Parzen şi Schicksalslied de Brahms 
(1973). 

Creaţia românească ocupă un loc important 
în programele concertelor din ultimii zece ani. 
Astfel, au răsunat la Sibiu Balada celor patru 
minieri de Sabin V. Drăgoi, Mierla lui Ilie 
Pintilie de Anatol Vieru, Balada de Mihail 
J ora, Zorile de aur de Gheorghe Dumitrescu, 
Mama de Matei Socor, Pe lespedea eroilor de 
Sergiu Sarchizov, lucrări de Doru Popovici, 
Walter Klepper, Mircea Neagu, Gheorghe 
Şoima ş.a. Dacă la acestea mai adăugăm şi in
terpretarea propriilor sale compoziţii Cantata 
pentru pace (1959) şi oratoriul Cantica humana, 
avem o impresie sumară despre munca artis
tică a lui Dressler în acest domeniu, care n-a 
fost însă singurul. 

Ca organist, el a ajuns la treptele cele mai 
înalte de interpretare. Apreciat atît în ţară 

şi în străinătate, datoriită recitalelor şi concer
telor sale, el a devenit un fervent propagator 
al muzicii de orgă, în special aceea a marelui 
cantor de la Leipzig şi a profesorului lui, Max 
Reger. 

La acelasi nivel artistic s-au situat şi inter
pretările s~le orchestrale. Timp de 5 ani, din 
1942 pînă în 194 7, el a fost dirijorul orches
trei filarmonicii populare din Sibiu. 

Şi totuşi, i-a rămas timp şi pentru a com
pune. Dressler a atacat diferite genuri : sim
fonic, scriind Simfonia dorică (1959), Tripar
tita (1966) şi Impressio B-A-C-H (1973), vo
cal-instrumental, Cantata pentru pace şi 

oratoriul Cantica humana, muzică de cameră 
şi instrumentală, muzică vocală cu acompani
ament de pian sau orgă, coruri, precum şi 

multe cîntece de mase. Desigur, n-a uitat nici 
instrumentul său preferat, orga, pentru care 
a compus Toccata, Intermezzo şi Fuga (1955). 
Consolation (1925), Trei corale (1956), Prelu
diu festiv în Do major (1956) şi Fantezie (1959). 

Pentru meritele sale deosebite în domeniul 
artei a fost distins în repetate rînduri. A fă

cut parte din juriul concursurilor „Bach", din 
Leiipzig - 1964 şi „Primăvara la Praga" -
1966, a fost primit ca membru al societăţilor 

„Bach" de la Leipzig şi „Hăndel" de la Halle. 
A fost distins cu ordinul „Meritul cultural el. 
I", Medalia „A 25-a anirversare a eliberării 

Patriei", iar anul acesta, cu „Verdienstkreuz~' 
el. I, a Republicii Federale Germania. 

Cu toate că împlineşte vîrnta respectabilă de 

75 de ani, profesorul Dressler a rămas la fel 

de tinăr, cu aceeaşi vigoare şi plin de tempe

rament, cu aceeaşi neţărmurită dragoste pen

tru muzică, cu aceeaşi capacitate de muncă, 

ca acum 29 de ani, cînd l-am auzit pentru pri

ma oară cintînd la orgă, şi cind în viaţa mea 

s-a produs o cotitură. Iar dacă astăzi am ajuns 

muzician, trebuie să-i mulţumesc în primul 

rînid lui. 

ANDREAS PORFETYE 
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CREAŢII 

Cvartetul de coarde nr. 2 de 

Dumitru Capoianu 

de DORIAN VARGA 

1ln peisajul creaţiei contemporane româneşti, 
Dumitru Capoianu ocupă un loc aparte, bine 
determinat de personalitatea sa. De la apariţia 
Divertismentului pentru orchestră de coarde 
şi două clarinete (1956) lucrare viguroasă, cu 
rădăcini adînci în cin te oul popular, trecînd 
prin origi1nala muzică pentru filmele lui I. P. 
Popescu Gopo (1961-1963) pentru a ajunge 
la sipiritualele Variaţiuni cinernatografice 
(1965), compozitorul a marcat jaloanele ce ca
racterizează în esenţă personaliitatea sa : un 
muzician puternic ancorat în folclor, cu unele 
afinităţi pentru aspectele umoristice ale reali:
tăţii, dar şi cu o legătură solidă cu viaţa în
conjurătoare. 

Aceste trăsături s-au reflectat clar în mu
zica sa şi cele mai bune lucrări au fost acelea 
în care asemenea elemente au rolul precum
păni,tor. Ele sînt prezente şi în lucrări de mu
zică de cameră sau concertante cum sînt: So
nata pentru violă şi pian (1952), Cvartetul de 
coarde nr. 1 (1954), Concertul pentru vioară şi 
orchestră (1957), Cvartetul de coarde nr. 2 
(1963) şi Trio pentru vioară, violă şi violoncel 
(1968), deşi într-o măsură diferită. 

ln general, putem spune că şi Cvartetul de 
coarde nr. 2 se integrează în coordonatele de 
mai sus, dar aici compozitorul urmăreşte lăr
girea investigaţiilor sale, în scopul îmbogăţi
ri<i limbajului cu unele cuceriri ale tehnicilor 
contemporane. în acest sens, remarcăm carac
terul dodecafonic al temei principale a lucră
rii care, în desfăşurarea sa, epuizează cele 12 
sunete ale totalului cromatic. 

ms/ 
t ! I 4 
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De a1c1 însă, nu urmează angajarea compo
zitorului în tehnica serială, cu eliminarea tu
turor elementelor tradiţionale de structură şi 
formă. Adoptînd numai unele procedee prac
ticate în muzica contemporană, el doreşte re
alizarea unei sinteze viabile cu structurile de 
bază verificate în decurs de secole. 

.Aistf el, cvartetul păstreaz,ă cele trei mişcări 
tradiţionale cu partea lentă la mijloc, dar nu 
este axat pe un centl"U tonal; pdma mişcare 
are forma sonată, cu două teme principale şi 
cu cele trei secţiuni mari - expoziţie, dez
v:oltaire, repriză - fără a se sprijini pe dia
lectica tonală proprie lor ; tema principală a
pare în toate mişci&'ile, îndeplinind o funcţi
une ciclică, dar seria pe care este construită 
alimentează numai parţiial liniile melodice şi 
structurile Cl['monice ale lucrării. 

Prima Parte, Allegro risoluto, începe cu te
ma iprinci pală A 1 (ex. 1) expusă de vidlă şi 
reluată imediat la nona majoră-superioară, de 
vioarra a II-a. Esbe o temă energică, cu o ritmi
că ~gată, î~adrată în măsura de 3/4. 

Nu se sprijină pe nici un centru tonal, com
pozitorul preferînd în majoritatea situaţiilor, 
suprapunerile politonale sau atonale. 

Din linia melodică a temei principale, reţi
nem trei tronsoane din serie, cu rol mai impor
tant în travaliul tematic al lucrării : 

- celula a, capul temei, sursă a numeroase 
prelucrări pe baza pregna:ntului său profil rit
mic şi a intervalului de septimă mare ; 

- celula '~, pentru potenţele sale melodice 
expresive; 

- celula y , de asemenea pentru resursele 
sale ritmice si melodice, utilizate în pasaje de 
tranziţie sau ·în unele linii contrapunctice. 

Celulele a şi ·~ sînt încadrate în primul mo
tiv mal al temei wmcipale, folosit adesea sin
gur pentru a reprrezenta această temă, aşa 
cum se va putea vedea în Andante. 
După exp~erile violei şi viorii secunde, 

motivul ma1 mai apare în registre diferite şi 
cu armonizări deosebite, prima oară la vioara 
I-a într-o variantă cu mişcare contrară (ex
ceptînd celula a) şi apoi la violoncel, în valori 
parţial mărite. 

Trecerea la tema secundară a formei sonată, 
este realizată într-un scurt ·episod cu prelu
crarea celulei a, reIJietată monoritmic de toate 
instrumentele pe două acorduri de undecimă, 
in crescendo si accelerando. Trebuie subliniat 
că aitît tema 'principală Ai şi ialte construcţii 
dodecafonice existente în prima secţiune (de 
ex. liniile în triale de la Piu animato) cit şi di
feritele episoade de legătură, se caracterizează 
printr-o cromatizare abt1lldentă care elimină 
tonalitatea atît în liniile melodice cit şi în 
înlănţuirile armonice. 

Atmosfera se schimbă brusc prin răirirea 
tempo-ului - Moderato assai - şi coborirea 
dinamicii la pp, cînd violoncelul şi viola con 
sordini se aşează îndelung pe un acord de 
septimă mare. După, această pregătire, vioara 
II-a expune în p. molto tranquillo tema se
cundară B 1• Este o temă lirică, delicată, în 
puternic contrast cu tema principală, structu
rată simetric în tl"ei fraze, fiecare de cite 
patru măsuri. 
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Prima frază, cuprinzind două motive, su
prapune bitonal pe acordul de re major, o li
nie melodică în Fa major cu colorit modal 
(treapta VII-a coborîtă - mi bemol - şi 
treapta IV-a mobilă, si becar - si bemol). Re
cunoaştem în primul motiv, celula 1~ variată, 
iar în al doilea, reminisoenţe de cintec popular 
în caracter diatonic. 

Fraza a doua continuă suprapunerea bitona
lă, dar atît dinamica cit şi schimbările armo
nice frecvente tulbură calmul cu care a înce
put tema secundară. Melodia reia de două ori 
variat, motivul al doilea al frazei precedente, 
în La major 1(cu treapta III-a mobilă - do 
diez-do becar şi treapta VI-a coborîtă - fa 
becar), iar armonia schimbă acordul de sep,
timă mare în fiecare măsură (subdominanta şi 
tonica din Re major, apoi în cădere frigică, 
treapta II-a şi tonica din La major). 

Fraza a treia linişteşte din nou atmosfera, 
cu reluarea variată a liniei melodice din pri
ma frază ila sexta majoră superioară, de astă 
dată în Do major (cu treapta IV-a mobilă -
fa diez - fa becar). Armonia foloseşte tot 
aoordurile de septimă mare înlănţuite într-o 
progresie coboritoare pe treptele V-I din 
Mi major şi Re major, în suprapunere poli
tonală. 

Contrastul de atmosferă şi expresie între 
cele două teme principale ale primei mişcări, 
este întărit de caracterul mai pronunţat 
diatonic ale temei secundare, deşi cromatis
mul este prezent şi aici într ... o măsură. mai 
redusă. 

Cromatizarea intensă reapare în episodul 
următor, care face trecerea spre dezvoltare. 
Toate instrumentele atacă pe rînd, pornind de 
pe trepte diferite, primul motiv al temei se
cundare, apoi se reunesc într--0 secvenţă mo
noritmică pe o variantă în valori micsorate 
ale aoeluiaşi motiv. Suprapunerile politonale 
îmbină pe linie verticală acorduri de septimă 
şi nonă, sau acorduri de cvarte, cintate în 
crescendo şi accelerando. Secvenţa se opreşte 
pe o serie de acorduri politonale puternic ac
centuate în contratimpul viorilor cu viola si 
violoncelul. · 

Dezvoltarea cuprinde trei fa:zJe mai impor
tante. 
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ln prima fază este prezentată într-o formă 
variată, tema secundară B1, ointată con tutta 
la forza, cu fiecare notă accentuată, conti
nuînd suprapunerea monoritmică în acorduri 
de cvairte şi acorduri politonale. La :firaza a 
doua a temei, insUrume:nJtele se despart în 
două grupe cîntînd în terţe fiecare, într-o 
imitaţie în canon la illlterval de nonă. Fraza 
a treia linişteşte atmosfera prin calando şi di
minuendo ipînă [a pp, oprindu-se pe o pau
ză generală. 

Faza ia doua a dezvoltării începe cu capul 
temei principale A 1, reluat de violă şi violon
cel în ff, în tempo-ul Ben piiL mosso. Dar 
viola I'lecurge din nou la tema secundară B1, 

al cărei prim motiv mb1 transf9rmat într-o 
mişcare uniformă de pătrimi, este secventat, 
vigoroso, şi acompaniat bitonal de viori. 1n a
ceeaşi manieră, motivul mb1 este preluat apoi 
de vioara I-a, iar acompaniamentul sin.oopat 
trece la violă si violoncel. In încheierea fa
zei, vioara I-a clntă tema principială A 1 par
ţial variată în mişcare contrară, susţinută de 
celelalte instrumente cu acorduri politonale 
bogat nuanţate. -

Faza a treia este caracterizată printr-o sta
re permanentă de agitaţie creată prin prelu
crarea unor motive fărămiţate ale temei prin
cLpale A 1

, cintate monoritmic ln optimi sau 
triole de optimi, cu arcuşul în tremolo măsu
rat şi cu nuanţa ff· Vocile urmează o mişcare 
lineară paralelă sau contrară intens cromati
zată. In încheiere viorile urcă cromatic pe tri
soane majore pornind de la si bemol major 
iar viola şi violoncelul coboară, începînd cu 
si major. 

Pregătită cu un crescendo care atinge fff, 
repriza începe cu tema principală A 1, cîntată 
în octave, con tutta la for za, de violă şi vio
loncel, cu acompaniamentul vierilor lunecind 
pe acorduri bogat cromatizate. 

In general fo repriză este ireadius, în aceeaşi 
ordine şi ceva mai concentrat, materialul pre
zentat în expoziţie, dar distribuit în mod di
ferit la cele patru instrumente şi cu o învest
mintare armonică variată. 

E~ioodul de legătură cu tema secundară, fo
loseşte şi celula 1~ variată alături de celula a 
într-o prelucrare nouă, avînd violoncelul în 
rolul principal. 

Pentru tema secundară B1 este folosită o 
sonoritate diafană, reailizată în pp, con sordini, 
de viori şi violă, cu liniile lor paralele în tri
soane majore. Violoncelul1 intervine la prima 
fază, apoi colorează cu disonanţe euforia de 
consonante totuşi politonală a celorlalte in
strumente. 

Episodul care a făcut legătura intre expo
ziţie şi dezvoltare face acum într-o formă va
riată, trecerea la Coda, in molto e subita in
calzando şi crescendo !PÎnă la ff f. 

Coda, în Allegro vivace, este concisă, rezu
m.indu-se la secventaa-ea repetată a celulei a, 
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pe rind, apoi simultan la toate instrumentele, 
pentru a se opri Pe un acord de secundă 
mică, cu care debutează în atacca partea II-a. 

Andante un poco rubato începe cu acorduri
le de secundă mică cu care s-a încheiat par
tea l-a, atacate în ff, ruvidamente, de violă 
si violoncel. Ritmica lor este variată pe timp 
~au conJtrati'IlllP în acorduri izolate şi pe ritm 
cruzie sau anacruzic, în acorduri perechi. 

Tema principală AII este :pirezentată de vioa
ra II-a pe coarda sol, pentru a imprima şi cu 
ajutorul timbrului, o culoare gravă liniei melo
dice de un suflu Larg. Prezenţa celulei [3 va
riată este remarcată în toate cele trei motive 

„, (m 1 NrJ 

~~ I 

'· : ' t Q) ci) I ij ,ttJ. 
.s~ m,r,,,,„„J 

ale frazei ca element principal de expresie ală
turi de varianta celulei Y cu ritm de anapest, 
care adaugă o nuanţă de dramatism ultimelor 
două motive. Linia melodică în tonalitatea fa 
minor (cu treptele mobile, a III-a, la bemol -
la becar şi a VII-a, mi becar - mi bemol), 
este lovită la începutul fie,cărui motiv, cu a
cordurile dure şi străine ce conţin nota fa diez. 

Vioara I-a preia în conitinuare tema AII la 
octava superioară într-o formă concentrată 

(patru măsu!l'i de 4/4 în loc de cinci), trecînd 
cu o inflexiune din fa minor în mi minor (cu 
secunda mărită do becar - re diez, de nuanţă 
folclorică). Acompaniamentul violei şi violon
celului continuă în aceeaşi manie!ră, dar cu un 
acord de secundă mare, pe dominanta lui Re 
bemol major. 

~ntr-un tempo puţin mai: mişcat, vioara l-a 
începe episodul de legătură cu secţiunea a 
doua a formei de lied, folosind elemente ale 
temei AII. Nota lungă, in registrul acut al 
viorii prime, este susţinută de violă şi violon
cel, cu acorduri puternice formate din trisoane 
minore în mişcare cromatică paralelă. In în
cheierea episodului de tranziţie, toate instru
mentele se adună pe o serie de acorduri, rea
liziind efecte de glissando simultan cu crescen
do, apoi ranentando e sforzando, Pe un acord 
de undecimă :piuternic disonant. 

Secţiunea mediană a formei de lied începe 
cu o temă în splritul jiocurilor populare, cîn
tată giocoso de vioara 1-a, tema BIT. 

' a!P ~cp 

Ritmul jucăuş încadra, în măsura de 5/8, 
alternează combinaţiile de 31/8 + 21 8 cu cele 
de 2/8 + 3/[8. Linia mielodică diaJtonică în 
Mi major, colorată modal de cvarta lidică, este 
susţinută cu un acord de nonă, conţinînd si
multan şi terţa majoră şi terţa minoră (ase
menea cu acordul bimodal realizat de Bartok 
pe baza seriei numerelor lui Fibonacci). 

De la vioara I-a, tema BII trece la violoncel 
îrrtr_,o formă variată, cu ailternări de măsuri 
de 3;]8, 4/8 şi 5/8, într-un Re major cu aspect 
modal mai pronunţat, prin adăogarea la cvar
ta lidică (sol diez) a septimei mixolidice (do 
becar). Susţinerea armonică politonală foloseş
te un acord de nonă pe nota mi cu 1prezenţa 
simultană a ambelor terţe (rnl diez şi sol 
becar). 

Atmosfera de joc este întrerup,tă cu un a
cord lung (pe o măsură de 12/18) cu elemente 
politonale - Mi benwl major, Mi major şi 
Sol major - repetat în diminuendo pînă la 
ppp. Un nou motiv melodic iprezenta1t de violă 
imită formula populară de acompaniament la 
ţambal, în care sînt repetate trei note : tonica, 
domi111.anta şi o treaptă vecină cu una din a
cestea. Aco!l'dul susţinut de viori, un trison pe 
nota mi cu ambele terţe, este suprapus bitonal 
liniei melodice în fa diez major. Acelaşi motiv 
variat trece apoi la vioara I-a în tonalitatea 
Fa major, fiind sprijinit armonic cu un acord 
de septimă mare, pe fUJn.damentala sol diez. 
După un nou acord cu structură bitonală 

urmează o scurtă prelucrare în Sitil contrapun
ctic, bazată pe elemente ale temei secundare 
BII, cu intrări succesive în imitaţie ale ce:lor 
patru instrumente. Liniile melodice au colorit 
modal dar stuprapunerea menţine caracterul 
politonal. 

Este prezentat apoi în pp, molto tranquillo, 
într-o ţinută sobră de coral, primul motiv ma 1 

al temei principale din prima mişcare, cu va
lorile notelor mărite, cîntat la unispn de toate 
instrumentele. Prezenţa temei AL în Andante 
şi apoi în Final, după cum vom vedea mai 
tîrziu, ca şi folosirea unor celule din linia sa 
melodică la elaborarea altor teme principale ale 
lucrării (de ex. tema AII) evidenţiază funcţia 
ciclică a temei A 1. 

In încheierea secţiunii mediane, după repe
tarea unui acord de tredecimă, cele patru in
strume:nite urcă în regiiStrul lor acut cu miş
carea Ln şa:isiprezedmi a temei secundare BII. 

A treia secţiune, repriza formei de lied, în
cepe ca şi prima secţiune cu acorduri atacate 
în ff, acum însă în registrul acut al viorilor 
si violei. 
· Tema principală Au a Andante lui este re
lua/tă de violoncel în registrul său grav, în 
tonalitatea fa diez minor şi apoi după primul 
motiv in mi bemol minor. Acordurile bitonale 
ale celor trei instrumente nru se modgjcă dar 
punctează ritmuri variate Permanent, înteţind 
atacul lor ~a început, pentru a se distanţa 
treptat la sfîrşitul mişcării. Violoncelul urcă 
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în registrul său înalt cu inflexiuni în fa minor 
(c:u secunda măirită re bemol - mi becar) apoi 
în si minor, atacind de reIJt=tat.e ori cu accente 
şi sforzandi nota fa diez, cu care va începe 
partea III-a. 

'!\recerea la Final, Allegretto giocoso este fă
cută tot cu atacca, în mod spiritual, cu lune
carea cromatică a celor patru instrumente, de 
pe nota fa diez, transformată în treapta IV-a 
lidică a lui Do major, pe nota mi, terţa tona
lităţii. 

Vioara I-a începe o temă spirituală de iln
sµiraţie folclorică Am, cu un caracter jucăuş, 
hîtru, care foloseşte un mod maJor de Do, cu 
treapta II-a ridicată. în acompaniamentul 

m~ (tn1ftlr.} 

"'' 
cu arpegii largi în pizzicato a violoncelului, 
găsim şi treapta IV-a ridicată, cornpletînd ast
fel un mod major de Do, frecv.ent întîlnit în 
cintecul popular. Alături de acest mod, susţi
nerea armonică a violoncelului foloseşte şi o 
a doua variantă populară a lui Do major, cu 
treptele a II-a şi a VI-a coborîte, ceea oe îmbo
găţeşte şi mai mult coloritul modal al temei. 

Terna AIII este o ternă scurtă, alcătuită din 
trei rr1i0tive. Primele două. motive folosesc de 
patru ori celula b (înrudită cu celula y) cu 
profilul său melodic şi ritmic pregnant, alter
nînd ritmul de dactil cu acela de anapest. De 
un deosebit efect este organizarea ritmică a 
măsurilor de 4/4 prin accentele liniei melodice 
şi ale acompaniamentului, transfigurîndu-le 
de fapt în măsuri de 8/8 cu metrica mixtă de 
3+2+3. Motivul al treilea, construit cu o va
riantă a celulei y dntată în octave de vioara 
II-a şi violă, spre deosebire de primele două 
care au un caracter diatonic, urmează o linie 
descendentă bogat cromatizată. Fraza astfel 
construită este repetată a doua oară, cu mici 
modificări în linia melodică. 
Urmează un scurt interludiu construit cu 

primul motiv al temei Am, cîntat de vioara 
I-a în si minor (cu treptele modale a IV-a ri
dicată şi a VII-a coborîtă) acornparuat cu ar
monii bitonale de violoncel, cu organizarea 
măsurii de 8/8 în metrica 3+3+2. Pe nota 
lungă o viorii prime, violoncelul răspunde cu o 
mişcare diatonică în pătrimi accentuate, de a
semenea cu caracter modal, acompaniată în 
contratimp, de vioara II-a şi violă. Intregul 
fragment este secventat la cvarta superioară 
cu unele modificări care accentuează aspectul 
politonal. 

O nouă prezentare în f a temei principale 
Am, ridică vioara I-a la octava superioară şi 
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adaugă o linie în imitaţii ale celulei, la 
vioara a II-a. 

Cu aceasta se încheie expoziţia ternei prin
cipale a Finalului, cu funcţia de refren în 
forma de rondo a acestei mişcări. 

Legătura cu secţiunea a doua este făcută 
de un epdsod, construit cu elementele croma
tizate ale ultimului motiv al temei Am, în
tr-o mişcare agitată de sextolete care se liniş
tesc treptat transformîndu-se într-o mişcare 
de optimi. 

Primul cuplet adu.ce o temă cu un caracter 
cantabil expresiv, începută într-un tempo mai 
rar în stilul unui fugato, avînd drept contra
subiect mişcarea în optimi din episodul de le
gătură. Atît vioara I care prezintă terna Bm, 
cit şi vioara II-a şi viola care îşi împart con
trasubiectul, evită în liniile J.or un centru to
nal stabil. 

. m1 
1 

m 1 

a. 0mf ( ) (JjlP I t 1'1(j)1 I ~QJ! J-=-r 
JJv 

După irăspunsul dat de vioara II cu subiec
tul la cvinta rnicşoirată superioarră şi cu oon
trasubiectul preluat de vioara I-a, un scurt 
interludiu în accelerando şi crescendo pregă
teşte o nouă prez·entare a ternei B111• 

De astă dată stilul contrapunctic este înlo
cuit cu o mişcare paralelă poli tonală în trisoa
ne micşorate la viori şi violă, susţinute de 
violoncel cu o linie largă, avînd caracteristic 
celula f3, variată în triolă de doimi. 

Tema BIII este preluată de violonoel într-o 
variantă redusă la trei măsuri şi apoi într-o 
nouă variantă cu valori în întregime micşora
te, cuPrinsă numai în două măsuri de 4/4. Vio
rile şi viola acompaniază politonal violoncelul, 
cu trisoane minore în mişcare paralelă cro
matică. 

Un nou interludiu, construit cu elemente 
ale temei BIII în valori alternativ normale sau 
micşorate, pregăteşte ultima ap~riţie a temei 
secundare BIII. 

Vioara I-a reia primul motiv al temei în p 
cu tempo-ul ini·ţial - Moderato - vioara II-a 
şi viola o susţin politonal cu contrasubiectul 
în sexte paralele, în timp ce violonoelul îl 
cîntă în mişcare contrară. Rolurile se schimbă 
şi primul motiv este cÎIIltat în terţe paralele 
de violă şi violoncel, iar contrasubiectul în 
sexte paralele de viori. 

·In încheierea secţiunii, urmează un episod 
cu tempo-ul animat im care sînt prelucrate e
lemente ale temei BIII, dar aµar tot mai frec
vent şi celulele ex şi I~ variate. Se remarcă li
nine în septime paralele ale viorii prime şi 

violoncelului, cromatizarea abundentă în su-
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prapunerile poli~nale ale celOlf patru instru
mente ca şi dinamica foarte agitată cu salturi 
de la f ff la ppp. 
După un aoord disonant clădit pe trepte 

din La bemol major şi sol minor, vioara I-a 
readuce spirituala temă a refrenului în repriză, 
constituind a treia secţiune a formei de rondo 
(A - B - A). Trebuie subliniat faptul că în 
această secţiune, tema Am este contrapunctată 
în ambele sale apariţii cu tema principală a lu
crării, tema deodecafonică A 1, cin tată de vio
loncel într-o formă variată ritmic. 

'T. 

1ID.treaga secţiune se desfăşoară în ordinea 
primului refren, dar învestmîntarea este mai 
bogată şi mai variată contrapunctic şi timbral. 
Astfel tema AIII este uneori împărţită între 
vioara I şi vioara II (dublată fa octavă de vio
lă) iar alteori este cîntată de viori în octave, 
sau în canon la octavă ; m~airea în Pătrimi 
accentuată a violoncelului din interludiu este 
dublată la octava superioară de violă şi la fel, 
tema dodecafonică A 1, în a doua sa apariţie, 
ca linie contrapunotică a temei Am. 
După un acord politonal (cu trisoane de 

Re bemol major, Do major şi Do minor), 
atacat puternic cu sfffz, secţiunea se încheie 
cu celula oe variată, cîntată rnonoritmic de toa
te instrumentele, con tutta la forza, în glissando 
spre registrele lor 'Înalte. 

Al doilea cuplet al formei de rondo '(A-B
A-C) are J.a început um. caracter puternic con
trastant, după dezlănţuirea amplă de sonorităţi 
a secţiunii precedente. Vioara I-a cîntă în p, 
molto tranquillo, în tonalitatea Mi major, prima 
frază a temei secundare B 1 din partea I-a a
companiată în ppp de vioara a II-a şi violă cu 
acordul de tonică. Lirismul cald al temei, sus
ţinerea armonică intenţionat tonală (în apari
ţiile precedente er-a întotdeauna bitonală), nu
anţa delicată, tonalitatea luminoasă, toate a
cestea dau o impresie de calm şi mulţumi.re. 
Vioara I-a continuă cu fraza a doua într-o for
mă variată, părăsind tonalitatea Mi major cu o 
inflexiune in Mi bemol major. Prima frază a 
temei secundare este cîntată şi de vioara II-a 

în tonalitatea Fa major, susţinută tonal pe plan 
annonic şi apoi din nou de vioara I-a, Ln supra
punere bitonală, cu melodia în Fa major şi ar
monia în Sol bemol major. Vioara I-a prezintă 
variat si ultimul motiv al temei tot în Fa ma
jor cu· cvarta lidică subliniată atît melodic, 
cit şi armonic, prin adăugarea la acordul de 
tonică a treptei a VI-a ridicate. In încheierea 
acestui episod deosebit, instrumentele se des
part în două\ grupe, viorile urcînd în mişcare 
paralelă, iar viola şi violoncelul coborînd, pen
tru a se opri pe un acord bitonal în poziţie 
largă. 

A doua fază a acestei secţiuni, ca o contra
pondere după faza precedentă, este realizată în 
întregime în stil contrapunctic pe baza temei 
dodecafonice A1. In Allegro, cu măsura de 9/4, 
pornind de la nuanţa de ppp, violonoelul inoe
pe singur tema A 1, cu o ritmică nivelată în va
lori egale de pătrimi şi doimi, dar cu seria 
dodecafonică respectată cu stricteţe. Astfel 
transformată, tema A 1 serveşte la realizarea 
unui canon pe Patru voci, la interval de sep
timă mare (caracteristic celulei o:), cu o scrii
tură contrapunctică severă, dar nu şi consec
vent dodecafonică (seria nu mai este respectată 
în contrap1unctul liber, după prezentarea temei 
de către fiecare voce). 

Un al doilea canon cu aceeaşi temă dar la in
terval de octavă, este început cu o cvartă mai 
sus tot de violoncel. Intrările vocilor sînt apro
piate iar liniile lor conduse mai liber, folosind 
însă numai elemente ale temei A 1• Crescen
do-ul dublat de incalzando pregăteşte a treia 
reluare a temei A 1 în f f, cu linia viorii prime 
în mişcare contrară riguroasă faţă de linia nor
mală a temei A 1 cin tată de violoncel. Vioara 
II-a şi viola îndeplinesc rolul de „umplutură·' 
armonică în aoeastă construcţie atonală, cînta
tă monoritmic ide toate instrumenitele. Ultima 
variantă este repetată în accelerando şi în afa
ră de prima notă a violoncelului (căpătind 
treptat caracterul unei pedale în ostinato), toate 
celelalte note s-au transformat într-o mişcare 
um.iformă de pătrimi. Aceeaşi variantă, intensi
ficînd accelerando-ul, este reluată încă o dată, 
avînd cele două motive al·e temei A 1 separate, 
prin atacul anticipat de pedala violoncelului. 
Creşterea tensiunii este realizată apoi prin ata
carea repetată a capului temei A 1, celula o:. 

Intr-un tempo dublu faţă de acela în care a 
fost cîntată prima oairă în această fază, tema 
dodecafonică A 1 mai apare odată cu nuanţa fff, 
oprindu-se pe un acord de cvarte din şase su
nete. 

Aoelaşi acord reluat în pp după un moment 
de tăcere, sprijină linia melodică în secvenţă 
pe o celulă de trei note (amintind de celula ~), 
în paşii obosiţi ai viorii prime care coboară 
lent din registrul său înalt. Vioara II-a conti
nuă cu primul motiv al temei principale A 1, 

(fără celula oe, dar cu celula ~) p)ină de expre
sivitate în oonturul său melodic. In încheierea 
acestei secţiuni bogată în contraste, toate iillS-
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trumentele se aşează indelung pe un acord di
sonant construit din septime, cu fundamentala 
ritmată de violoncel. 

Ultima secţiune a formei de rron.do {A-B
A-C-A) prezintă tema refrenului cu oarecare 
nostalgie, dntată cu surdină de vioara I-a, în
tr-un tempo mai rar. Linia melodică în modul 
major de sol (cu treapta II-a ridicată) este sus
ţinută armonic politonal, cu acorduri de septi
mă larg deschise (Re bemol major, Re major, 
Mi bemol major şi Mi major). La reluarea mo
tivului cu un semiton mai sus {în La bemol 
major), sprijinul armonic este mai sobru şi 
mai simplu, rezumîndu-se la aoordul de sub
dominantă al tonalităţii. 

Un coral cîntat în pp cu surdină la .toate 
instrumentele înlănţuie politonal în mişcare 
paralelă sau contrară, o serie de acorduri de 
undecimă. de nonă şi de septirnă. Culoarea ar
monică este schimbată apoi cu două acorduri 
de cite şase sunete construite din cvinte, pe 
care vioara I-a aşează liniştit celula ex în valori 
mărite terminind lucrarea cu elementul rit
mic şi melodic cu care a început. Ultimul acord 
cuprinde treptele modului lidian de Do în su
prapunerea a două trisoane, unul de do major 
şi altul de si minor. 

Opoziţia între elementele diatonice-modale şi 
cromatice se manifestă multiplu în această miş
care, îmbrăcind însă şi un aspect nou. Astfel 
tema refrenului Am, are un caracter modal
diatonic în primele două motive şi cromatic în 
al treilea (care însă e mai puţin important ser
vind ca tranziţie la reluarea frazei)· 

In secţiunea treia a formei de rondo, tema 
refrenului AIII este sprijinită contrapunctic cu 
linia temei dodecafonice A 1, într-un conglome
rat de linii diatonice şi cromatice. 

Un contrast puternic este realizat, în cupletul 
al doilea unde, în prima fază este prezentată 
terna secundară B1 a primei mişcări, într-o în
veşmîntare armonică tonală şi diatonică, iar în 
faza a doua, apare tema dodecafonică A 1, cu 
liniile bogat cromatizate, în tratare contra
punctică. 

In încheierea lucrării însă, ultimul cuvînt îl 
are tema refrenului de iilSlpiraţie folclorică, cu 
primele sale motive în caracter modal-diatonic. 

Se pune acum întrebarea, în ce măsură a 
reuşit compozitorul, în realizarea obiectivelor 
sale de sinteză a unor procedee tehnice oon
temporane, cu forma şi structura tradiţională 
a quartetului de coarde ? 

Construcţia formei de sonată a primei miş
cări deşi lipsită de cimentul tonalităţii, este 
realizată solid şi echilibrat, datorită caracteru
lui contrastant al celor două teme principale 
şi proporţiilor în general reduse al secţiunilor 
saJ.e. Am fi preferat însă ca în rertriză, tema 
seci:n?ară să nu apară în acelaşi registru, chiar 
daca mveşmîntarea armonică este nouă. 

Schonberg însuşi în Quintetul pentru suflă
tori op. 26, realizat în conformitate cu legile 
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seveire ale tehnicii seriale, plasează în repriză 
terna secundară la cvintia inferioară, fie numai 
pentru un colorit timbral nou. 
Convieţuirea unor principii armonice foarte 

variate, s-a dovedit posibilă, asemenea situaţii 
fiind cunoscute si din J,ucrările altor compozi
tori contempora~i. Marea varietate a acorduri
tl.or, construite pe toate initervalele, ca şi pre
zenţa unor armonii tonale, alăturate unor su
prapuneri politonale sau atonale, nu mai su
pără astăzi urechile noastre. S-ar putea obiecta 
practicarea frecventă a paralelismului în condu
cerea vocilor care putea fi înlocuită cu o tra
tare contrapunctică. Compozitorul şi-a dovedit 
capacitatea deplină în mînuirea acestor mijloa
ce în Finalul lucrării· 

Prezenţa în Final a temelor A 1 şi B1 din pri
ma mişcare, a crescut mult interesul pentru 
desfăşurarea dramaturgică a quartetului şi a 
dat compozitorului prilejul unor realizări con
trapunctice valoroase, cwn sînt formele de ca
non la 4 voci, sau contrapunctul la două voci 
a temelor A 1 şi Am. 

Sub aspect ritmic, lucrarea prezintă o mare 
varietate de formule şi combinaţii metrice, con
cretizată şi în frecventele schimbă1ri de măsură. 
Folosirea în repetate rînduri a pregnantei for
mule ritmice a celulei ex a întărit unitatea lu
crării, consolidînd obiectivele urmărite prin 
funcţia ciclică a unor teme şi celule melodice. 
De un rafinament plin de prospeţime ni s-a pă
rut organizarea ritmică a temei refrenului Am. 

In construcţia melodică, compozitorul a folo
sit uneori seria dodecafonică, oel mai realizat 
exemplu fiind tema principală A 1• Toate cele
lalte teme au mai mult sau mai puţin, un carac
ter diatonic şi modal, uneori de inspiraţie fol
clorică. Preferinţele noastre înclină în favoarea 
acestora din urmă, luînd ca exemplu tema re
frenului din Final, care ni se pare mai origina
lă şi mai inspirată fiind mai apropiată de per
sonalitatea corn pozi torului. 
Cunoaşterea aprofundată a fiecărui instru

ment al formaţiei de cvartet nu poate fi pusă 
la îndoială şi de altfel, compozitorul s-a dove
dit un excelent orchestrator, în Variaţiunile 
cinematografice. De aceea ne surprinde abuzul 
de tremolo care sună într-adevăr bine in aso
cierea celor patru instrumente, dar poate duce 
la monotonie cînd este folosit prea mult. 

In partitura lucrării, fiecare instrument este 
solicitat cu un material interesant, reparti-
7'at judicios, şi cu fantezie, evitîndu-se repieitări
le. Deşi în desfăşurarea sa, atît materialul te
matic cH şi modul de prezentare nu se ridi
că totdeauna la acelaşi nivel (de exemplu 
primul cuplet al Finalului ni s-a părut mai 
puţin original şi insuficient concentrat) lu
crarea impresionează prin numeroase pagini 
inspirate, prin vitalitatea şi optimismul mu
zicii lor. 
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Jubileu orădean 

Filarmonica din Oradea a fo.st mfiinţ)ată în urmă 
cu 50 de ani. Activitatea .arti.Jstică drusă pe aceste 
locur.i de Michael Haydin (l(lonoertist şi drijor, orga
niist de seamă) şi în .aoollru;;i timp - sprie sfîrşitul 

secolului XVIII - a lrui Karl Ditters von Ditters
dorf, care prezentau ieooowte de muzică de cam.eră, 

ocmcerrele date de Piablo Oasals hi 1912, saru George 
Enescu şi Bela Bartok, dUJpă 1,916, aiu fost antici,pa
ţiille ctTte a1e 1I11cmliui mruguir simfonic orădean . 

Eliberarea ţării noastre de sub o~upaţia fascistă, 

a marcat o cotitură importantă şi în activitatea 
Filarmonicii orădene. Reorganizată pe baze noi ea 
devine Orchestră de Stat. La pupitrul ei au apărut, 

pe rînd, ca dirijori permanenţi prof. Ctin. Dulghe
res-::u, prof. Romulus Botta (unul din animatorii ac
tuali ai muzici.ii corale bihorene), Aurel Popa, Liviu 
F1orea, Remus Georgescu şi cei doi conducători ac
tuali, Erwin Acel şi Miron Raţiu. 

Au trecut !50 de ani de cînd s-a fondat Societatea 
Flil'armonicii orădene. De atunci, această instituţie a 
parcurs un drum ascendent, care - mai ales pentru 
re:l.iultatele dilll ultimti ani - merită remarcat şi 

apreciat. Cu străduinţă, acest colectiv şi-a îmbună

tăţit şi extlins repertor.iul promovînd cu consecvenţă 

creaţia românească actuală şi d~ tradiţie, pr.ezentînd 
şi numeroase prime audiţii din care cităm Simfonia 
de Adrian Raţiu, Meditaţii de Wilhelm Berger, Mu
zica festivă de Ştefan Zorzor, Si-mfoni'a şi Concertul 
pentru clarinet şi orchestră de Adam Czako Acasă 

poem pentru voce şi orchestră de Maya B~dian ş~ 
multe altele. Faţă de aceste lucrări, ca şi de alte 
prim-e audiţii, publicul orădean a manif.estat interes 
ceea ce a dat imbold colectivului să prezinte ceÎ 
puţin trei lucrări originale, în primă audiţie abso
lută, pe sta~une. Oum s-a ajuns, însă, la interesul 
pentru tot ce este nou în muzica românească actuală 
de cătr.e melomanii bihoreni ? Printr-o largă educ.a~ 
ţie muzicală, susţinută la toate nivelurile de înţe

legere, vicstă şi preocupări, în mod permanent, în 
Oradea sau în alte centre ale judeţului ca Beiuş, 

Mar~hifa, Alejd, Dr. Petru Grw-a, Salonta, Biharfa 
şi Tileagd. Ciclurile tematice abordate au fost cit 

se poate de variate, cupninzînd tematici ca „Suita, 
sonata şi simfonia", „Haydn-Mozart-Beethoven", 
„Muzica instrumentală italiană din sec. XVI şi XVII" , 
„George Enescu", „Compozitori romarn contempo
rani", „Succese şi premii ale creaţiei m11zicale ro
mâneşti pe aTena mondială a muzicri1i" şi a.Uele. Se 
cuvine a arăta că toate aceste mani.f.estări au fost 
susţinute „pe viu", tot col·ectivul orădean luînd parte 
La deplasăriile organizate cu aceste pl"1ilejuri, concer
tele lecţii triansformindu-se de fiecare dată în ade
văraite concerte simfonice, în care explicaţiile date 
de lectol.'lul muzical Sandor Dionisie erau binevenite. 

Filarmoni•ca orădeană are ca preocupace pemna
nentă şi colaborarea cu artiştiii amatori. Mulţi mffiîl
bri din orchestră au fost reparibizaţi pe lingă o 
formaţie, oor, orchestră sau grup vocal. Alţi il".stru
mentişti au sprijinit diverse colec bive artistice care 
au reprezentat ţara noastră, peste gl.'laniţă, la diverse 
sărbători ale cîntecelor popoarielOT. rnrijorii Fi1airmo
nicii participă în diferite jurii judeţene, ori susţin 

diverse confer.inţe pe teme de artă . Este de notat 
şi colabovarea permanentă, dintr.e instituţia orădeană 

şi vechiul car „Hiliaria", care s-a materializat prin 
concertele vooal-simfoniiee, în care s-au putut auclia 
lucrării ca Mama lui Ştefan cel Mare de Gh. Dima, 
Rapsodia pentru alto şi cor bărbătesc de J. Brahms 
ş i altele. Dacă mai amintim şi de colabom rea fruc~ 
tuoasă cu corul C.F.R. - P.T.T.R. din localitate, cu 
oare prilej s-au prezentat mai multe concerte co
mune, cu programe cuprinzînd printre a1tele Fante
zia pentru pian, cor şi orchestră de Beethoven sau 
în alte ocazii, concerte de cîntece patriotice, putem 
Să ne creăm o imag.ine mai cuprinză.toare despre 
înţelegel'\ea pe oare orchestra simfionică bihoreană 

o aire pentru mişcar·ea muzicală de amatori. 
Filarmonica din Oradea urmăreşte permanent şi 

creşterea necontenită a calităţii, experienţei şi mn
damentului tinerilor instrumentişti, abs.Ollvenţi a 
diferite institute şi care au fost repartizaţi aici. 
Există, în această privinţă, o încurajare permanentă. 
Cîţi\'a dintre noii angajiaţi au colaborat în ca.litaite 
de solişti, îln cadrul unor concerte simfonice, sau au 
pr.ezentat recitaluri de muzică de cameră , în organi
zal.'lea instituţiei, sau a Casei de Cultură a Munici
piului Omdea. Cu aceste pri'lejuri s-a.u rema·rcat 
violonistul Turzo fosif, violonistul Petre Berindan, 

Orchestra Filarmonică din Oradea şi corurile Filarmonic;; d;n Arad, L;ceulu; •• • • • Pedagogic şi Liceului de 
Muzică din Oradea, dirijate de Erwin Acel 
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Filarmonica din Oradea, dirijată de Miron Raţiu, 
solist Daniel Podlovski. 

violoncelistul Ştefan Vkginaş, clarinetistul Iosif 
Laszlo, flautistul Ludovic Pech şi alţii . 

Dir ijorii permanenţi ai Filarmonicii orădene mani
festă ·sîrguinţă în p.regăiti:re, talenlt ~n interpTetare şi 

modestie în relaţiile cu instrumentiştii. Erwin Acel 
va împLini, curind, 15 ani de la absolvirea studiilor 
făcute în cadrul Conservatorului „Ciprian Porum
bescu" din Bucureşti. De la Botoşani - prima sa 
orchestră - şi pînă în Mexic, la Guadalajara, a 
fost o cale lungă de străbătut. Drumul acesta, greu, 
a fost presărat cu reuşite certe, care atestă încă 
odată, competenţă şi prestigiul de care se bueură 

peste hotare interpreţii noştri. Iată de pildă un extras 
din cronica ziarulu i „Bl lnformador", Guadalajara, 
Mexic 1971 : „Tînărul maestru Erwin Acel - Româ
nia - ne-a demonstrat o strălucită inspiraţie, în 
toate lucrările din program. Pasiunea şi vitalitatea 
sa au fost resimţite în redarea Rapsodiei I de George 
Enescu. Aioi, dirijorul a reuşit să ne comunice colo
ri.tul şi sentimentele care se degajă din folclorul 
patriei sale şi care au fost primite cu calde şi pre
lungite aplauze". 

Despre dirijorul Miron Raţiu se p-0t spune, de 
asemenea, cuvinte de laudă despre calităţile sale de 
interpret şi pedagog şi munca sa neobosită pe oare 
o depune 1a pupitrul Filarmonicii orădene. „Miron 
Raţiu ne-a oferit în final o interpretare strălucită 

prin dfrij.area Simjoniei Fantastice de Hector 
.Ben1ioz. El a cerut totul de la archestJră . Corzile, 
1-emnele, alămurile şi percuţia au cîntat cu dăruire 

Ansamblul folcloric „Nuntaşii Bihorului". 
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şi aou11ateţă, cu un sunet plin şi un ritm just. As
cultătorii au fost ţinuţi într-o peomanentă tensiune, 
de la primul sunet şi p~nă la final, cînd, prin 
aplauze prelungi şi insistente au mulţumit oaspe
telllii român" , sorie în noiembrie 1970 ziarul „WOll.k
swacht" din Greiz„. Cronici din care desprindem 
bucuria şi emoţiile estetke resimţite de ascultători , 
în faţa celor două baghete orădene, purtătoare şi 
peste hotare a mesajului cald şi prietenesc, al oame
nilor de pe cele Trei Orişuri. 

Mişcarea artistică de amatori 

lntegrîndu-se în ampla dezvoltare a vieţii noo.stre 
sooi1ale, muzica bihoreană, - beneficiară a unei 
vechi tradiţii - se străduieşte să f.ie, mereu, alături 

de omul acestor meleaguri , reflootînd mu.n.oa sa, 
îmbogăţindu-şi profilul spiritual. In acest context, 
mişcarea artistică de amatori 0apă.tă noi valenţe, 

îI11Săşi noţiunea de „artist amator" fiind filtrată prin 
exigenţe mult sporite. Cadrul concret al manifestă

rulor cu caracter muZJical este oferit de cele 8 case 
de culbură din oraşele judeţului, 87 cămine culturale 
din comune şi 348 cămilI1e culturale. situate în sate. 
Pe scenele acestor aşezăminte de oultură îşi desfă

şoară activi1tatea peste 100 grupuri vocale, 37 coruri, 
40 formaţii instrumentale de muzică populară, 9 fan
fare, 20 orchestre de muzică uşoară şi o orchestră 

de muzică de cameră. Noua Oasă de cultură a 
Sind.ioaitelor din Oradea, găzdui~te o activitate mu
zkală meritorie. Multe ansambluri de amatori, de 
d iferite genuri, reprezentative pentru muzioa biho
reană, îşi desfăşoară activitatea în acest edificiu. 
Societatea corolă „Hilraria", constituie unul din ve
chile ansambluri muzicale ale Oradiei, alături de 
un alt colectli\-, de acelaşi gen, corul bă·rbăt.esc „Cin
tarea Bihorului" al Casei de cultură a Sindicatelor 
din Oradea, care este - relativ - nou înfiinţat. 

Graţie perseverenţei dirijorultliÎ Romulus Botto for
maţia s-a afliait - în scurt timp - în faţia publicu
lui d in mu'lllÎJCipiu, în satele şi oraşele judeţu.lui, ful 
raţia camerelor de luat vederi, la concursul „Cîntare 
Patriei", unde s-<a clasat pe un loc fruntaş, precum 
şi p este hotla1'e, ca inVii1lat al coralei „Kodlaly" d1in 
De'brecen. Activitatea prodigioasă a unor formaţii 

mai noi, ne îndreptăţeşte să le considerăm oa trecute 
de etapa debutului. Dintre acestea se evidenţiază 

corurile pe voci egale din Oradea şi Dr. Petru Groza, 
tarafu.rile căm.i:n.rulliui ouJituNlil. clin Fidişeliu de SU5 
şi al Oasei de ou1tură din Beiuş, orohestra de mu
zică uşoară a Casei de cultud din Vaşcău, oprin
du-ne aici cu această enumerare, fără a epUizia însă 

Hsta noiJor apariţii pe harta muzicală a judeţului 

Bihor. 

Creaţia muzicală a compozitorilor români i.na.intaşi, 

aclivitatea lor pe aceste meleaguri, este respectată cu 

sfiJnţeni.e. Un exempLu g,răitor, l-<a ccmstiturit comemo

t'area a 25 de ani de la moartea lui Francis Hubic, 

concertul dat cu ia.cest prilej avînd o deosebttă ţinu

ti artistică, iar comunicările pl"ezentate cu această 

ocazie de Sigismund Toduţa, George Pascu, Ion Bradu, 
Dan Smînthiesou, Ndoolae LungTU, Ohilra I0an şi ailţii, 

constituie baza un·\li V'ol\J.m omagial. 
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Florica Bradu 

Florica Ungur 

Desigur, despre muzioa bihoreană nJU se poate vorbi 
fără a aminti că la baza tutruror activităţilor specifice 
acestei art.e, a stat frumosul şi apreciatul folclor al aoe.s
tor locuri. Valorificarea sa, ca şi culegerea noilor 
creaţii populare se fa.ce permanent şi ou o deosebită 
prucepere şi migală. Să amintin doar, că foclorişti ca 
Bela Bairtok, Sabin Drăgai, Oanstantin Brăiloiu au 
fost fermecaţi de comorile artei populare din această 
zonă. Astăzi, judeţul Bihor popularizează folclorul ro
mânesc în ţară şi străinătate, prezentîndu-1 printr-o 

mulţime de interpreţi v.aloroşi. Dintre ei, n a mele Flo
ricăi Bradu, şi Floricăi Ungur se detaşează net, prin 
turne ele din Italia (premiul la Agrigen.to - Sicilia, de
cernarea titlului de Miss Primăvara Europa 1972 -
Fllorica Bradu), Republica Federală Germania, Turcia, 
Olanda, URSS şi alte ţări. Florica Bradu, împreună 
cu socrul ei Ion Bradu, este şi o pasion'l.tă culegă

toare de folclor. În acest a n, îln notaţia lui George 
Viancu, urmează să apară culegerea Cîntaţi fete, ho
rile. Tot di•n activitatea sa, se mai pot aminti nume
roase filme r·ealizate pentru Radioteleviziune, ori pen
tru d :verse festivaluri i nrternaţionale folclorice, cum ar 
fi cel de La DubHn, prin aceasta epuizînd doar o 
mică parte d in pTograirnul penmanent al acestei me
sagere a cîntecului românesc. Concursurile şi serbă

rile tirul să devină tradiţionale şi diau dov.ada per
manentei continuităţi a artei interpretative. Rapso
z'. i bihoreni ca Bondar Viorica, Solomie Lucreţia, 

Solomie Floa~e, Jurca Floare, Bonca Catiţa, Junc 
Floare şi alţii ca ei, au emoţiona.t spectatorii şi te
lespecta·tor ii („Printre făuritorii Mioriţei" decembrie 

1973, „Ţara Biharriei" 1973) cu cîntul loc. O altă ma

nifestare devenită tradiţională, o constituie „Zilele 

fol·o1orului bihorean", festival ·ajuns }a cea de a şap

tea ediţie. 

Pe linia valorificării preţiosului tezaur popular bi

horean, se înscrie şi înfiinţarea - în 1962 - a cu

nosoutulru.i. aru;amblu foldoric „Nuntaşii Bihorului", de 

Pe lîngă Casa de crultură a Sindicatelor din Oradea. 

El a II'eUŞÎlt de-Q lllitl~ •anilor, să devină un meri1tuos 

purtător şi propagator al unor val<llri folclorice aiuten

trl~, d]nd numeroase spectacole ]n Oradea, în judeţ sau 

peste hotare. Ansamblul este constituit din amatori, 

dle profesii diferite, români şi ma~hiairi şi a primit 

de două ori di:stinicţia de „Laureat al Concursurilor 

Republi.cane" . Mesager al artei româneşti în Europa, 

colectivul a cucerit preţioase trofee la mar:i festiv;aluri 

internaţionale, printre care „Medalia de aur" al celud 

de aJ 11-lea Festival folclO'liLc al RepubHcii Demo

crate Ge1.imane, Premiul pentru Artă al Ministerului 

Turism'llllui şi Spectacolelor di·n Italia, la FestrlYialul

Concur s folcloric intemaţional de 1a Agrigento, etc. 

Evenimentele şi actele de cultură amintite mai sus, 

constituie un prilej contlinuu de educaţie, vizîn<l, mai 

ales, aspectul formativ şi dînd atenţie tuturor oompo

nentelor ei, în planul edurcaţiei patriotke, artistice 

şi estetice. Amintim, îln acest sens, şi activi.tatea me

ritorie a Lirceul1Ui de mu2'Jică şi a Şco1ii populare de 

at'ltă din Oradea, cu secţie externă la Salonta şi Ba

tăr. Prezenţa activă în viaţa muzicală a ţării noas

tre, sub aspec.tul interpretării şi creaţiei, face oa ju

de~! Bihor să constituie un punct luminos pe harta 

artistică a României, reflectînd veridk munoa plină 

de dăruire a oamenilor de prin aceste locuri, aspira

ţiile lor . spre o viaţă spirituală tot mai bogată. 

CLAUDIU NEGULESCU 
DUMITRU GRIGORE 

·23 

https://biblioteca-digitala.ro



VIATA 

LUCRĂRl ROMÂNEŞTI 
îN CONCERTE SIMFONICE 

Uvertura de Theodor Drăgulescu 

Examinarea listei 1ucrări1or lui Theodor Drăgu

lescu (născut în 1932) ne oferă o constatare sur
prinzătoare : dacă în epoca studiilor la Conserva
torul din Buoureşti (1953-1959) cl:'eaţia sa apare 
destul de consistentă, cuprinzînd 8 diferite piese 
simfonice, vocal-simfonice, camerale şi corale, în 
perioada imediat următoare absolvirii studiilor ea 
se răreşte în mod inexplicabil, compozitorul reali
zînd cel mult o lucrare pe an (dacă facem abstrac
ţie de cele cîteva muzici pentru filme de scurt 
metraj), iar în anumite intervale de timp (1963, 
1967, 1968 şi din 1970 încoace) renunţă cu desăvîr

şire la activitatea creatoare. Reţinerea aceasta apare 
cu atît mai greu explicabilă, cu cit puţinele lucrări 
audiate pînă în prezent în concerte publice ni-l 
dezvăluie ca pe un muzician bine pregătit, capa
bil să atace cu succes genuri dintre cele mai va
riate, în care dovedeşte că are ceva personal de 
spus. Impresia aceasta ne-a confirmat-o prima au
diţie a Uverturii sale, care - deşi compusă în 
1969 - a fost programată în primă audiţie abia în 
acest început de stagiune 1973/1974, într-un concert 
susţinut de Filarmonica „George Enescu", sub con
duoerea dirijorului craiovean Teodor Costin. Aşa cum 
autorul îşi defineşte singur creaţia în programul de 
sală, „uvertura este o piesă ce se doreşte dinamică, 
cu o ritmică pregnantă şi cu volume sonore adese
ori mari." Lucrarea este într-adevăr plină de dina
mism şi viu colorată, cele cîteva pasaje lirice care 
apar pe parcursul ei neputînd modifica această im
presie de ansamblu. Scrisă pentru orchestră amplă, 

ea prilejuieşte predominanţa evidentă a alămurilor şi 

a percuţiei, care se fac auzite cu insistenţă încă 

din secţiunea introductivă. De aci decurge caracte
rul festiv al întregii lucrări, la conceperea căreia 

Theodor Drăgulescu a folosit un limbaj accesibil, dar 
111u facil. Deşi compactă, soriitura este ,,aerisită" ca 
instrumentaţie, permiţînd urmărirea clară a diferite
lOT elemente componente ale rtradiţionalei forme de 
sonată. Execuţia Uverturii sub bagheta lui Teodor 
Costin a scos în evidenţă calităţile piesei, determi
nind un spontan succes de public. 

Solis1Jul serii, tînărul vio1oncelist austriac Heinrich 
Schiff, a fost aşteptat cu mult interes, după succesul 
1I1epurtat în stagiunea trec'Ută ca interip.ret al Con
certului de Lutoslawski, cu compozitorul la pupitru. 
D,jn Primele măsuri ale Concertului pentru violoncel 
şi orchestră în la minor, op. 129 de Schumann a 
devenit însă evident că muzica romar tică pare 'a-i 
conveni lui Schiff într-o măsură mult mai redusă 

decît muzica contemporană. Ceea ce ne-a apărut 
supărător la solistul oaspete au fost mai puţin in-
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tonaţiile nu tocmai exacte (lucru ce se întîmplă şi cu 
unii artiştii de renume consacrat), cît mai degrabă 

frazele sale lipsite de continuitate expresivă, cu sur
prinzătoare accelerări şi încetiniri, învolburări şi re
laxări, fărră ca acestea să fie motivate ni.ai de lite1I1a, 
nioi de spiritul partiturii. „Febră romantică" ? Poate, 
dar nu cu preţul sacrificării splendidelor cantilene 
schumanniene şi a nobilului lirism al acestor pagini 
pline de farmec 

In concluzia serii, Teodor Costiin ne-a prilejuit 
audierea unei creaţii extrem de rar programate a lui 
Rahmaninov, Simfonia nr 3 în la minor, op. 33. Este 
păcat că lucrarea aceasta - scrisă în 1936, ispre 
sfîirşitul vieţii rompozitOI1llllui - posedă un Final atît 
de puţin convingătar ; dar Îlntr-o execuţie atit de 
avintaită şi de precis finisată ca cea a Filarmooicii 
,,George Enescu", primele două părţi ale Simfoniei 
ne-au oferit o considerabilă compensaţie. 

Cantata „lnscripfie" 
de Vasile Herman 

EDGAR ELIAN 

în fruntea colectivului simfonic al Filarmonicid 
„George Enescu", dirijorul Mircea Crnstescu a pre
zentat cantata Inscripţie pentru bariton solo şi or
chestră de Vasile Herman, inspirată şi scrisă cu oca
zia semicentenarului Partidului Comunist Român. De 
fapt, termenul „orchestră" apare intrucîtva exageiiat, 
formaţia pentru oare a fost conoepută cantata 1avind 
mai degrabă un ca11acter cameral : 9 instrumente de 
alamă (3 trompete, 3 corni, 3 tromboane), pian şi 

timpani, în total 11 instrumentişti. Acest mic grup 
asigură comentariul instrumental al versurilor poetu
lui Ion Brad, incredin~ate de Vasile Herman unui so
list Yocal, spre a fi cintate şi declamate. Patosul li
ric al acestor versuri, străbătute de un profund pa
triotism, şi-a găsit un echivalent muzical corespun
zător în cantata compozitorului clujean, a cărei at
mosferă este determinată de gravitatea ideilor ex
puse în catrenul introductiv : De febră, de nelinişte 

nouă, I Am deschis Istoriei cartea. I Drumuri fără în
toarcere sînt două : I Libertatea şi moartea ! 
După acest „motto", cin1Jat de baritonul solist pe un 

fond mu2iical al alămurilor la unison, prima secţiune 
a luocării îşi desfăşoară ambianţa aspră dramatică 

urmărind versurile unei poezii intitu~ată Zimbrul, 
după care un solo de trompetă, cu caracter de reci
tativ, face trecerea spre secţiunea următoare, purtînd 
titlul Ţara. De această dată, primele patra versuri -
expl'imînd sentimentul p-atriotic ~n imagini de . un li
riism concentrat la esenţă - sînt declamate de solist 
în absenţa oricărui fond muzical, pentru ca următoa
rele opt versuri să fie din nou cintate, pe un acom
paniament instrumental, dom.inat de o expresie plină 
de severă nobleţe. Ultimele patru versuri sînt din 
nou declamate, dax pe fondul unui tremolo de tim
pan, pentru ca în fina.I să fie reluat catrenul ini-
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ţial şi cantata se încheie pe concluzia gravă a versu
lui Libertatea şi moartea. 

în ansamblu, lucrarea vădeşte capacitatea compo
zitorului de a exprima ideea generatoare într-o for
m.1 concisă, fără digresiuni inutile, cu o remarcabilă 
economie de mijloace. Demnă de semnalat este şi 

consecvenţa cu care Vasile Herman a urmărit să 

transplllnă în muzică bogăţia de metafore a versuri
lor poetului Ion Bmd, evitînd pilnă la capăt să se lase 
antrenat pe panta unui „festi\;sm" de circumstanţă. 

Intenţiile sale au fost pe deplin înţelese de colec
tivul de instrumentişti şi de Mkcea Cristescu, a că

ror interpretare a lăsat să se întrevadă seriozitatea 
pregătill"ii şi dorinţa de a prezenta luorarea în dt mai 
bune condiţiuni. PalI'tea solistică a fost asigurată de 
baritonul Ion Budoiu, solist al Operei Române din 
Cluj şi profesor al clasei de lied, oratoriu şi cantată 

la Conservatorul „George Dima" din Cluj - punînd 
în acţiune ansamblul mijloacelor sale vocale şi ex
presive, care au detel'ffiinat numeroşi compozitori ro
mâni să-i încredinţeze lucrări spre interpretare în 
primă audiţie. 

Cantata ,,Anotimpurile frumusefii'' 
de Walter Mihai Klepper 

Dirijorul I. Ionescu-Galaţi a prezentat, în primă au
diţie, la Filarmonica „George Enescu", „Anotimpurile 
frumuseţii", cantată pentru tenor, cor şi orchestră 

de Walter Mihai Klepper, pe versuri de Toma George 
Maiorescu. închinată Eliberării Patriei, a fost scrisă 
pentru o formaţie de amatori reşiţeni. Scurtele reci
tative pe care Valentin Teodorian le-a cintat cu în
mlădierile sale tenorale calde, specifice, ocupă un vo
lum mai restrîns în economia cantatei - întreaga 
structură sprijinindu-se îndeosebi pe cor şi orchestră. 

Muzica este melodioasă şi compozitorul nu se des
parte de stilul său tradiţional păstrat în limitele unui 
afirmat dia.tCl'f1ism. IntervaUca apare totuşi pe alocuri, 
contemporană, dar fără acele saltuni forţate care 
au ajuns să fie spaima cîntăreţilor. Scriitura e mo
dulantă iar orchestraţia aerată, fără încărcătură. Con
ţinutul eroic al cantatei s-a acordat bine şi cu unele 
ritmuri de marş. Corul (dirijor Vasile Pîntea) a vădit 

omogenitate, sonoritatea de ansamblu a fost rotundă, 

pasajele contrapunctice redate cu claritate. In orches
traţia rompozitorWui am des'iuşit momente intere
sante fiind de relevat fantezia cu care a încredinţat 

suflătorilor o seamă de elemente de bravură. Ele 
apar in ţesătura lucrării pe un plan seound. Fuga 
din partea centrală a cantatei, apoi anumite desfăşu
rări în canon au fost realizate distinct, cu claritate. 
I. Ionescu-Galaţi a dkijat cu multă aplicativitate in
suflind orchestrei o participare serioasă, corectă. 

La scurt interval după ce cîntase Concertul în mi 
major de Bach cu orchestra Radioteleviziunii, Silvia 
Maroovici a fost solista Filarmonicii de data a-ceas
ta a Concertului no. 2 de Bartok pentru vioară şi or
chestră. Interpreta a cîntat lucrarea cu notele în faţă 
- ceea ce nu e rău. Acest lucru exclude surprize 
interipreţilor oa şi ascultătorilor. Va veni ilnsă, nein-

doios, timpul să cinte concertul şi pe de rost. Tem
perament n1kanic, Silvia Marcovici a cîntat cu mult 
elan - pasajele de bravură - uneori de-a-dreptul 
acrobatice - fiind trecute cu uşurintă. Ne gîndim 
i:ndeosebi la virtuozitatea cu care a redat cadenţa 

din prima parte a concertului. Dar şi momentele de 
cantilenă lirică cu rezonanţe de cînt~ce p::>pulare s-au 
bucurat de o interpretare care desvăluie sensibilitate, 
aderenţă la substanţa muzicală de fond a lucrării. 

Dirijorul a acompaniat excelent, cu menajarea solis
tei dar fără să neglijeze niciunul din pasajele în care 
orchestra a avut prilejul să se afirme cu plenitudine. 
cu strălucire. 

In încheierea concertului, 
Mendelssohn-Bartholdy căreia 

Simfonia italiană de 
i-a fost redat farme-

eul melodicităţii, lumina, exuberanţa. I. Ionescu-Ga
laţi este un muzician activ, la noi şi peste hotare. El 
se prezintă totdeauna cu seriozitate la pupitru, fără 

nici o preocupare pent!'u gestul decorativ, teatral, 
pentru efecte exterioare. 
Pregătirea concertuiui a fost făcută cu minuţiozi

tate, iar stăpînirea execuţiei, a interpretării, evidentă. 

Rezultatele excelente. Totul se judecă prin această 

prismă. Mai există însă latura cealaltă a dirijorului : 
ţinuta la pupitru. I. Ionescu-Galaţi e un dirijor pre
zentabil. Dar tocmai din această pricină trebuie să 

se ţină drept şi cu capul sus. Să planeze peste or
chestră, niu să se oufunde în ea, aplecîndu-se uneori 
prea mult peste pupitrul său. 

„Muzeu muzical" de Anatol Vieru 

Orches.tra de studio a Radioteleviziunii a concertat 
sub conducerea lui Ludovic Baci. 

In centrul atenţiei s-a situat, desigur, prima audiţie 
a Muzeului muzical de Anatol Vieru, o muzică pen
tru clavecin şi 12 instrumente de coarde. Compozitorul 
a ales o temă (Preludiul în Do major din caietul I 
a:l Clavecinului bine temperat) care apare fragmen
tar şi cu ... eclipse, la davecin, Îln vreme ce coardele 
Îi fac un anumit cortegiu sonor. Tr~ptat, tema se re
duce Şi pînă la urmă se pierde. Interpreta, pianista 
Alexandrina Zorleanu, a realizat „eclips.e1e" de care 
facem menţiune, decuplîmd pedalierul. In acelaşi timp 
clavecinul era „preparat" în stilul John Cage şi cei
lalţi. Cortegiul sonor constă în tot soiul de interven
ţii la coarde : pizzicatti, dar îndeosebi froti-uri pe 
stI"llnele instrumentelor de .coarde, transformate in 
ace1aşi timp în instrumente de percuţie. rn paranteză, 

trebuie să spunem că lovirea reitera tă a corpului 
viorii, fie numai cu degetele, nu rămîne fără efect 
pînă la urmă, asupra sonorităţii acestei table de re
zonanţă. Ne-am întrebat, de ce inu au fost folosite 
anumite instrumente de percuţie din arsenalul, azi 
bogat, al acestora ? 

Am ascultat lucrarea cu o curiozitate mai ······ ~ 
sau mai puţtn amuzantă, socotind-o un „banc" ( :~ 
fie scuzată expresia) muzical în stilul celui realizat, 
de pildă, de compozitorul Lukas Foss, tot pe un Pre
ludiu (din Partita în Mi major pentru vioară de 
Bach) şi care credem că Anatol Vieru, cu siguranţă, 

că îl cunoaşte. In ceea ce ne priveşte avem dreptul 
să nu fim de acord cu o seamă de elemente declara-
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tive ale com.pozntorului, prezerube in programul de 
sală, îndeosebi cu aserţiunea că a deşurubat muzica 
lui Bach din contextul ei C'Ultillral pentru a încerca 
aJucerea ei i'n plianul naturii" ( ... ! ?) Compozitorul 
are destule resurse creatoare personale. Cu atit mai 
ciudat ni se pare să se alinieze deliberat la unele 
mode pasagere. Oricine poate avea spirit de frondă ; 
oricine are dreptul să fie un iconoclast declarat. Dar 
credem că Bach se cuvine lăsat în măreţia sa şi nu 
folosit drept „cap de turc" şi degradat pentru tot 
soiul de elucubraţii muzicale, care dintre care mai 
năstruşnice. Dar nu uităm pe pi_anista Alexandrina 
Zorlea:nu care se afirmă totdeauna în chLp deosebit 
de pozitiv cind este vorba de prezentarea muzicii 
contemporane. 

Am urmărit, ca totdeauna cu interes, Passacaglia 
pentru orchestră de Webern. &te prima sa lucrare 
atonală în stil schonbergian dar încă ataşată de tra
diţie. Tema este reluată variaţional ca în orice pas
sacaglie clasică. Remarcabila culoare timbrală a fost 
realizată cu multă fineţe de Ludovic Baci ca şi cres
cendo-urile apoi diminuendo-urile succesive, precum 
şi lirismul gingaş exprimat de viori. 

In Concertul în Mi major pentru vioară şi orchestră 
de Bach, solista Silvia Marcovici a dov~it, o dată 

mai mult, că stăpineşte cu uşurinţă instrumentul său ; 
de asemenea, că dispune de un ton fruml)s, de mare 
claritate şi de o deplină justeţe. Violonista care are 
mult temperament nu trebuie să se consume însă în 
flexiuni exagerate ale bustului, cu aruncări, pe spate, 
apoi cu reveniri şi aplecări subite, totul de o mobi-

litate exterioară excesivă, care dă impresia falsă că 

face eforturi mari pentru a cinta - ceea ce nu e 

ni.ci pe departe cazul. In Adagio s-,a manifestat însă 

nu numai cu sentiment dar şi cu ţinuta adecvată, 

cu contenenţă, cu o frazare îngrijită. 

In ceea ce priveşte interpretarea propriu-zisă, tre

buie evitate, ill1.deosebi vind e vorba de Bach, acele 

contraste dinamice prea mari, cu căderi bruşte de 

intensitate sonoră - de unde unele momente de ade

vărat fading cind de-abia se mai auzea. 

Ludovic Baci care a încheiat concertul cu Variaţii 

de Reger pe o temă de Mozart a vădit şi de data 

aceasta remarcabilul său profesionalism. Lnvestighează 

cu pasiune cele mai diverse domenii ale muzicii, în 

concertele sale aducind mai totdeauna noutăţi de in

teres artistic. E.5te un şef de orchestră foarte price

put, talentat şi de o exemplară modestie. 

Cvartete 

Cvartetul „Pro-Arte", desprins din sinul Filarmoni

ci.i, a cărui contribuţie la promovarea muzicii de ca

meră este notorie, a încheiat ciclul „Cvartetul ro

mânesc" prezentînd trei lucrări ale genului. 

Am urmărit Cvartetul no. 2 de Dumitru Capoianu, 

alcătuit din două mişcăr'i Allegro care încadrează un 
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Aăagio (a se vedea analiza în cuprinsul prezenbuliu.i 
număr al Tevi5tei noastre). 

L::i. 80 de ani, Ludovic Feldman se doved~te neo
bosit prolific. Sub titlul de Trei studii de concert 
oom~ozitorul a prezentat trei mişcări l,a care dacă 
nu iau parte chiar toţi membrii cvartetului, în schimb 
apare un al 5-lea factor, un percuţion;st. 

Lucrarea se prezintă ca un cumul al un()!" probleme 

de execuţie dintre cele mai dificile - compozitorul 

urmărind anume acest lucru, socotind că arr putea 

servi astfel unor scopuri pedagogice. Deosebit de 

acest aspect am reţinut însă duetul celor două viori 

din parte3 I, un duet desvoltat, acompaniat de o 

seamă de elemente de percuţie, cintul solo foarte 

liber şi de bogată expresivitate al violei din partea 

a II-a, Lento, precum şi acel Allegro impetuoso final 

realizat cu o interesantă partidpare oontrapunctică 

a celor 5 muzicieni. 

în sfirşit, Cvartetul Consonanţelor de Pasoal Ben

toiu. A fost ca o îmbăiere într-o maire de sonorităţi 

calde, eufonice, de o consonanţă ou totul agrea.bilă. 

Compozitorul a urmărit anume să realizeze o lucrare 

cu totul tonală, convins fiind că mai curind sau mai 

tirziu, ,,evoluţia artei sunetelor va aduce inexorabil 

reintrarea consonanţei". Fără să fim şi noi la fel de 

convinşi, trebuie să spunem că am ascultat acest 

cvartet cu sentimentul cel mai afirmat al unei de

pline satisfacţii de ordin senzorial. Am î!nceroat un 

sentiment de plenitudine, de neoboseală auriculară şi 

de chietudine sonoră. Aproape că nu ne venea să 

credem că se mai po1te scrie şi aşa ... Stilul lucrării 

a apărut unitar şi am savurat din plin acel unison, 

în spil"'it enescian, cu care a debutat Larghetto care 

reprezintă o muziică de mare sensibilitate şi de inte

riorizare, predispunind La o meditare senină. Foarte 

agreabilă şi muzica melodioasă din ultima mişcare, 

Allegro molto moderato. Nu vom reda din aproape 

în aproape, tot ce-am notat noi de-a-lungul acestui 

cWirtet reali:z.at cu talent şi cu meşteşug. Am sesizat 

unele rezonanţe de muzkă spaniolă, in mişcarea 

Giusto precum şi de muzică, uşoară, sincopa.tă, con

temporană în Final - ceea ce nu e rău. Ni s-a pă

rut curios însă că Pascal Bentoiu a sucombat la rin

dul său modei actooJ.e, tra:nsform.înd cutiile de re

zonanţă ale itnstrumentelor de ooaroe în instrumente 

de percuţie. Interpreţii - eminenţi Varujan Cozighian, 

Avy Abramovici, George Popovici şi Alfons Caipita

novici (la care s-au alăturat în Studiile de concert 

de Feldman şi virtuozul percuţionist Nioolae Albu

lescu) se pare că s-au lăsat uşor convinşi să-şi bată 

instrumentele lor cu degetele... Să sperăm ÎI15ă că şi 

această modă va fi trecătoare. Relevăm ÎII1 încheiere, 

oa o notă generială, ţinuta artistică a formaţiei „Pro 

Arte" şi rolul jucat în promO\iarea cu succes a genu

lui cameral în sălile noastre de concert. 
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„Fiie de letopisef' 
de Dumitru Bughici 

Conducînd orchestra Radioteleviziunii, Olaf Koch, 
dirijor principal al orchestrei simfonice din Halle, n 
prezentat, în primă audiţie File de letopiseţ de Dumi
tru Bughiai. lnsuşi ti1lllul ne-a ociientait atenţia, înllr-o 
oarecarr-e măsură, icătre conţinu1ruil luierăril asC'Ulrtaite, o 
lucrare evident cu caracter programatic. 

- Cum aţi conceput această succesiune de adevă

rate tablouri muzicale ? 

Legat puternic de Iaşi, loool meu de baştină, am 
oomărit să redau U!Ilele sentimente, amintiri şi g~n

duri, sugerate de via~a oare a clocotit şi clocoteşte cu 
putere în capitala Moldovei 

Subliniind caracterul unitar, românesc al lucrării, 

aş evidenţia bitematismul P~eLudiiuilui, bitematismul 
care domină, după cit mi se pare, întreaga lucrare. 

Este exact, cu precizarea că pr.ima temă este de 
construcţie personală, în vreme ce tema a doua, ex
pusă de corn este o frîntură de doină moldovenească. 

' 1n primul tablou intitulat Din vremuri de demult 
un Largheto, am desluşit o evocare a vremurilor 
de odinioară. Este un tutti orchestral care apare mai 
intii ca un murmur ce creşte, se apropie, apoi se 
îndepărtează, se potoleşte. 

pare într.adevăr o poveste de demult. Dar ce re
prezintă Freamătul Copoului ? 

Oa să vorbesc limagistic, am căutat să figurea: un 
joc cLe oopii, folosind în ac.est scop instrumente de 
culoare şi Îil1ideosebi, cum era firesc, pe cele de per
cuţie. 

Mişcarea are multă viaţă ritmică şi sugerează re
almente un joc de copii. Dar la un moment dat se 
aud la celestă şi vibrafon ecouri din Hora Unirii. 
Semnificaţia acestora ? 

Ele evocă ceasul de la Palatul ieşean care redă 

fragmente din Hora Unirii. Semnificaţia acestora c 
mail profamdă. Am ialtenţionat să sugerez Il1U numai 
unirea ce domneşte azi între toţi cetăţenii ce locuie5c 
pe pămÎln.truJ. românesc. 

In mişcarea succedentă, lndirjtrea NicolLnei - pe 
care îmi îngădui să vă spun că aş fi denumit-o 
„Indfrjirea de la Nicolina" răzbat accente de luptă. 
Este un Allegro în care se aud frînturi din Interna
ţiOIIlaila. 

Am înţeles să evoc lupta dîrză din anii 1932-1933 
a muncitorilor ceferişti de la atelierele Nicolina. 

Urmează apoi o mişcare moderato pe care chiar 
aţi intitulat-o Răstimp de linişte. Am recunoscut 
din nou cele două teme iniţiale precum şi un frag
ment de dans popular. 

Aiooastă mişcare este construită ~n forimă de rondo. 

F1ragm.en.tul dansant despre care vorbiţi este din jocul 

moldovenesc denumit Butoiul. 

1n tabloul intitulat Să nu se mail repete, v-aţi 

referit, desigur, la ororile războiului. Am aflat această 

mişcare mai complexă, recunoscînd în acel Furioso 

iniţial o atmosferă de groază. 

M-am referit, evident, la război în genere, cu 
toate ororile lui. Este un crescendo care se înalţii 

furtnmos către un imens fortissimo la cai.re parti.cipă 

toată orchestra; un adevărat haos în care muzica 
ai.re un caracter pe ,alocuri aleatoric. A,poi o pauză 

în care clopotele de la palat bat în linişte iar corzile 
epiloghează dureros, în surdină, asupra cataclismului 
care a zguduit omenirea. 

!n ultima parte, I~ul de ieri şi de azi, am re
cunoscut ca o însumare a tuturor elementelor temati
ce din celelalte părţi - ceea ce conferă lucrării, evi

dent, un caracter ciclic. 
Am căutat să redau în sonorităţi bogate şi într-o 

suprapunere tematică, în care tema iniţială revine 
la sfîrşit ca o apoteoză, laşul, cu eterna lui viaţă, 

cu v:iaţa-i înfloritoare de azi. 
!mi exprim cu acest prilej ~ele mai bune apreci

eri despre arta dirijorului Olaf Koch, muzician dis
tins şi de o remarcabilă pregătire pPofesională, care 
şi-a apropiat cu mult interes o lucrare nouă pe care 
a condus-o cu pătrunderea structurii sale intime, 
redind-o apoi în chip foarte explicit ascultătorilor 

care au primit--0 călduros. 

Aceleaşi bune cuvinte şi despre prezentarea în
sufleţită şi competentă a Simfoniei a III-a, „Eroica" 
de Beethoven, precum şi despre chipul în <'are 
a acompaniat-o pe talentata solistă, Cornelia Vasile 
în Concerbul pentru vioară şi orchestră de Paganini. 
Mă raliez întru totul părerii dv. 

Concertele Orchestrei 
„New Philharmonia" din Londra 

Ca run preambul, ţinem să relevăm la modul po
zitiv „intorsătUTa" intervenită în activitatea de Ia 
AR.I.A. care vădeşte, în sta~U1nea ourentă, o incom
parabilă !?Jrijă faţă de muzica ce ne-o favorizează. 

Ne referim îndeosebi la calitatea oaspeţilor solidtaţi. 
Urn exempll:u de maT'Că ni J.-a oferit, irndiscutabil, pre
zenţa în mijlocul nostru a orchestrei The New 
Philharmonia - succesoare demnă, de aproape un 
deceniu, a rnputatei orchestre Philharmonia di-rija.tă, 

în trecut, de cei mai mari şefi ai baghetei : Richard 
Strauss, Toscanini, Klemperer, Karajan etc. Dar şi 

actuala formaţie se bucură de atenţia marilor nume 
ale baghetei iar pînă în anul trecut ilustrul Otto 
Klemperer, a fost primul dirijor şi preşedintele ei 
onorific. 

ln două concerte succesive date la Sala Palatu
lui, orchestra a reuşit să cîştige sufragiile celor 
mai exigenţi iubitori ai muzicii. 

AbuUJrilie Philharmoniei ? Sînt 1mai multe. ln primul 
rînd, vom releva clasa superioară a profesiona
lismului de care dă dovadă. Am urmărit sJliştii 

precum şi o seamă de membri ai formaţiei în m1 :1 
roluri ocazionale. Toţi, exeelenţi Instrumentişti. Este 
relevabilă, de asemenea, conştiinciozitatea cu oare 
fiecare partidă instrumentală îşi împlineşte, cu 1\.m 
profund sentiment al solidar1tăţii de grup, sarcinile 
asignate. Şi mai există, de asemenea, acel interes 
individual şi colectiv :faţă de realizarea cit mai 
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aproape de perfecţiune a unei lucrări - totul afir
mat cu o infinită 1discreţie, cu acea ţinută rezer
vată, care ţine, credem, de temperamentul bri,1Jainic. 

La primul concert, tînărul dirijor finlandez Okko 
Kamu •(!p['emiul I Ia concursul de dirijat, „Herbert 
v<m Kaxajan" din 1969) a prezentat mai intîi, în 
demn păstrător al memoriei bardului Sibelius poe
mul En Saga. 
Ascultăm rar această lucrare. Dar niciodată nu 

am urmărit-o cu atîta plăcere senzorială - dincolo 
de fondul ei epic şi romantic - ca acum : sonorităţi 
de o mare transparenţă, nuan~e fine, ritmuri, une
ori pătrunse de veselie, cărora succedau pînze so
nore etale, calme, ca lacurile finlandeze... este o 
luorare care pendulează între viaţa ·rece a nordu
lui, şi o dogoare, uneori meridională, (la care con
tribuie din plin unele ecouri ca de îndepărtate dan
suri spaniole). 

Am avut bucuria să luăm contact apoi, cu arta 
celebrului interpret al cintecului englez şi îndeosebi 
al muzicii ilu Benjamin Bri.tten, tenorul Peter 
Peers. De mulţi ani, tot ceea ce a compus Britten 
în domeniul muzicii vocale a fost pentru Peers, 
tot aşa cum, ne amintim, Franz Lehar nu mai scria 
decît pentru Richard Tauber. lntre cei doi artişti 
englezi s-a stabilit o strînsă comuniune de gîndire 
şi simţire. Fapt e că rareori ne-a fost dat să ascul
tăm un cîntăreţ care să redea cu o artă atit de 
rafinată, cu un bun gust atît de captivant, originala 
muzică a lui Britten. 

Am ascultat Nocturna pentru tenor, şapte instru
mente obligate şi orchestră de coarde - o suită 

de opt eîntece pe versurile unor poeţi diferiţi. 

Peter Peers a cintat tot timpul ou o distincţie 

a frazării şi elegantă a expresiei rar întilnite. Aflat 
în al 64-lea an al vieţii, Peter Peers ne-a făcut o 
adevărată demonstraţie de artă subtilă, de o ine
fabilă poezie - totul cintat în mezza-voce, cu o 
dicţie splendidă, cu o capacitate de a emoţiona 

E-xemplară. A fost o rară delectare artistică. 

A.R.I.A., cu un mic efoi:it, ar fi putut să-l invite 
şi pe autor, care îl acompaniază de preferinţă pe 
Peers, la pian. 

Concertul a fost încheiat ou o Eroica, di.ri.jată în 
cel mai bun stil clasic şi spirit beethovenian, cind, 
din il'lOU, orchestra a făOl.lJt dovada înaltelor ei ca
lităţi. 

Di·rijorul, foarte dinamic la pupitru, stăpînind bine 
orchestra a învederat o simţitoare preocupare pen
tru elementele de fond ale muzicii, răspîndindu-se 

însă într-o multitudine de gesturi şi dezinteresin
du-se total de efectul lor estetic. Ou timpul îşi va 
rectifica, sîntem convinşi, ponderîndu-le, manifestă

rile sale exterioare. 

ExcelentE-le impresii lăsate de Philharmonia 
londoneză aveau să-şi găsească o nouă şi superlativă 

confirmare în cadrul celui de al doilea concert, 
condus de data aceasta de Norman Del Mar. Diri
jor de bogate resurse, cu o vastă experienţă profe
sională, Norman Del Mar a apărut ca un şef de 
orchestră ponderat, cu multă autoritate şi a cărui 
auba. esenţială - dincolo de pătrunderea de adîin
cime a lucrărilor pe care le-a prezentat - consta 
în înscrierea, foarte elocventă pentru toată lumea. 
a desfăşurării melodice, în acea nelipsită şi perfectă 
condusă bătiaie a măSl.lll'ii. Astfel acea curbă cu toa-
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te detaliile ei, uneori sinuoase, nu a făout decît să 

expliciteze, uşor anticipativ, derularea muzicii. 
Am aVUJt mai întîi ·wi Don Juan de Richard Strauss 

reail.izat în cea mai btllilă .tradiţie : 1iwr1nmos şi roman
tic, plin de pasiune şi de forţă ouoeriJtoa:re, iar in cele 
din urmă, un fimal dramatic, sugerind moartea erou
lui, .. Ne-a amintit de minunatele realizări de odini
oară ale maestrului George Georgescu. Notăm, cu 
acestea, că dirijorul Norman Del Mar este dlu:bLat de 
un valoros muzicolog (de curind i s-a publicat o in
teresantă şi substanţială lucrare despre Richard 
Strauss). 

Am urmărit apoi mult executatul Concert în fa 
minor de Chopin în interp.retairea tînărul:U!i piainist 
Michael Roll, care a debutat în 1963, cînd nu avea 
nici 17 ani, J:a Royal Festival Hali sub bagheta ire

putatului şef de orchestră, Sir Malcolm Sergent. Spri
jinindu-se pe o tehnică cizelată, interpretul are meri
tul de a ne fi restituit un Chopin cit se putea con
cepe mai autentic. Vrem să spunem fără dulcegării, 

dar nici cu acea vehemenţă, care s-a cam acreditat 
în interpretările unor pianişti în ultima weme. A fost 
o interpretare poetică dar fără a 1avea nimic efeIDI
nat, nimic edulcorat. Totul a însemnat stil şi gust 
artistic pînă Î!l1 cele mai mici dar expresive ruba
touri. O Ecoseză suplimentară, bine ritmată a ;răs

plătit pe niumeroşii aplaudanţi. 

Concertul a fost încheiat cu Simfonia I-a de Mi
chael 'Dippebt, compozitor relativ viTstnic (năoout în 
1905) dar care aparţine indiscutabil, contemporaneită
ţii. A scris puţin dar a vădit totdeauna - şi simfonia 
ascultată nu face ex.cepţie - o tehnică origi!na.Jă, în 
care am desluşit gustul său pentru tratările eontra
punctice şi o cit mai variată ritmică. Ne-a interesat 
chipul în care compozitorul a reuşit să eşafodeze 

aproape întreaga lucrare pe baza unui simplu inter
val de cvartă - ceea ce măsoară măiestria scriiturii 
sale muzicale. Este un compozitor din zilele noastre 
dar modernismul său e moderat. Lucrarea a fost pre
zentată ou o daritate desăvîirşită, făcindu-ne ca aJă
turi de calitatea muzicii, să apreciem o dată mai 
mUilt orchestra londoneză şi pe remarcabilul cfuijor, 
Norman Del Mar. 

Opera „Ernani" În concert 
la Radiotelevlziune 

Dirijorul Carol Litviin şi-a pus mai de mult munca 
şi talentul în slujba unor manifestări muzicale di
verse: concerte simfonice, concerte corale, opere-con
cert etc. Astfel, la înoeputul stagiunii 1973-1974 
a prezentat opera Ernani de Verdi ou orchestra de 
studio şi corul Radioteleviziunii, asigurîndu-şi totoda
tă concursul solistic al unor cîntăreţi de primul 
oodin : Eugenia Moldoveanu, Octav Enigărescu, Cor
nel Stavru, Gheorghe Crăsnaru, ViirgJin,ia Manu, Ni
colae And;reescu şi Mir<:ea Bezetti. 

Opera Ernani mai puţin cunoscută la noi se în-
' ' scrie totuşi printre valoroasele lucrări ale lui Verdi 

datorită nu numai melodicităţii ei inspirate, cuprin
zătoare, ţesături·i armonice colorate, calde şi accesibi
le, dar şi faptului că aiutorul s-a aplicat să zugră-
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vească eroi de pregnant profil dramatic, să creeze, 
de asemenea, situaţii împinse uneori la limitele tra
gismului (răzbunări crunte, siruuaideri etc.). 

Desigur, o prezentare a operei sub formă de con
cert ne-a lipsit tocmai de aceste e~emente ale dramei 
pe care Verdi le-a socotit primordiale, întrucît a con
siderat totdeauna muzica, cum spune poetul, „fiica 
ascultătoare a poeziei..." Aşa stînd lucrurile, realiza
rea muzicală nu a mai apărut o componentă a spec
tacolului ci unica faţetă relevabilă. 

Vom sublinia deci în primul rînd contribuţia so
liştilor. Cîntăreaţa Eugenia Moldoveanu este o sopra
nă cu posibilităţi vocale şi scenice dintre cele mai 
frumoase. Vooea sa de o desăvîrşită limpezime, firu
mos cultivată, s-a mişcat cu uşurinţă pînă în cel mai 
înalt registru. In complexul exigenţelor impuse de 
rol (Dona Elvira) a vădit multă agilitate şi strălucire 

în pasajele de coloratură cum a fost cel din actul 
I, Ernani involami (Emani zboară cu mine). A apă
rut în rest o soprană lirică, expresivă, de o mare 
gingăşie, după cum a fost puternic dramatică în fi
nal.. Este o artistă de remarcabile resurse şi reamin
tim multiplele-J suooe.se nu numai pe soena Operei 
Române dar şi peste hotare, succese care au culmi
nat cu decernarea Premiului I la Concursul inter
naţional de la Tokio, pentru admirabila interpretare 
dată rolului titular din M-me Butterfly. 

Vom mai desprinde unele momente de seamă ale 
operei, susţinute şi de ceilalţi interpreţi. Tînărul cîn
tăreţ Gheorghe Crăsnaru (Don Ruy Gomez de Silva) 
şi-a valol"lificat vocea sa caldă, gravă, bine timbrată, 
în Infelice ! (Nefericitule) !) una dintre cele mai 
frwn.oa!*! ariii de bas seri.se de Verdi. A dntat ou ten
siune dar i-am sugera uneori mai multă degajare, 
pe care o practică mai susţinută a scenei, desigur, 
i-o va da. Baritonul Octav Enigărescu (Don Carlos) 
s-a distins tocmai prin dezinvoltura manifestată de
a-lungul între~ului spectacol, fii<ind de menţionat în 
mod deosebit aria Lo vedremo veg.lio au.dace (11 vom
vedea pe îndrăzneţul) din actul 11, dntat ou &en

timentul de desfidere adecvat. O participare deose
bit de vie, permanent prezentă cu pătrundere şi 

adincirea rohlllui său a avut tenoriul Cornel Stavru 
(Ernalili). In roliuri de seound plan au fă.cut o bună 
fi~ă cîntăreţii Nico1ae Andreescu (Ri·ocardo), Mi.r
cea Bezetti (lago) şi în special soprana Virginia Mainu 
(Gipwmna) a cărei voce penetrant-clară, justă, s-a 
făcut preţuită. 

Duetele, terţetele au fost susţinute echiEbrat ca 
şi septetul din finalul actiuJiui I. Corul (dirijor Nico
lae Vicleanu) a cintat cu entuziasm, cu dăruire, 

de J:a celebrul Beviam (să bem), cu care debutează 
opera pînă la nu mai puţin oelebr.ul Si ridesti il Leon 
di Castiglia (Înalţă-te leu al Castiiliei). 

Dar, exceptînd pe Eugenia Mo!doveanu, vom arăta 
că toţi soliştii au ointat J.ia maximum de inten.siltate 
- ceea ce nu e recomandabil. 

Orchestra de studio a făcut un efort eficient şi 

lăudabil, cîntînd corect, îngrijit iar munca fără pre

get a muzicianului Carol Litvin, care a coordonat cu 

seriozitatea şi priceperea, modestia şi rezerva, pe 

care i le cunoaştem, întreaga realizare, este demnă 

a fi elogiată_ 

Opera „Doamna Chiajna'' 
de Nicolae Buichu 

Compozitorii noştri şi-au axat mai de mult pre
ocupările lor creatoare, în domeniul teatrului muzical, 
îndeobşte pe fondul atît de bogat în evenimente, tot
odată atît de frămîntat şi deseori dramatic, al istoriei 
poporului român. Printre ei, Nicolae Buicliu a scris 
recent opera în trei acte, Doamna Chiajna, sprijinin
du-se pe nuvela de valoroasă factură istorico-literară 

cu acelaşi nume a lui Alexandru Odobescu. Pentru 
prima oară, un compozitor s-a oprit asupra figuri·i de 
puternic relief epico-dramatic a Doamnei Chiajna. 
Ascendenţa istorică a acesteia (.oobora direct, prin 
tatăl ei Petru Rareş, din Ştefan cel Mare iar soţul ei 
domnitorul Mircea Ciobanu, descindea la rîndu-i din 
Mi11oea cel Bătrîn) o îndreptăţea să aspire la unLrea 
Ţărilor Române. Astfel, compozitorul a înţeles să în
făţişeze un fragment semnificativ din viaţa de luptă 
a Doamnei, acela care înoepe cu moartea soţulUii ei şi 

sfîrşeşte cu una dintre acţiunile pe care le-a condus 
ea însăşi împotriva boierilor răzvrătiţi şi pizmuitori. 

Atenţia ne-a fost solicitată în pr·imul rînd de mu
zică : melodioasă, fluentă, armonjzată consonant (poate 
chiar prea oonsonant) şi orchestrată simplu şi aerat 
- totul Ia modul perfect accesibil. Stilul a apărut 
unitar iar nota specific românească, aproape perma
nent prezentă, devine pregnantă în momentele cînd 
în scenă apare poporul. In deosebi preludiile simfo
nice ale celor trei acte, evocatoare ale dramei, sînt 
scrise cu meşteşugul de care a dat dovadă mai de 
mult compozitovUJl. Doamna Chiajna a fost întruchipa
tă de mezzo-soprana Elena Cernei care a participat 
alătu.ri de oomp<Y.litor şi la întocm~r.ea 1libretu1'ui, filind 
totodată şi regizoarea spectacolului. Un asemenea cu
mul de atribuţii a avut desigur avantajele sale, inter
preta putînd contura cu mai multă eficienţă rolul 
respectiv, construind personajul ... pe măsură. Dar 
acest lucru comporta şi riscul ca regizoarea să nu-şi 

poată cenzura integral propriul său joc, mimica, etc., 
în vreme ce ea însăşi era prezentă în scenă... Elena 
Ce.rnei a izbutit într-o bună măsură să concilieze e,r;. 
genţele impuse de spectacol ; a beneficiat de asemenea 
de circumstanţa favorizantă a vooii sale cailde, dira
matke, la răstimpuri de mare intensitate şi străJiucire 
şi a ţiruutei sale scenice impozante. Recuzita a fost 
foarte generoasă cu protagonista, favorizîndu-i tot 
soi•ul de costwne elegante, care d~ntrre care mai fastu
oase - :ziale aurii, cuşme cu tuiuri impozante, mantiile 
bogate etc. etc. - pe caire apriga şi severa Doamna 
Chiajna ne îndoim că le va fi purtat vreodată. Dar, 
mă rog, -istoria se cere şi ea înfrumuseţată ... 

O notă pozitivă a spectacolului o constitufe şi acea 
atmosferă românească pe care am aflat-o în scena 
ce reprezenta, după datină, ceremonia de la moartea 
lui Mircea Ciobanu, iar mai tîrziu, acea a ospăţului 

de la curte, cu divertismentele de epocă. Trecind 
peste dicţiunea în general precară, putem spune că 

s-au afirmat cu succes în roluri principale Eugenia 
Moldoveanu, artistă de mari insuşi'ri muZJicale şi iin
terpretative despre oare am aviut prilej.ul să vor-

bim mai pe larg în cronica la Ernani, întrucît rolul 
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Ancuţei, (fiica Doamnei Chiajna) nu-i putea prilejui 
o desfăşurare pe măsura posibilităţilor sale; Con
stantin Iliescu (boierul Radu Soool, rpretlendent la mina 
Ancuţei) şi Valentin Loghin (Mitropolitul). 

Corurile excelente (maestru Stelian Olariu), baletul 
(maestru Vasile Marcu), costumele (Elisabeta Bene
dek) şi decorurile (Roland Laub) au contribuit po
zitiv la închegarea spectacolului, condus cu sigu
ranţă şi atentă participare de dirijorul Constantin 
Petrov ici. 

Emanuel Elenescu-Dan Grigore 

Serghei Rachmaninov, de la a cărui naştere s-a 
împlinit un secol, nu putea lipsi, desigur, din reco
mandările de comemorare ale ConsiHului UNESCO. 
Comemorarea marelui compozitor rus a ocazionat 
în plus, şi Ia noi, manifestări artistice constînd în 
executarea unora din lucrărnle sale de seamă, pre
zente, de altfel mai de regulă în programele con
certelor. 

La Radioteleviziune, orchestra simfonică a înscris 
în programul dir'ijat de Emanuel Elenescu, Concer
tul ln do minor pentru pian şi orchestră, solist find 
Dan Grigore. Este lucrarea cu care tinărul solist 
şi-a făcut inbrarea, cu ani iin urmă, în viaţa noastră 
muzicală şi care ni l-a descoperit ca pe un talentat 
pianist. 

Şi de data ace<fSta am apreciat atit stăpinirea 

telinicii reclamată de frumosul şi pretenţiosul con
cert cit şi trăirea emoţională a unei muzici atît de 
adînc simţită şi care a fost mult popularizată. !n
cepînd cu acordurile iniţiale masive, grave, de o 
pătrunzătoare melancolie, şi continuind cu tema 
nostalgică de o poezie atit de grăitoare pentru li
r·ismul specific rus, pianistul a gindit şi dozat cu 
multă sensibilitate sonorităţile. Crescendo-ul viguros 
la pian şi orchestră a avut amploare, potolindu-se 
după aceea, aşa cum se cerea, în cantilena duioasă 
a cornului. Alternările de pasiune înfrigurată şi de 
energie voluntară din tema succedentă, ca de dans, 
au fost redate cu tot contrastul necesar. Ele au gene
rat din pfin !imagini tipice ale vieţii, ale pămintului 
rus. Solistul, în acord cu dirijorul, a creat apoi o 
atmosferă de reculegere în partea a doua a Concer
tului, ca o meditaţie liniştită, calmă, iar cadenţa de 
v.irtuozitate a fost redată cu expresivă bravură. 

In sfîrşit Îl\ ultima parte r.evenirea la tema pate-
' ' tică dniţială, reluată de întreaga orchestră, a fost 

marcată la pian de acorduri viguroase, masive .. Dan 
Grigore a avut o prezenţă activă şi energică, plină 

de strălucire. Concertul în do minor reprezintă suc-
cesul său culminativ. Suphlmentele acordate, un 

Preludiu de Gershwin şi o Sonată de Scarlatti -
aceasta din urmă la o vi teză de desfăşurare cu care 
nu am fost de acord, căci i-a diminuat mult fineţea 
ei de filigram - estompînd puritatea sonorităţilor 
- ne obligă să-i sugerăm interpretului, cit mai 
multă grijă şi pentru micile piese mai ales cînd 
aparţin unor personalităţi celebre. Pe Dan Gî'igore 
îl ru;;teptăm însă într-o lucrare pianistică de impoc
tanţă majoră care să ne dea măsura unui talent în 
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reailă ascensilune şi a unui .travaliu artistic cit mai 
bine organizat. 

D1rijorul Elenesou şi excelenta orchestră simfonică 
a Radioteleviziunii ne-au of.erit în acelaşi program 
o spumoasă Uvertură la Mireasa vindută de Sme
tana şi Simfonia Fantastică de Berlioz. 
Ţinem să relevăm că această minunată lucrare 

care rezistă cu brio timpului dar care este de o in
terpretare foarte eXJigentă, a fost redată deasupra 
criticiL Am apreciat fineţea sonorităţilor din Rev~rie 
apoi acel tumult de pasiune din prima parte. Scena 
La bal a avut o mişcare elegantă aeriană cu ru-, ' 
bato-uri foarte ponderate, iar în Scena la cîmp, oei 
doi suflătoru au cîntat gingaş şi evocator iar efecte 
tunătoare, la timpane, au fost bine susţim.ite dar nu 
terifiante. Marşul supliciului şi ronda infernală a Sa
batului au fost redate foarte corect şi sugestiv. 
Această Simfonie fantastică am dori să fie înregis
trată de Electrecord. 

J. V. PANDELESCU 

Mircea Basarab - Suna Kan 

In continuarea ciclului „Prin ţări şi continente", 
Filarmonica „George Enescu" a invitat-o pe violo
nista turcă Suna Kan, propunîndu-i să interpreteze 
Concertul de vioară al compatrnotului ei Ilhan Us
manbaş. După cum rezultă însă din scrisoarea (pu
blicată în programul de sală) pe care dirijorul Mircea 
Basarab a primit-o din partea compozitorului, acesta 
consideră Concertul său ca o lucrare de tinereţe şi 

ca atare nereprezentativă, sugerînd mai degrabă exe
cutarea unei alte lucrăro, Mişcare simfonică, scrisă în 
1966. In felul acesta, programul a ajuns să ilustreze 
viaţa muzicală a Turciei, atît prin compoziţia lui 
Usmanbaş, cit şi prin prezenţa pe afiş a violonistei 
Suna K.an, Îlil Concertul de vi.oară de Siibelius. 

Personalitate de seamă a muzicii contemporane 
turceşti, Ilhan Usmanbaş (născut în 1921) s-a afoir
mat cu precădere în domeniul compoziţiei, pentru 
care s-a pregătit atît în patria sa, cit şi în S.U.A. 
(ca bursier al f.Uiildaţiei Koussevtitzky şi apoi urmînd 

studii de perfecţionare cu Dallapiccola şi Babbitt), 
dar a practicat totodată şi arta interpretativă (ca 
violoncelist într-'lllil cvartet de ooarde), pe lingă o sus
ţinută activitate pedagogică, la început în cadrul 
catedrei de compoziţie, apoi ca profesor de istoria 
muzicii şi forme la Conservatorul din Ankara Cali
ficarea sa profesională deosebit de solidă obţinută 

' în contact cu personalităţi de prim plan ale mu-
zicii contemporane, a lăsat urme clar perceptibile 
în Mişcarea simfonică pentru orchestră mare în care 
foloseşte cu mult discernămînt (niciodată ' gratuit) 
felurite procedee de contrapunere a unor structuri 
clar diferenţiate, ca şi diverse moduri de emisie a 
sunetelor la coarde, la suflători şi la percuţie. In 
ciuda limbajului foarte evoluat folos1·t de 

. 00~~ 
z1tor, lucrarea vădeşte totodată influenţe ale folclo-
rului naţional, prezente în unele ~ntors- tu · „ a n me-
lodice specifice ale ambelor structuri In bl 
M . . f . · ansam u, 

işcarea sim omdi constituie o creaţie d · e incontes-
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tabilă ţinută, care oferă o imagine concludentă a 
preocupărilor actuale ale şcolii de compoziţie tur
ceşti. Iar Miircea Basarab are indiscutabilul merit 
de a o fi prezentat în e~celente c001diţii, dovedind 
atenţia cu care a pregătit această primă audiţie. 

Violon.iista Suna Kan este o cunoştinţă mai veche 
a publicului Filarmonicii „George Enescu", în faţa 

cărll!Îa a mai apărut în două rînduri, dnterpretînd 
Concertele de Mendelssohn-Bartholdy (în 1965) şi de 
Bartok, nr. 2 (în 1968), cu o remarcabilă dezinvol
tură, cu vigoare şi elocvenţă. Impresia produsă de 
data aceasta, cînd a susţinut partea solistică în 
Concertul de vioară în re minor de Sibelius, nu a 
fost cu nimic mai prejos. Se ştie că lucrarea concer
tantă a maestrului finlandez prezintă nu numai 
enorm.e dificultăţi tehndce (mai ales în finalul 
Allegro ma non tanto), ci ridică în faţa interpretului 
şi ma!l'"ea sairci,nă a salvgardării oontinult.ăţii .expre
sive, fără de care Concertul apar·e doar ca o suc
cesiune de momente izolate. Spre cinstea ei, Suna 
Kan a rezolvat cu succes ambele probleme. Cîntul 
ei a cucerit pub1icul printr-o virtuozitate permanent 
supusă unui auto-control riguros, un relief instru
mental şi o interioriizare expresivă, dovedind o ma
turitate artistică indiscutabilă. Pe de altă parte, 
violonista turcă a înţeles să asoigure lucrării unitatea 
interpretativă absolut necesară. 

In partea a doua a programului, Mircea Basarab 
ne-a oferit o exeouţie plină de mă•reţie a Simfoniei 
nr. 3 în do minor op. 78 de Saint-Saens, sublini
indu-i atmosfera profumd imprngnată de avînturi 
romantioe, fără a se lăsa pradă sentimentalismului, 
la care predispun unele secţiuni ale lucrării (mai 
ales partea a II-a, Poco adagio). A fost o realizare 
de ţinută, pentru care se cuvine să adresăm deopo
trivă elogii întregii occhestre (~n mare creştere de 
formă în acest început de stagiune) şi lui Iosif 
Gerstenengst, care a deţinut partea orgii. 

Orchestra de Stat din Atena 

Concertul susţinut în sala Ateneului Român d~ 

către Orchestra de Stat din Atena, sub conducerea 
directorului ei general Andreas Parii.dis, ne-a oferit 
prilejul să cunoaştem îndeaproape această formaţie, 

care există ca atare de trei decenii, dar continuă 

de fapt o altă orchestră, a Conservatorului din Ate
na, înfiinţată în urmă cu opt decenii. O asemenea 
tradiţie face cinste culturii muzicale greceşti, mai 
ales că din mijlocul acestei orchestre s-au ridicat 
personalităţi de seamă, dintre care dirijorul Dimitri 
Miitropoulos (fost instrumentist la percuţie) a ajuns 
un maestru al baghetei de talie mondială, iar FiloC'
tet Economidis şi Theodor Vavayanruis s-au impus ca 
remarcabili pedagogi ai instrumentiştilor atenieni. Ac
tualul conducător al ansamblului Andreas Paridl'J , , 
este un muzician cu o temeinică pregătire profe-
sională (fos.t el·ev al lui Bernardino Molinari la Aca
demia „Santa Cecilia" din Roma) şi cu o bogată ex
perienţă, dobîndită atît la pupitrul orchestrei .sale, 
cit şi la acelea ale unor ves1:Ji.te colective instrumen
tale din Anglia, Italia, Franţa, R.F. Germania, 

URSS, S, U.A., etc. Gestica sa deosebit de sugestivă 

şi temperamentul său specifiic meridional constituie 
trăsături caracteristice, remarcate încă din piesa de 
deschidere a programului, Preludiul simfonic de Ion 
Dumitrescu, căruia i-a relevat deopotrivă ritmica 
pregnantă şi atmosfera de robust optimism, ca şi 

structura formală. 
Aceleaşi însuşiri temperamentale au domdnat şi în 

piesa următoare a programului, Concertul simfonic 
pentru pian şi orchestră în do minor cLe Manolis 
KalomiTis (1883-1962), personailitate mar.cantă a mu· 
zicii greceşti, fost preşedunrte al Uniunii CompozitorHor 
din Grecia şi autor a numeroase lucrări simfonice, 
camerale, vocal-simfonice, corale şi de operă. Con
ceput sub influenţa romantismului tîrziu, într-o ma
nieră care o aminteşte pe aceea a lui Rahmaninov, 
Concertul foloseşte intonaţii de sorginte folclorică 

grecească, datorită cărora poartă o vădită amprentă 

naţională. Scrisă în 1934-1935, lucrarea oferă so
listului prilejul unei ample demonstraţii de virtuozi
tate, pe care tînărul pianist Anis Garuphalis (cu 
studii de perfecţionare la Salzburg, Viena şi San
tiago de Compostella) a întreprins-o cu prisosinţă. 

Partea de cel mai maire efect a Concertului ni s-a 
părut a fi cea de-a doua, cu pasaje lirke, alter.nînd 
cu altele de mare agitaţie, şi culminînd în momente 
explozive, în care pianul se dezlănţuie într-un ac
celerando intempestiv. 

Posibilităţile orchestrei şi ale dirijorului au fost apoi 
supuse unui e:x;igent examen odată cu executarea 
Simfoniei nr. 1 în do minor op. 68 de Brahms, a 
cărei substanţă muzicală bogată se pretează unor 
concepţii interpretative foarte diferite. And~as Pa
ridis a ştiut să gradeze atmosfera de la agitaţia 

Allegro-ului iniţial spre concluzia imnică a cora
lului din Final (realizat într-un tempo extrem de 
lent>, obţinînd din partea instrumentiiştilor săi o 
participare activă, plină de vigoare şi de forţă ex
presivă. Suplimentul de program - Dansurile de 
Nikos Skalkotas - a încheiat seara în sunetele unei 
muzici, care a cucerdt publicul prin antrenul comu
nicativ al ritmurilor folclorice greceşti. 

Succesul obţinut a constituit răsplata meritată pen
tru frumoasa realizare a colectivului simfonic ate
nian şi a conducătorului său artistic. 

Gunnar Staern - Cătălin llea 
Un dirijor suedez la pupitrul Filarmonicii „George 

Enescu", - iată o 1'3.ritate în peisajul vÎleţii muzicale 
bucUJI"eştene. Curiozitatea noastră a fost cu atît mai 
solicitată, cu cit Gunnar Staern - fost, la începu
tul carierei sale, şef de orchestră la Opera Regala 
din Stockholm - s-a impus în cursul ultimelor două 
decenii ca un dirijor itinerant, prezent pe afişele 

celor mai de seamă orchestre simfonice din Anglia, 
Elveţia, Italia, R.F. Germania etc. şi apreciat pre
tutindeni pentru capadtatea sa de a obţine, cu un 
minimum de Tepetiţii, maximUJm d.e raindiaiment ar
tistic. 

Prima lucr!IJI1e î.nsCTisă în program, Uvertura operei 
„Nunta lui Figaro" de Mozart, nu ni s-a părut 

irelevantă pentru posibilităţile dirijorului oaspete. 
Execuţia a fost precisă, scrupuloasă, dar lipsită de 
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plasticitate, mai mult exactă decît sensibilă, satis
făcîndu-ne mai de grabă pe planul virtiuozităţii de 
c.nsamblu decît pe acela al muzicalităţii propriu-zise. 
Lucrarea aceasta de o surîzMi0are transparenţă a 
discursului muzical, trebuie însufleţită de o intensă 

viaţă poetică, pe care str1cta .respectare a scrii
turii şi a tempilor nu o poate re-crea ea singură. 

Abia în Simfonia nr. 5 în re minor, op 47 de 
Şostakovici au ieşit la suprafaţă calităţile remarca
bile înscrise în „cartea de vizită" a lui Gunnar 
Staern. De această dată, „răceala nordică" între
văzută în pagina mozartiană introductivă a dispă

rut cu desăvîrşire, topită la flacăra dinamismului 
irezistibil pe care-l implică scrisul muzical al ma
estrului sovietic. Au fost scoase la iveală, cu un 
meşteşug ireproşabil, umorul semi-coroziv din Alle
gretto, intensitatea dramatică a meditaţiilor auto
rului despre forţele obscure care ameninţă exis
tenţa omului (în Moderato şi în Largo), ca şi afir
marea vmnţei hotă.rîte de a le înfringe (în finalul 
Allegro ma non troppo). Am apreciat cu deosebire 
pregnanţa cu carie Gunnar Staern a realizat acele 
crescendi năvalnice, pline de o vitalitate explozivă, 

solicitînd - şi reuşind să valorifict: - toate resur
sele orchestrei. 

Intre CE-le două lucrări extreme ale programului, 
Concertul pentru violoncel şi orchestră în la minor, 
op. 33 de Saint-Saens ne-a prilejuit reîntîlnirea cu 
Cătălin Ilea, promovat - de la începutul acestei 
stagiuni - la primul pupitru al compartimentului 
violoncelilor (pe care l-a părăsit în această seară, 

in favoarea podiumului solistului). Intr-un opus care 
predispune ou uşurinţă la excese temperamentale, la 
„romar1*izări" de un gust îndoielnic, Ilea a ştiut 

să se menţină sub un auto-control permanent, fără 

a neglija frumuseţea şi căldura cantilenelor. Este un 
semn de maturitate artistică, pe care-l consemnăm 
cu plăcere şi cu satisfacţia de a avea în Cătălin 

Ilea un continuator demn al tradiţiei marilor vio
loncelişti români. 

Aurelian Octav Popa 

Indiscutabil, Aurelian-Octav Popa reprezintă un 
„caz" ieşit din comun în peisajul artei noastre in
terprietative. Melomanul bucureştean, pP.ntru care 
participarea la viaţa muzicală se limitează la pre
zenţa săptămînală la concertele simfonice ale Fi
larmonicid „George Enescu", nu bănueşte desigur că 
micul instrumentist cu ochelari, pierdut în masa 
orchestrei, la compartimentul clarineţilor, este de 
fapt „un mare virtuos contemporan al instrumente
lor de suflat" (Roman Vlad), un „clarinetist jeno
menal", făcînd parte dintre acei artişti ,,pe care 
nu-i poţi întîlni într-o sală de concerte, decît dacă 
parcurgi un lung drum în Lumea Nouă" (din presa 
americană). Extraordinară nu este, de fapt, la Au-
1ielian-Octav Popa, virtuozitatea cu care stăpîneşte 
tehnica instrumentului său (tehnicieni virtuoşi există 
destul de mulţi în lumea internaţională a muzicii), 
c\ mai degrabă intuiţia sa stilistică desăvîrşită, care-i 
permite să abordeze în mod practic orice lucrare 
scrisă pentru clarinet de-a lungul veacurilor de is
torie a muzicii şi s-o interpreteze în condiţii de 
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maximă autenticitate. Capacităţii saLe uimitoare de 
asimilare a stilurilor din toate epocile îi corespunde 
o ul'Ui·toare disponibilitate de a activa î:n viaţa muzi
cală sub oele mai variate forme : .solist în concerte 
simfonice, participant la formaţii camerale, prezent 
în spectacolele de la „9 112" ale grupului de artă 

coregrafică contemporană iniţiat de Miriam Rădu

canu şi mai ales susţinător al runor recitaluri do
minate de o atractivă notă de inedit. Predilecţia 

sa pentru inedit - căreia i se adaugă şi relativa 
săirăcie a literaturii dedicatle clarinetului - îl de
termină, de altfel, să depună o febrilă activitate de 
cercetător al muzicii vechi, sursă inepuizabilă de 
îmbogăţire a repertoriului, şi să depisteze tot ce 
există mai valoros în creaţia contemporană pentru 
instrumentul său, nema:1vorbind despre influenţa 

stimulatoaire exercitată asupra compozitorilor români 
de astăzi, care i-au dedicat numeroase lucrări. 

Noul recital prezentat de Aurelian-Octav Popa la 
sala mică a Palatului s-a înscris în totalitatea lui 
sub semnul acestei orientări, programul incluzînd în 
exclusivitate prime audiţii de muzică veche şi con
temporană. Deşi n-au fost concepute, în mod evi
dent, pentru clarinet ,,a:b ariginem", Sonatele de Carl 
Philipp Emanuel Bach şi Georg Philipp Telernann 
au fost „adoptate" într-un mod pe deplin convin
gător de eminentul solist, care nu s-a sfiit să pro
pună la Telemann o varietate de sonorităţi posibile, 
folosind o instalaţie electronică originală, datorită că
reia clarinetul poate căpăta, pe 1rînd, timbrul di
feritor aLte instrumente. 1n această primă par,te a 
progjramului, Auool.ian-Ootav Popa ne-a oferiit o 
imagine concludentă. a stilului unei epoci, care a 
pregăt1t apariţia clasicismului instrumental. 

Partea a doua a !I"ecitalului a reprezentat o cu
prinzătoare antologie a literaturii contemporane a 
clarinetului, trecută în revistă deopotrivă pe co
ordonate de timp (piese compuse din 1933 pînă în 
197'2) şi de spaţiu (compozitori americani, asiatici 
şi europeni). Interpretul a I'lealizat aici un adevă

a:at tur de forţă, reuşind să înfăţişeze stiluri şi ori
entări diverse cu o extraordinară capacitate de con
vingere. Prima din cele şapte prime audiţii - So
nata pentru clarinet solo, scrisă de John Cage, în 
1933 - a evidenţiat rolul de preCUJrsor al compo
zitorului american, un discipol al lui Schonberg, în 
direcţia conturării unor trăsături noi în muzica con
temporană. Ne-a surprins apoi Sonata lui Octavian 
Nemescu nu atît pentru deplina stringenţă a arhi
tecturii (cu care sîntem obişnWiţi din ceLelalite lucră,ri 

ale sale), cit mai degrabă din cauza datei aşezate 

în dreptul ei :1962. Iată o lucrare care a aşteptat 

mai bine de un deceniu pentru a-şi afla prima 
audiţie ! Dintre celelalte piese incluse în program, 
am reţinut cu deosehlre cele Două: piese pentru 
clarinet şi cvartet ale americanului Morton Feldman 
remarcabile prin rafinata lor paletă de nuanţe di~ 
naimice, cele Cinci piese pentru Shacuhalci ale japo
neZJuJui Makoto Moroi, îmbilnînd cu măiestrie proce
deele muzicii contemporane cu tradiţiile artei mu
zicale extrem-orientale şi Toccata lui A.O. Popa, 
demonstrînd inepuizabila fantezie a autorului-inter
pret în realizarea unei mari diversităţi de maniere 
de emitere a sunetului. 

Pentru prezentarea întregului program de recital 
solistul a apelat la concursul unUi mănunchi de ti~ 
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neri instrumentişti, dintre care s-a evidenţiat mai 
ales Alexandrina Zorleanu la pian (sau clavecin), 
mereu dispusă să abordeze cele mai variate stiluri 
ale muzicii contemporane, alături dt? Alexandru Ga
vri1ovici şi Eduard Popa la vioară, Flora Ghlula
mila la violă şi Dan Cavassi la violoncel. Aportul 
lor - în funcţie de cerinţele partiturilor interpre
tate - a fost mai consistent în piesele contempo
rane decît în cele preclasice, la care s-a făcut re
simţită o oarecaH'e lipsă de grijă pentru punerea 
la punct a detaliilor. 

Dacă, în ansamblu, recitalul a constituit o veri
tabilă performanţă pentru Aurelian-Octav Popa nu 
este mai puţin adevărat că, pentru pubhlc, urmărirea 
cu atenţia ooncentira.tă a părţii a doua a constituit 
- de la un moment dat - o problemă. Oricît de 
excepţională ar fi rrealizarea unui muzician de talia 
solis1ru.lui nostriu, audierea suooesivă a atîtor piese 
contemporane pentru olarirnet doce in mod inevitabil 
la o senzaţie de saţietate şi de oboseală. Iată o im
presie pe care o supunem artistului, ca temă de re
flecţie înainte de alcătuirea unor viitoare programe 
de recital. 

Dan Grigore 

Printre puţinii interpreţi (nu numai din generaţia 
tînără Ci şi din cea matură) capabilă să rumple sala 
Ateneului la un irecital se numără şi Dan Grigore, 
pianist care şi-a atras de 1a primele apariţii simpatia 
şi încrederea pub1icului bucureştean. Aprecierea aceasta 
este fără îndoială pe deplin îndreptăţită, căci tînărul 
artist prezintă întotdeauna programe interesante, sub
stanţiale, pregătite cu minuţiozitate şi vădind preocu
parea de a face din virtuozitatea tehnică nu un scop 
în sine, ci un mijloc pus in slujba expresiei. 

Aceste coordonate ale artei lui Dan Grigore au ca
racterizat şi recitailiul său, iiniţiat cu originalul 
Carillon nocturne al lui George Enescu, o sugestivă 
evocare a sonorităţii unor clopote care preced oele 
douăsprezece lovituri, arounţînd miezul il1.Q\Pţii. Punctul 
următor al programului a constituit totodată şi reuşi

ta majoră a serii. Selecţionînd şase din cele 24 de 
Preludii ale lui Debussy (patru din Caietul I şi două 

din Caietul al II-lea), Dan Grigore a dovedit din 
capul locului un criteriu de alegere personal, axat pe 
considerente de afinităţi expresive şi nu pe dorinţa 
de a-şi asigura succesul prin prezentarea paginilor 
celor mai populare (au lipsit din selecţia sa atît Ca
tedrala scufundată, cît şi Fata cu păr bălai, Trubadu
rii, Serenada întreruptă, Colinele din Anacapri, Dan
sul lui Puck, Poarta vinului, Focul de artificii, adică 
tocmai piesele de mare circulaţie în programe de re
citaluri). Dacă, totuşi, Preludiile interpretate au găsit 
ecou în sensibilitatea ascultătorilor, aceasta dovedeşte 
marea disponibilitate a lui Dan Grigore de a pă

trunde în esenţa acestor miniaturi programatice, de a 
le evidenţia textura luminoasă, transparentă, de a 
crea o atmosferă puternic evocatoare, folosind o sub
tilă paletă coloristică (de piLdă ~n gravitatea atmosfe
rei din Dansatoarele din Delfi, în sunetele atît de eco
nomice din Paşi pe zăpadă sau în imaginea unduitoa
re din Ondine). 

Tot şase Preludii a ales Dan Grigore şi din cele 24 
ale lui Scriabin, concepute ca un ciclu destinat să 
parcurgă toate tonalităţile spectrului muzical, de la 
Do major la do minor, alternînd majorul cu minorul. 
Sînt piese fermecătoare, scrise la începutul carierei 
compozitorului şi care se situează la polul opus faţă 
de marile sale creaţii tîrzii, impregnate de o proble
matică filozofică. Interpretarea lor a fost pe măsura 

intenţiilor autorului, dovedind o g1ndire matură în 
raport cu aceste piese de factură post-chopiniană, 

care predispun uşor la excese romantizante. 
Partea a doua a recitalului a fost în întregime de

dicată lui Chopin, din opera căruia pianistul a ales 
trei Studii, două Mazurci şi două Scherzo-uri. In an
samblu, aceste pagini au fost parcurse cu acea alură 
improvizatoare, specifică muz1c11 marelui romantic 
polonez, cu simţ poetic şi cu o expresie pasionată. In 
pasajele care solicită din plin velocitatea digitală, 

precizia execuţiei a fost insă, pe alocuri, în suferinţă ; 
sub impulsul exuberanţei tinereşti, pianistul a depăşit 
uneori şi limitele muzicalităţii în fortissime, atacate 
cu un exces de v,iolenţă. Sînt obiecţii uşor corectabile, 
~ărora Dan Grigore va şti desigur să le găsească 

remediul în viitor. 
A fost o seară de indiscutabil interes artistic, care 

a confirmat drumul ascendent al unui pianist serios, 
sensibil, preocupat în permanenţă de îmbogăţirea re
pertoriului său cu lucrări consistente şi de găsire:l 

unor mijloacie de expresie persona}e. Este de aşteptat 
ca evoluţia carierei sale să urmeze şi pe plan inter
naţional un curs corespunzînd remarcabileloc sale me
rite artistice, care îl Siituează astăzi în pJ:"imele rîn
duri ale pianiştilor ;români. 

EDGAR ELIAN 

Dragoş Cocora 

Printre recitalele programate la Ateneul Român -
Sala Studio - la începutul lunii mai, s-a aflat şi cel 
susţinut de con:::ert-maestrul Filarmonicii din Timi
şoara, violonistul Dragoş Cocora, acompaniat la pian 
de Ileana Cocora. 

A fost de fapt primul recital la Bucureşti al violo
nistului, întrucît, în ultimii ani, l-am ascultat ca 
prim violonist în Cvartetul de coarde al Filarmonicii 
din laşi. 

D. Cocora s-a prezentat pubHcului bucureştean cu 
un program în care a inclus Sonatina de Mircea Chi
riac, Sonata II în sol minor op. 13 de Edward Grieg şi 

Sonata în Mi bemol major op. 18 de Richard Strauss. 
Dl.llPă cum se vede, un program alcătuit cu grijă din 
piese nu prea des întîlnite în alte recitale. 

Mă refer în mod special la Sonata de R. Strauss, 
foarte dH.iailă din punct de vedere al realizării uni
tăţii stilistice, întrucît conţine tendinţe aparţinînd di
feritelor etape :ale evoluţiei autorului, greu de înche
gat într-o unică linie muzicală. De aici şi probleme 
dificile pentru interpreţi îln legătură cu frazarea şi 

tehnica .instrumentală propriu-zise. 

Spre cinstea lor, soţii Cocora ne-au redat Sonata 
într-o formă artistică de înalt nivel. 
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Cu deosebită vervă şi înţelegere a fost interpreta.tă 
binecunoscuta Sonatină a lui Mircea Chiriac. 

Unele mici echivocu!'i de imtonaţie La prima parte 
s-au datorat probabil emoţiei inerente debutului, dar 
mai ales insuficientei acomodări cu acustica destul 
de dificilă a sălii. 

In altă ordine de idei, îmi face plăcere să constat 
valabilitatea unui opus nu prin ceea ce „se spune" 
despre lucrare, ci prin frecvenţa ei în sala de concert. 

Privind prin această prismă, prima şi ultrima parte 
a Sonatinei mi se par şi acum - după trecerea maii 
multor ani - cele mai reuşi te. 

Am lăsat la urmă aprecierea despre Sonata de 
Grieg, întrucît i,-reau să remarc că interpreţii au gă
sit o modalitate proprie de a îmbina logica gîndirii 
şi structurării materiei sonore, cu fluxul expresiv, ro
mantic priin excelenţă şi de aceea greu de stăpînit. 

In general, recitalul a constituit o bună carte de 
vizită pe care o aşteptăm onorată şi în viitoarele 
apariţii. 

DUMITRU BUGHICI 

Aurelia Diaconu 

Debuturi, afirmări, confirmări, aceste cuvinte erau 
tipărite cu litere mari pe afişul ce anunţa un recital 
de arii şi lieduri, dat de soprana Aurelia Diaconu, 
acompaniată la pian de Marilena Ilea şi de o mică 
formaţie instrumentală. 

Prin acest titlu se atrăgea într-un mod discret 
atenţia celor interesaţi asupra caracterului de expe
riment al manifestării anunţate. 

Şi într-adevăr, concertele date în cocheta sală 

Studio a Ateneului nu sînt altceva decit încercări, 

experienţe. Ne-am mirat, deci, cum de a fost pro
gramată aici o cîntăreaţă care a dat mai multe 
recitaluri reuşite la Sala mică a Palatului şi care 
a participat ca solistă la multe cancerte vocal-sim
fonice - este adevărat, majoritatea în oraşele de 
provincie - o artistă care are la activul ei o în
delungată experienţă artistică. Dar, să trecem peste 
acest lucru „fără importanţă", cum desigur vor re
plica orgamzatorii concertului. Ce importanţă are 
unde cînţi, important este cum cînţi. Da, aşa este, 
dacă sîntem obiectivi. Dar sîntem mtotdeauna ? Nu 
cumva, datorită experienţei acumulate, nu luăm în 
serios un asemenea afiş mai cu seamă cînd mani
festarea este şi programată cu două ore înaintea 
concertului vestitei orchestre „Bach" din Leipzig ? 
De ... 

Lăsîlnd la o parte această „picătură amară" admi
nistrată interpreţilor de către Filarmonică am putut 
constata că numerosul auditoriu a părăsit sala cu 
o mare satisfacţie. A fost în mod cert un concert 
de aleasă ţinută artistică. Trebuie observat cu cită 
grljă a fost intocmit programul : Hăndel : 4 Ariii 
~ermane; Hugo Wolf : 4 lieduri pe texte de Moricke ; 
Mussorgski : ciclul de cîntece Camera copiilor şi, în 
primă audiţie, Felicia Donceanu : Cantata pentru so
prană şi un grup de instrumente „Mai sînt încă 
roze". Fără doar şi poate, o alcătui.re reuşită. In 
afară de piesele lui Hăndel, toate celelalte au o 
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trăsătură comună : sînt lucrări care emană un umor 
filn, evocă stări &ufleteşti dintre cele mai subtile 
care alternează cu rapiditate uimitoare. Deci, lucrări 

ce recLamă o deosebită abilitate vocală, adaptare 
riapidă la noua situaţie sonoră cerută de partiturră, 

în sfuşit, inteligenţă interpretativă. Cîlntăreaţa a 
răspuns prompt tuturor acestor cerinţe. Mai mult, 
a reuşit să închege toate acele fil"agmente, sau mai 
bine spus, fragmentări melodice într-un flux conti
nuu, a reuşit să conducă pe ascultător prin toate 
acele stări zugrăvite de compozitor. Cităm din lie
durile lui Wolf în special Rămas bun şi Mesajul 
berzelor, redate într-un fel, care se apropie de ideal. 
Punctul culminant însă 1-a constituit ciclul lui 
Mussorgski. Nici nu încerc să redau prin cuvinte ce 
am simţit atunci. Ştiu numai un singur lucru, că 

am gustat una dintre acele clipe muzicale cu care 
nu te intîlneşti prea des în viaţă. Uitîndu-mă la 
cei clin jurul meu mi-.am dat seama că şi ceilalţi 

au fost captivaţi. Nu ştiu pe care să-l remarrc în 
special ? Cu păpuşa, Cărăbuşul, Cu căluţul de lemn 
sau Motanul hoţ ? Nu ştiu ! 
Dacă ne-am ocupat maii mult de Wolf şi Musorgski 

nu înseamnă că Hăndel n-a fost redat Ia fel de 
bine. Dimpotrivă ! Dar, cel puţin pentru noi, aceasta 
nu a consti!tuit o surpriză, întrucît mai cunoşteam 

realizările interpretei m stiLul baroc, pe carre-1 stă

pineşte ideal. 
In fine, am ajuns la un punct nu mai puţin intere

sant : e vorba de cantata Felriciei Donceanu. Com
pozitoarrea a scris multe lieduri frumoase, agreate 
atît de public cit şi de interpreţi. Noua cantată nu 
este mai puţin valoroasă chiar dacă nu putem nwni 
frumoa.se toate cîntecele scrise pe versuri de Mace
donski din care cantata e<>te constituită. Dar, muzica 
p.ouă nu mai reclamă azi acest epitet. Interesant 

este, poate, mai adecvat. Felicia Donceanu a încercat 

Să păşească cu această lucrare pe un drum nou. Se 

poate um1ări, mai ales în primele cîntece, preocu

parea autoarei pentru limbaj. lnsă cu cit a progresat 

în timp şi importanţă ea a uitat - şi bine a făcut -

ce şi-a propus şi a folosit limbajul ei propriu, bine 

profiLat il11teresant şi frumos deopotrivă. Ca rezultat, 
' muzica ultimelor cintece este mult mai naturală, mai 

simplă, re<>pirlnd gingăşie, seninătate, umor subtil şi 

pe alocuri un charme cuceri.tor. Rondelul rozelor de 

august, Valţul rozelor, darr mai ales Guzla cu_ darul 

de a incinta. 

Şi în această lucrare, Aurelia Diaconu s-a arătat 

La înălţime, in dubla postură de cîlntăreaţă şi de 

„dirijor". Ea a fost ajutată cu eficienţă artistică de 

o mică fornnaţie : Nicolae Ma~im şi Andrei Cristofor

~laut, Octavian Morea-violoncel, Luminiţa Ghencea

celestă, Face Constantimescu, Viorica Ciurilă, Ana 

David .şi Traian Sasu-percuţie. 

lngrijit, acompaniamentul la pian al Marilenei 

nea. 
Deci o Confirmare (scrisă ou Litere mari) I 

ANDREAS PORFETYE 
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Tinere talente 

Concertul simfonic din 15 octombrie, desfăşurat la 

Conservatorul Ciprian Porumbescu din Bucureşti, 

a .pnhlejruJit ailiJmnairea a doi tineri muz.iieieni : pia

ni.&1rud. Al:exiandiru P.reda şi diJiijo:rul. Horia Atndreescu

Riucăireanru. 

Afe~an.da.iu Ptooda, rem.airoat de oromoa.rii noştri ca 

un excelent pianist în deveniire, confirmă pe zi oe 
trece speranţele investite în el. posesor al unei teh

nici cizelate, al unei gîndiri muzicale solide, el ţine 

să-şi afirme aceste calităţi cu strălucire. Cred că a
cesta este şi motivul abordărtii unei lucrări de difi

cultate (tehnică dar mai ales muzicală) : Concertul 

în Mi bemol maj0'1' de Beethoven. Tînăll'UJ. instriu

mentist a ţinut piept cu bravură capodoperei beetho

veniene, reuşind multe momente de excelentă fac

tură tehnică şi' interpretativă. Totuşi, mi s-a părut 

prematură abordarea unei asemenea lucrăm, care, 

prin profunzimea sensurilor ei multiple şi larga su

prafaţă aooperi;tă, cred eu, depăşeşte la ora actuală 

pe merituosul şi foarte tînărul pian.ist. 

Horia Andreescu-Rucăreanu, aflat la clasa de spe

cializare suprauniversitară, se dove4eşte în prezent 

a fi deja un şef de orchestră furmat. Tînărul mu

zic.ian reuşeşte să c.reeze un echilibru \t"ernarcabil în

tre aspectul exterior, concretizat prin gestul său 

suplu şi precis, şi cel interior, gîndirea sa muzicală 

sensibilă şi profundă. Orchestra cîntă cu plăcere sub 

bagheta lui, intenţiile sale fiind comunicate cu 

multă simplitate şi expresivitate. Tînărul dirijor ne-a 

oferit o mostră elocventă a talentului său, prin in

terpretarea viguroasă dată Simfoniei a II-a de Be
ethoven. Construcţia îngrujită, echilibrarea sonorită-

ţilor între compartimentele orchestrei, supleţea fra

zărilor, iată atributele principale de care a benefi

ciat redarea lucrării beethoveniene. Tînărul şef de 

orchestră şi-a demonstrat şi excelentele calităţi de 

acompaniator, urmărind cu atenţie evoluţidle solis-

tice ale lui Alexandru Preda şi Laurenţiu Dincă. 

Acesta din IUll'III1ă s-a strădrui,t să redea sclipii.rea vir

tuoză a Concertului nr. 2 pentru vioară şi orchestră 

de Paganini, dar nu a reuşit detaşarea atît de nece

sară în această cascadă de .arpegii, game, fl.:ageolete, 

spiccate şi pasagii dificile ce caracterizează această 

muzică. 

Oooh~ de Studio a Conservatorului, atentă şi 

destul de precisă, s-a străduit, şi în general a reu-

şirt;, · să wr.mărească intenţiile tinerilor muq;icieni cu 

care a colaborat. 

DAN BUCIU 

MIHAI 
B î RC Ă 

Am mulţi prieteni în frumoasa Cetate a Băniei. 

Aşa se şi exp1ică desele mele reveniri în mijlocul 
lor. Dair de cîte ori am pcronit ·lia dmurm spre Ora
iovia, de fieca,re dată am gîndJit că primii pe CCl!I'€ 

trebuie să-i revăd sînt Constantin Baciu şi Mihai 
Bîrcă, două personalităţi ale vieţii noastre muzicale 
contemporane, doi distinşi şi modeşti muzicieni, care 
au dat ţării nu numai opere corale de valoare, ci 
şi nenumăraţi elevi care cinstesc astăzi cultura mu
zicală românească. 

Constantin Baciu a plecat mai de mult dintre noi. 
Astăzi ne părăseşte şi Mihai Bîrcă, după ce cu 
puţin timp înainte pierdusem pe încă tînărul nostru 
coleg, petre Severin. Sînt pierderi ireparabile pe. 
care le vom simţi curînd. Să nu avem însă teamă că 
pruntre noi sălăşluiesc păreri subiective despre aceşti 

maeştri sau despre alţii, căci istoria ne aşează pe 
fiecare la loollil ce ni se cuvine. Eu pot să spun 
că maeştrii aceştia vor sta la loc de cinste. 

Mihai Bîrcă era un erudit, un învăţat, un creator 
de talent, un interpret valoros, un mare pedagog. 
Mulţi îi datorează şthlnţa - muzicală şi mulţi sînt cei 
care, situîndu-se în primele rînduri ale conserva
toarelor noastre, s-au afirmat apoi ca personalităţi 

ale vieţii muzicale româneşti, deşi modestia şi 

cuminţenia unora, moştenită de la maestrul lor, 
ar putea fi şi altfel înţeleasă, chiar aici, în urbea 
Dvs. 

ln ce mă priveşte, m-alJn simţit întoildeaU111a onorat 
şi mîndru de pruetenia pe care mi-a acordat-o Mi
hai Bîrcă şi pentru aceasta l-am stimat şi iubit 
sincer. N-am să uit nicicînd lung,ile noastre con
vorbiini de la masa oare-d. aştep•ta ·în fiecare dimi
neaţă la „Minerva~, sau întîlniDile de la Bucureşti, 

la Uniunea Compozitorilor sau la mine acasă, cînd 
amintiri pe care mi le povestea a nu ştiu cîta oară 
- de muîte ori provocat de min,e - le ascultam cu 
aceeaşi încîntare ca şi întîia dată . Mărturisesc cu 
sufletul deschis că, deşi nu am fost elevul său, am 
învăţat multe lucruri de la bătrînul maestru. 

A fost un om mare care va rămîne mereu în 
' memoriia inoa:stră, ]n memionia 1gene!'.aţiiJ.or viitoa.re, 

în istoria muzicii :româineş~. Aiceasta este, poate sin
gl.llra mîngîiere a clipei de despăirţilre pentru totdea
una dJe Miliai Bîreă, blindul şi sfătosul nos1lnu prie
ten, filătuliitor şi dascăl, coleg şi mdrumător. 

DUMITRU JD. BOTEZ 
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Filarmonica din Ploieşti 

Filarmonica din Ploieşti care, sub conducerea lui 
Corneliu Dumbrăveanu, a susţinut în sala Radiote
leviziunii, în octombrie a.c., un program atrăgător 

şi pretenţios, ni se înfăţişează astăzi ca un colectiv 
sudat, pus sub o îndrumare sigură, demnă de cele 
mai serioase exigenţe profesionale. La pupitrul or
chestrei simfonice ploieştene au activat ca dirijori 
permanenţi în perioada ei de instituire şi formare 
- etapă de multe ori esenţială în viaţa unei insti
tuţii muzicale - doi dirijori al căror talent urma să 
se confirme cu prisosinţă în anii ce au urmat : Ion 
Baciu - actualmente una din primele baghete ale 
ţării - şi Eliodor Rău primul dirijor al Filarmonicii 
din Arad deţinător 'al unor remarcabile succese 

' atît în ţară cît şi în străinătate şi a cărui prezenţă 

de acum un an în Capitală în faţa colectivului res
pectiv nu ne-au putut decît întări amărăciunea în 
eeea ce priveşte indiferenţa instituţiilor de concert 
bucureştene faţă de valorile provinciei. 

Corneliu Dumbrăveanu, actualul prim dirijor al 
Filarmonicii din Ploieşti, este un nume îndeobşte 

cunoscut, atît prin activitatea sa dirijorală cît şi 

componistică. Formarea şi pregătirea sa muzicală, 

adăugată taI~mtului şi seriozităţii în abordarea reper
toriului personal - din care o bună parte o ocupă 
creaţia muzicală contemporană şi mai ales, româ
nească - ne-au fost, tuturor celor ce-l cunoaştem 
încă de pe vremea cînd era încă necunoscut publi
cului larg de concerte din ţară şi capitală garanţiile . ' sigure ale viitorului unei cariere ieşite din comun. 

Prima piesă a programului a fost o lucrare pro
prie, Burlesca, în care ritmurile de dans contrastau 
cu motive folclorice mai mult sau mai puţin „ur
bane", arhicunoscute. Lucrarea scrisă cu sevă umor 

' ' şi talent, ne-a cîştigat şi ne îndreptăţeşte speranţele 

în ceea ce priveşte evoluţia - atît sub aspect pro
blematic cît şi ca mijloace - a unui autor care stă
pîneşte fără greş aparatul orchestral şi este dotat cu 
acel ceva, greu de definit, şi care s-ar numi „simţul 
formei" (sau „rezistenţa materialului"). 

Baritonul Vasile Micu, solist al concertului cu 
aceeaşi fuumuseţe şi căldură pe care i-o ia.dmira:ri cu 
ani în urmă cînd apărea mai des în concertP.le bu
cureştene, a prezentat ciclul Ucenicul călător de 
Mahler. Poezia, stările emotive contrastante sinceri
tatea ce caracterizează această muzică au ~eieşit în 
mod convingător din interpretarea lui Vasile Micu 

" I 

pe care 11 considerăm ca un Jnterpret valoros al lie-
drului, nu odată afirmat în ţară şi străinătate înrbre
bîndu-ne totodată dacă afişele bucureştene ' nu ar 
avea de cîştigat prin prezenţa numelui său şi azi ca 
şi altă dată. 

Au urmat două pietre de încercare pentru orice 
orchestră aricit de experimentată : poemul Don Juan 
de Richard Strauss şi Simfonia a 6-a Patetica" de 
Ceaicovsk.i. ' '' ' 

Nu ar fi deloc greu ca prun cîteva consideraţii mai 
mult sau mai puţin banale (care, de fapt abundă în 
critica noastră muzicală) să expediez, laudativ sau 
nu, o interpretare sau alta, în funcţie de un model 
de perfecţiune mai mult sau mai puţin ideal. 

36 

M-aş referi mai degrabă unor amintiri subiective 
Legate de acest colectiv pe care îl cunosc mai bine 
decît pe oricare altul şi de care am fost legat o 
bună parte din viaţă, îmi amintesc prin anii 1968, o 
Pasăre de foc de Stravinski pe care poate nu am 
auzit-o niciodată mai adevărată, cu acelaşi Dumbră
veanu. îmi amintesc de o Simfonie a V-a de Sosta
kovici dirijată de George Petrescu şi în care fiecare 
solist al orchestrei s-a autodepăşit, aşa cum rareori 
asistăm în concertele uzuale de azi la cele mai mari 
case. îmi amintesc de concertele lui Ion Baciu, C. 
Dumbrăveanu şi alţii în care trăirile personale şi 
colective, pe scenă fiind, nu se repetau. Tot felul de 
amintiri. Stăteam acum în sala Radio aşteptînd cu 
sufletul la gură încercările prin care toţi interpreţii 

urmau să treacă în pasagiile dificile şi răsuflam uşu

rat şi cu un fel de fericire cînd remarcam că încer
care de încercare, fiecare însemna de fapt o reali
zare cîndva de nesperat. Iar fiorul de emoţie şi au
tentică trăire pe care întregul concert l-a transmis 
tuturor (mărturie, remarcabilul succes de sală) mi 
s-a părut o probă încurajatoare contra propriei mele 
subiectivităţi. Aş putea spune că Tareoni 8Jilu
mite solo-uri de clarinet (Costache Ghiţă) din prima 
parte a pateticii de Ceaicovsk.i le-am auzit mai su
blime. Rareori o partidă de corni ca în Richard 
Strauss. Nu adesea intervenţii de flaut, oboi şi fa
goţi oa Îl11 aceeaşi Patetică. Şi, foaxte rar în orehes
trele noastre din ţară, o partidă de viole (şef Gri
gore Bărbulescu) superioară celorlalte compartimente 
de coarde (deşi, după părerea generală, nu viola ar 
fi cel mai important instrument al orchestrei sim
fonice !„.). Dumbrăveanu, obiectiv în faţa tuturor 
efluviilor de romanticism bune pentru oricare mină, 
pasionat şi angajat exact aoo1o unde lipsa surprizei 
se transformă irevocabil în platitudine, stăpîn pe 
sine, stăpîn pe muzică, diriguitor peste cei ce cîntă. 

Un colectiv care-şi merită din plin laudele şi-şi 

împlineşte consecvent, pe zi ce trece, menirea în 
viaţa culturală a locului şi a ţăriii. 

NICOLAE BRINDUŞ 

Formafia de instrumente vechi 
din Braşov „Cantus serenus" 

A fost, deseori, remarcat faptul că manifestările 

muzicale săptămînale pe care Fii.larmonica bucu
reşteană le oferă tinenilor interpreţi au avut şi au 
în continuare meritul de a stimula munca acestora 
plasînd - în egală măsură - realizările lor în cir
cuitul vieţii noastre muzicale. Sala Studio a Atene
ului Român a devenit astfel o veritabilă pepin·ieră 

a tinerelor talente, un lăcaş - dacă nu cel mai în
zestrat în onice caz foarte util - al afirmării lor. 
Există însă cazuri cînd cadrul familiar al Sălii Stu
dio dev·ine impropriu, prea strîmt, pentru a cuprinde 
manifestări muzicale a căror valoare se cere etalată 

pe un podium mai elevat. Şi, în acest sens, trebuie 
felicitaţi organizatorii de concerte ai filarmonicii 
bucureştene care s-au orientat în a programa con
certul formaţi.ei de instrumente vechi, ,Cantus se-

' 
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renus", din Braşov, la Sala Mică, acest cadru atît de 
potrivit să găzduiască manifestările camerale de 
calitate. 

Membrii formaţiei Cantus serenus" - Floricica 
" Popescu şi Horia Cnistian la clavecin, Wolfgang 

Meschendbrfer la blockflt:ite şi Kurt Philippi la vi
ola da gamba - sînt muzicieni care iubesc cu pasi
une obiectul muncii lor şi anume genurile camerale 
ale Barocului. Distingem acest fapt în atitudinea 
plină de r.espect, în grija cu care este abordată mu
zica pe care aceştia o promovează. Atmosfera pe 
care o degajă interpretările lor este mai mult fa
miliară decît concertantă în înţelesul obişnuit al ter
menului. Şi, poate tocmai de aceea, realizările lor 
dispun de mai puţină strălucire sonoră, etalînd, în 
schimb bun gust şi o cunoaştere apropiată a tră-

' săturilor stilistice ale muzicii germane sau franceze 
a epocii. în plus, cei patru interpreţi manifestă o 
grijă lăudabilă pentru întocmirea cit mai interesantă 

a programului de concert în care, alături de lucrări 
aparţinînd lui Hăndel sau Rameau, au mai putut fi 
audiate şi sonate mai puţin cunoscute, datorate lui 
Telemann, Loeillet sau Abel. Şi, tot în acest sens, 
pentru a accentua latura de atractivitate a progra
mului, mărind şi diversitatea sonoră a acestuia, ar 
fi fost de dorit ca membrii formaţiei „Cantus se
renus" să stabilească colaborări strînse cu interpreţi 

vocali, dat fiind faptul că literatura vocal-instru
mentală a epocii este deosebit de extinsă, şi valo
roasă în creaţiile ei reprezentative. 

O săptămînă mai tîrziu - de această dată în 
Sala Studio - flautistul Ioan Ament şi respectiv 
pianista Luminiţa Ghencea, împreună cu violoncelis
tul iosif Calef, au oferit două microrecitaluri, am
bele deosebit de semnificative pentru nivelul actual 
al evoluţiei interpreţilor. 

Recitalul flautistului Ioan Ament a constituit, fără 
îndoială, cea mai importantă apariţie de pînă acum 
a ~nterpretului în viaţa noastră de concert. 

Gîndirea sa muzicală este - dacă nu pe deplin 
matură - în orice caz echilibrată şi sigură în ra
port cu opus-ul interpretat ; iar acest lucru poate 
fi observat în atitudinea serioasă, plină de real in
teres artistic, atît de mandfestă în interpretarea mu
zicii contemporane. Prima parte a programului său 
- o compoziţie proprie, lucrări aparţinînd compozi
torilor Sorin Vulcu şi Dan Voiculescu - a păstrat 

o notă de distincţie datorată, în bună măsură şi ca
lităţii muzicii interpretate. Improvizaţia exotică de 
Sorin Vulcu - pentru flaut, percuţie şi bandă mag
netică este o lucrare a cărei stranie atmosferă, clă

dită pe piloni modali stabili se creează tocmai prin 
colaborarea inteligentă şi sensibilă a interpreţilor, 

protagonistului concertului alăturîndu-i-se Viorica 
Ciunilă şi Gheorghe Eugen, la marimbafon - per
cuţie şi Ştefan Korody, la clarinet. 

In încheierea recitalului său, Ioan Ament a pre
zentat - alături de pianista Doina Prodan - Sonata 
de Bohuslav Martinu, o muzică post impresionistă 

(lipsită de interes), o pastişă a lui Debussy, lucrare 
care nu îşi justifică existenţa în contextul întregului 
program. 

Pianista Luminiţa Ghencea şi violoncelistul Iosef 
Calef constituie, deja, de mulţi ani, un cuplu came-

ral stabil în viaţa noastră de concert. Coeziunea 
acestuia rezidă, în importantă măsură, în datele pe 
care fiecare interpret le investeşte în această cola
borare : bunul gust şi distincţia remarcabilă a evo
luţiilor - Pe care le datorăm, în princii:al, pianistei, 
temperamentul artistic pregnant şi densitatea emo
ţională a frazării constituind aportul colaboratorului 
ei. Important rămîne însă faptul că aceste date ale 
Interpretării se condiţionează reciproc, într-o desfă

şurare unitară a evenimentelor muzicale. 

Voi menţiona de asemenea ţinuta €Xemplară a 
alcătuirii programului : Sonatina de Kodaly Zoltan, 
etalată cu o vigoare expresivă specifică, Sonata de 
Wilhelm Berger - o veritabilă meditaţie lirică de 
un conţinut quasi filozofic bine intuit şi redat de 
cei doi interpreţi şi - în sfîrşit - Sonata a II-a, în 
Fa major de Johannes Brahms. 

Regretabil rămîne faptul că - în cazul ambilor 
interpreţi - instrumentele utilizate au impietat asu
pra calităţii execuţiei : un v::ioloncel cu un sunet în
fundat, nepotrivit evoluţiilor de mare anvergură so
listică şi un pian mult prea vechi şi nepermis de 
dezarcordat pentru a mai fi menţinut pe una dintre 
scenele Filarmonicii bucureştene. 

Societatea „Muzica" 

Infiinţată în stagiunea trecută, ou scopul de a ac
tiva mişcarea muzicală .în rîndurile interpreţilor 

amatori ca şi a tuturor iubitorilor artei sunetelor, 
societatea „Muzica" îşi diversifică în continuare ac
tivitatea, supunînd atenţiei susţinătorilor săi şi con
certe induzind creaţii româneşti contemporane. Ze
lul principalilor animatori - compozitorul Doru Po
povici muzicologul Radu Stan, dirijorul Radu Co-

' zărescu - s-a orientat, de această dată, spre demon-
strarea virtuţilor spaţiale ale muziaii. 

Septetul de Vasile Timiş - smis pentru clarinet, 
trompetă pian şi cvartet de coarde - este o muzică 
concepută antifonic, o muzică care, în intenţia com
pozitorului, trebuie să constituie imag:inea evoluţii

lor dramatice puternice; şi totuşi prolixitatea ma
terialului muzical, a mijloacelor tehnice instrumen
tale - un veritabil inventar de provenienţă mai re
centă, desemnează aici o utilizare de loc economi
coasă a spaţiilor sonore. 

Ideea de spaţiu a apărut, poate, cel mai ingenios 
rmplinită în ciclul de lieduri Alfa, aparţinînd com
pozitorului Costin Cazaban ; iar acest aspect se poate 
observa nu numai la nivelul faptului sonor propriu
zis ci şi în defiinkea sensului mt12JÎ.cal al lucrării 

prin j,uxtapunerea valorii noţionale a cu\niintelor, va
loare accentuată prin silabisire, cu valoarea sonoră 

a cuvîntului cîntat, la rîndul ei accentuată prin me
lismare. Soprana Steliana Calos şi pianista Lavinia 
Tomulescru au definit au rem:ancabilă sensibilitate 

acest climat poetic sublimat, de un mare ra:Einament 

sonor. 

Exiistă în creaţia compozitorului Ştefan Niculescu 

un sentiment dominant de lucidă încordare, senti

ment oe tramscede chiar zonelor ceLe mai subtile ale 
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inspiraţiei poetice, iar în acest sens - sextetul Răs
cruce constituie o ilustrare fidelă a tendinţei de con
centrare a expresiei, concentrare ce vtizează limitele 
abstracţiunii într-o desfăşurare perfect logică a eve
nimentelor muzicale. 

Situindu-se într-o zonă diametral opusă a expre
siei, Oglinda lui Cagliostro - muzică pentru patru 
grupe de percuţie, flaut, cor şi bandă magnetică, 

compusă de Iancu Dumitrescu pe versurile poetului 
Dan Mutaşcu - ilustrează o altă tendinţă de cuprin
dere totală a spaţiului sonor, incluzind - în limi
tele acestuia - şi factorul receptor, publicul solici
tat, astfel, mai direct în procesul de asimilare, de 
înţelegere a creaţiei. 

Apreciind strădania interpreţilor, a dirijorului 
Radu Cozărescu în primul rînd, trebuie - de ase
menea - observat faptul că realizarea concret so
noră a creaţiei contemporane solicită, de cele mai 
multe ori, o mult mai avansată profesionalizare a 
executanţilor decît o permite, îndeobşte nivelul me
diu al dnterpreţilor amatori. 

Concert coral dirijat 
de Ion Pavalache 

DUMITRU A V AKIAN 

In octombrie, a.c., am ascultat un concert coral 
„d cappella" executat de corul Filarmonicii ,,George 
Enescu". Programul, compus din lucrăJI1i. corale de 
compozitor:i moldoveni, a fost o adevărată antologie 
sonoră. A cuprins piese incepind cu G. Musicesou, C 
Porumbescu, Teodor Teodorescu şi alţii, pînă la 
V. Spătărelu şi A. Zeman. 

Programul n-a urmat o inşirUiire cronologică stric
tă, nici nu era ca:ziul, dar a 'respectat o alcătuire ar
tistică de mare ,rafilnament. Grupairea a fost pe ge
neraţii: 

J. Musicescu, C. Porumbescu, T. Teodorescu, Ga
linescu, C. Georgescu, C. Baciu, Alex. Zirra, gene
raţia de compozitori moldoveni care defineşte pro
filul scriiturii corale româneşti din punct de vedere 
al conţinutului şi a formei, cu influenţele inerente 
şcolilor de unde-şi făcuseră studiile muzicale fie
care: Paris, Viena, Leningrad, etc ... apoi, 

II. Generaţia din preajma anului 1900 : Vasile 
Popovici, Achim Stoia ş.a., care-şi duce o bună parte 
din activitate ÎlnWe oele două războaie şi caire creea
ză o punte de legătură intre generaţia lui Musices
cu, despre care am pomenit, şi generaţia tinără a 
zilelor noastre. 

III. pavalache, Pautza, Zeman, Spătărelu, etc. 
P.rogiramuJ a avut o logică de fler. Aceasta s-a 

răsfrînt şi asupra arcadei artei sonore. Desigur, a1c1 
s-a văzut simţul logic de bun cunoscător al materia
lului executat, concretizat de dirijorul şi profesorul 
Ion Pavalache. 

Cit priveşte sLmţuJ. interpretării, Ion Pavelache s-a 
dovedit un artist de clasă conştient de pasiu-
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nea meseriei şi care „ştie bine lecţia•. El nu con
vinge prin cabale exberioaire oi prin iiorţa interioară 

şi gestica simplă, sinceră şi convingătoare. L-am 
vă:rut şi asoultat şi la repetiţii. Dirijorul se dez
văluie în toată plenitudinea sa artistică, în primul 
rînd la repetiţii şi în al doilea rind în concert. 
Dacă v,rei să cunoşti un dirijor ii urmăireşti actli.vi
tatea în repetiţii. Această latură a muncii sale m-a 
încîntat şi mi-am dat seama că este un maestru 
de cor de prim rang. Ştie să prevadă, în faza 
tehnică, toate greutăţi:le paiititurii din 1iaza supe
rioară : artistică. Tocmai a1c1 iş1 îndreaptă toată 

atenţia, pregătind o seamă de studi!i care au folosit 
de fond aperceptiv ca : vocalize, emisie, dicţie rit
mică, din.amică, etc. tot ce a fost în legătu;ă cu 
piesa respectivă. Colectivul, l-a simţit că-i duee pe 
un drum bun, către ţelul suprem : realizarea artis
tică, şi atunci instinctiv au realizat „un tot" unitar 
cu dirijorul dindu-se acest înălţător şi minunat spec
taool sonor. Dintre mu.Jitiplele mijloace de expresie 
folosite într-un buchet armonios şi numai atît cit îi 
permitea adevărul conţinutului a fost, îndeosebi, fo-

losirea efectelor timbrale şi coloristice ale scriiturii 
corale. Aici a fost ajutat şi de o bună şi frumoasă 

omogenitate de partidă şi de ansamblu a corului. 

La burna ll"euşită a concertu.lui a contriJbl.llit şi gru

pul de solişti care şi-a pus în slujba acestei minu

nate realizări tot talentul şi măiestria lor profe

sională. 

S-au distins în mod deosebit : Mariana Constan

tinescu în Serenada de C. Porumbescu, dovedind un 

glas studiat, egal, bine impostat şi dublat de o re

marcabilă senstbilitate; apoi. Paulina Stawaohe-Cioc
mărean în Cîntecul de leagăn de I. Pavalache a 

cîntat ou glas egal, unitar, ou un vibrato de clopoţel 

de cristal, transmiţindu-ne fiori de profundă emoţie 

artistică ; iar în cîntecul La fereastra spre livadă de 

A. St.oia, tenorul Vasile Humi.rn a inter.pretat cu llln 

profund stil artistic ajutat fiind cie culoarea gla

sului, de maniera de cint şi mali ales, înţelegerea 

profundă a melosului popular românesc. 

Pianistul Nicolae Licareţ s-a integrat perfect în 

ainsambluJ. coral, dindu-i SUJPOrt ritmtc ca pintenii 

pentru alergaci. S-a observat mai mult ca oricînd 

că scriitura „ Cor cu pian" este deficitară la mulţi 

condeieri şi confraţi de breaslă. PianU!l executa, de 

multe ori oficii neutrale: dubla corul, întărea basul 

în octave, executa fuzeuri ieftine şi susţinea numai 

intonaţia OOI"Ului. Pianistul Nicolae Lioareţ a creat, 
în stil pianistic, elernent,e care au îmbogăţit faţeta 

artistică a interpretării. 

OoncertruJ. Corului Fi.l.armonici.i „George Enescu" 

sul:i bagheta dirijorului tlon Pavalache ne-a informat 

asupra unui trecut bogat din literatura corală mol

dovenească şi ne-a făcut să trăim emoţii de înaltă 

elevaţie artistică. 

Constantin PALADE 
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DE PESTE HOT ARE 

„ 

lnsemnări pariziene 

Urmărit cu interes şi încintare de un public com
pact, cel de al optulea „Festival Estival" parizian 
a permis o neobişnruit de fargă privi.Te panoramică 

asupra epocii muzicale din zi1ele noastre, descope
rindu-i multiple aspecte şi punînd în lumină cele 
mai diverse tendinţe, concepţii, orientări sau moda
lităţi creatoare şi valenţe interpretative. 

Desfăşurat pe parcursul a mai bine de două luni 
festivalul şi-a asigurat un mare cumul de valori ar
tistice active şi baze de susţinere şi de dotare hotă
rîtoare. Mindstere şi al te foruri oficiale, ambasade, 
ftundaţii, instituţii, case de discuri sau edituri, au 
permli.s prin efortul lor concentric realiza.rea in opti
me condiţii a iniţiativelor luate. 

Spiritul animator al festivalului s-a putut des
prinde foarte clar din atit de amicalul manifest al 
preşedintelui Georges Perrineau, care şi-a încheiat 
apelul cu următoarele cuvinte : 

In grairul universal şi felurit al muzicii „Festi
valul" va exprima mesajul pe care Parisul ar 
dori să-l poată adresa prietenilor săi din lumea în
treagă. 

Dacă în această seară veţi fi mulţumiţi, reveniţi 

curînd să vă bucuraţi din nou împreună cu noi". 
Majoritatea concertelor au beneficiat de lăcaşuri 

de minunată artă arhitectonică şi veche faimă uni
versală ca : bisericile Saint-Germain de Pres Saint , 
Severin, Saiinte Chapelle, Saint-Eustache cu uriaşa 

ei navă, palatul Conciergerie, Chapelle Royale dP 
Vincennes iar alteori marile amfiteatre ale facul
tăţii de d;ept sau Sorbonne. 

Pentru a facil.'ita accesul publicului, direcţia festi. 
valului a adoptat măsuri practice şi simplificatoare ; 
cost absclut unitar, abonamente cu preţ scăzut pen
tru c;ase intrări la libera alegere, bilete cu jumătate 
rle pr~t pentru studenţi, locuri numerotate şi ccu 
pate în ordinea venirii fiecăruia, fixarea orelor de 
începere pentru o parte din manifestări la nouă 
seara, pentru altele la şase, ţinîndu-se seama de dis
ponibilităţile orare ale tuturor. 

Din calelidoscopul de neruprins a zece săptămînd 

de mU2lică, ruvehtl fkă exeepţie superior al fiecărui 
moment ail festivalului, nu poate ingădrui reiecţii ci 
numai cită!ri. care daeă ar fi de a:Ltă alegere, n-ar fi 
cu nimic mai pruţin Jegitrime. 

Perrnn::.Jităţi muzicale de strălucit prestigiu mon
dial sau gi upări celebre şi -Ru dat concur.;ul. De 
pildă. LilY Lassine, unică in i:1rta harpei ; Sandor 
Vegh, stabilit în F'ranţa, fondatorul cvartetului de 
coa.rde maghiaT, oonsiderat 'l.lJJlul di:n cele mai desă
vî;rşite din '1rume, violorast lM'g rect1111.oScn1t ca unul 
di'll interpreţii capitali ar ;pairtirte1or <le Baoh, (artis
tul este oriigfular din Cluj) ; pianista F.rance Clddat, 
marele p.remiu Ja oonoursuJ. Firanz Liszt din Buda
pesta (1965), avind la activ inreg:strarea integra.ilă a 
operelor pentru pian ale compozitoruLud, sporite cu 
luorărtl inedite, descoperii.te de ea Îln.Săşi prin biblio
teci europene ; Jean PieI1re Ram.pal, care a deschis 

flautului o lru.me de nouă poeziie a sunetul.rui şi a 
unei înaripări concertante, st.răLnă oricărei simple 
prestidigitaţii mecanice şi de cea mai netulburată 

naturaleţe ; contrabasistul Franc;ois Rabath, interpret 
fără egail ail. lui Bach, distingindru-se prin chipul cu 
totul personal în care mînuieşte acest iil1.5trument in
grat, al căI'ui surprinzător îmblinzitor ştie să fie. 

Au mai putut fi ascultaţi cvartetul parrenin, g}o
rie a muzicii franceze de aproape trei decenii, for
mat f1!1În cinci ani de studii zilnice şi avind un reper
toriu extrem de vast ca şi nenumărate turnee în 
toate continentele orchestra Radioteleviziunii fran-

' ceze, , Orchestre de Paris", orchestra Paillard, atît 
de cu~oscută în lumea concertelor şi a înregistră
rilor. 

Prezenţele corale, pe cit de diferenţiat caracteri
zate prin mijloace şi particularităţi de redare, pe 
atît de constant păstrate la un impresionant nivel de 
artă, au înscris un cuprinzător repertoriu în festival, 
pornind de la pagini medievale sau de primă pe
rioadă preclasică şi pînă }a Hindemith, Kodaly, 
E. Bloch. DurufU~. Poulenc, Tisne. Au fost ascultate 
în concert Corul Radioteleviziuni:i franceze, Corul de 
cameră din California şi ansamblurile vocale din 
Lyon, din Berna şi din Bruxelles. 

Nu poate să nu fie relevată participarea la festival 
cu un concert de tip unic, dată fiind alcătuirea lor 
instrumentală, a „Percuţii}or din Strassbourg•, 
imensă orchestră simfonică, compusă din 150 de per
soane. Compartimentului instrumental tradiţional al 
percuţiilor, în proporţii foarte amplificate şi orîn
duite pe grupe şi familii şi unor variate instrumente 
de creaţie nouă, li se alătură în ,,Percuţiile din 
Stn-assbourg", ipuzderie de instrumente populare din 
diverse continente cu un ocean de timbruri nemal
întilnite în concert. 

Acest complex instrument multiritmic şi polirolor 
dezvăluie resurse de infinită cuprindere de combi
naţii speciale drept care compozitori ca Francis Mi
rogITo, Tona Scherchen şi Yannis Xenakis şi desigur 
şi a}tii, i-au dedicat lucrări aparte, adaptabile unul 
asemenea univers inedit de sunete. 

OspitalitatPa nepărtinitoare oferită auditorilor a 
fost un adevărat reflex al aceleia care a prezie!at la 
alegerea fără înl?I'ădiri a oricăror evuri stilistice în 
programări, apelîndu-se în acelaşi timp şi pe plan 
interpretativ atît la ~pări sau soldşti de renume 
de mult cucerit cit şi la contingenţele tinereşti ~ 

C'Urs de a-l cîştiiga cu 1ardoa.rea unor talente proas
pete şi entuziaste, diin acelea iee aduc pretutindeni 
frecvenite şi fervente ·servicii muzicii, ou tot mai vie 
stră11uoire. 

Tineri organişti excepţionali, viguros răsăriţi din 
vestita pepinieră de organişti a Franţei, asocieri in
strumentale de dată mai apropiată ca Orchestra de 
cameră din Rouen. ca Ansamblul Enosis, concert
maistru şi solistă fiind o generos înzestrată violo
nistă - Maryvone le Dizes Richard iar dirijorul, 
tînăl'lll..l muZJiciain Alexandre Myrat, dotat cu o certă 

vocaţie de şef de orchestră oa şi o mare abundenţA 
de alte valori muzicale înconjurătoare, echivalînd 
aportul lor cru o adevărată stagiune muzicală de elită, 
aru adus oontrihuţii foarte vailoroase. 
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Festivalul nu s-a rezumat însă Ja şaizeci de con
certe la care şi-au dat concursul apruape treizeci de 
or.chestre mari sau de cameră, franceze sau străine, 

solişti, grupări .camera}e. Paralel cu el s-a ţinut 

un concurs internaţional de clavecin, un curs inter
naţional de dirijat, s-au imaginat jocuri şi demon
straţii ex;trem de atrăgătoare şi de instructive pen
tru copii, în anumite puncte ale oraşului. Ele se re
fereau, la natura şi caracteristicile instrumentelor 
muzicale cu lămuriri şi iniţieri sumare de tot soiul, 
răspunzî~du-se la sugestiJle şi întrebă.rile celor mici. 
In fine, muzicalizarea unui cartier cu înregistrări 

experimentale şi improvizate pentru simpli amatori, 
în numeroase locuri anticipat stabilite ale unui ace
luiaşi cartier, cu explicaţii şi comentarii şi cu aju
to:ml unor grupe de special:şti. 

Pe tot timpul festivalului a fost deschisă şi o ex
poziţie de fotografii de muzicieni, datorate unui mare 
ar!Jist francez maestru al instantaneului. Este vorba 
de relebrul Jean Pierire Leloir. 

ln tot decursul festivalului virtuozitatea individu
ală sau colectivă a celor ce i-au susţinut programele 
a fost un auxiliar al întregii desfăşurări, al măes

triei autentice cu care acestea au fost p'rezentate pu
blicului. Insă ceea ce s-a detaşat cert a fost vibranta 
elevaţie a fiecărui muzician, a tuturor. Prin aceasta 
,,Festivarul. Estival" rămîne mai ales o ofrandă spi
rituală, deasupra oricăror sclipir: de încercată şi su
perioară artă concertistică. Interpreţii perindaţi în 
faţa auditorilor le-au procurat acesllora evidenţa că 

urmăresc minunaţi virtuoşi sau că se găsesc chiar 
la sursele unor creaţii, pînă într-atît tot ce au comu
nJcat ei a fost consacrat expnimării de adînc a me
saju~ui fiecărr'ei muzici, ţel suprem al rrusmnii că

reia i-au dăruit toate puterile sufleteşti ale artei 
lor. 

Acest c1imat m-a impresionat cel mai mult în 
întregul Festival al Parisului, într-o atmosferă prin 
care străbătea un suflu de veritabilă fraternitate 
între interpreţi şi ascuMători, cu toţii trăiind deopo
trivă nepreţuitele bucurii ale muzicii. 

ROMEO ALEXANDRESCU 

Festival Salzburg 

Creat în 1917, dim iniţiativa poetului Hugo von Hof
mannsthal, a regizorului Max Reinhart şi a compo
zitorului Richard Strauss, cărora li s-a adăugat şi 
dirijorul Franz Schalk, Festivalul de vară de le 
Salzburg a dobindit, în cele aproape şase decenii de 
existenţă, un prestigiu mondial pe deplin meritat. 
Că festivalul acesta a cucerit atîţia adepţi în rin

d mile artiştiilor, ale publkului şi critiailor de pre
tutindeni, ~'uc.ruJ îşi află o explicaţie firească în 
înseşi tradiţiile muzicale străvechi ale oraşului, în 
frumuseţea poziţiei sa.le geografice pe o prispă a 
Alpilor austrieci, pe cele două maluri ale riului 
Salzach, în nenumăratele amintiri istorice de gotic 
medieval şi de baroc îmbibat graţios cu sugestii 
renascentiste împrumutate din apropiata I1:alie. tn al 
doilea rind, la Salzburg au fost organizate festivităţi 
şi chiar festivaluri muzicale încă din 1877 între care 

' 
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zece mari evocări dedicate lui Mozart, cu prezenţa 
la pupitrul dirijoral a cîtorva drintre cei mai renu
miţi şefi de orchestră din a doua jumătate a seco
lului al XIX-lea, ca Hans Richter, Felix Mottl, 
Gustav Mahl€r, Richard Strauss şi Karl Muck. 
Spectacolul cu Nunta lui Figaro, condus de Gustav 
Mahler şi reluat în toate cele zece festivaluri mozar
tiene, executat după manuscrisul original de la 
Praga a devenit un fel de emblemă a Salzburgului 

' muzical şi a festivalului său, care, în acest an, s-a 
desfăşurat intre 27 iulie şi 31 august. 

In 1926 a fost construită în oraş o mare sală de 
spectacole şi concerte, denumită Festspielhaus, a cărei 
inaugurare s-a făcut, cu un ceremonial fastuos, prin 
prezentarea pieselor Turandot de Carlo Gozzi, în ver
siunea germană, Slugă la doi stăpîni de Goldani, 
La sert'a padrona de Pergolesi şi Ariadna la Naxos 
de Richard Strauss. S-au organizat, chiar de la acea 
dată, mari concerte în Dom şi concerte de serenade 
în aer liber, din opera clasicilor şi romanticilor 
vienezi, dirijate de Bruno Walter, Franz Schalk, 
Richard Strauss şi Clemens Krauss. Din 1934, 
apariţia unor dirijori străini la festivalurile de vară 
a imprimat oraşului şi manifestării sale anuale o 
strălucire neegalată de vreun alt festival european. 
La pupitrul reprezentaţiilor de operă şi al concer
telor simfonice s-au perindat Toscanini, Weingartner, 
Klemperer, Mengelberg, Beecham şi Thich Kleiber. 
Prin exemplul său, Salzburgul a contribuit la cre
area unor manifestări periodice similare şi în alte 
centre artistice de pe continent. 

·In anii ultimului război, festivalul a încetat cu 
desăvîrşire, pentru ca, după eliberarea Austriei, el 
să fie reluat şi amplificat, ca sferă d~ cuprindere a 
muzicii şi teatrului din lumea întreagă, după scopul 
preconizat de Hugo von Hofmannsthal în programul 
publicat de el în 1917: ,,Scopul festivalului de za 
Salzburg este de a prilejui popoarelor lumii o întîl
nire periodică prin intermediul celor mai înalte reali
zări în domeniul artei. Căutăm puritatea şi frumuse
ţea, şi oferim cea mai nobilă! dintre delectări. As
piraţia noastră este ca aceste momente să contribuie 
la instaurarea unei păci spi.rituale în lume ... " 

Nunta lui Figaro a fost prezentată, în acest an, în 
noua sală a Festspielhausului, zidită în 1960, avînd 
ca dirijor pe Herbert von KaTa}an, oare este de altfel 
de mai mulţi ani, conducătorul spinitual al festiva
lului salzburghez, adăugindu-i şi o scurtă stagiune 
de primăvară, în aprilie denumită Osterfestspiele -
un fel de avanpi;emieră a celei estivale. In regia lui 
Jean-Pierre Ponelle, opera lui Mozart şi-a afirmat 
întreaga prospeţime şi graţie şi din perspectivă 

teatrală, în rolurile principale cu artişti lirici de 
talie mondială, ca Elisabeth Harwoord /Contesa/, 
Tom Krause /Contele/, Teresa Stratas /Suzane/, 
Walter Berry /Figaro/, Jean Barbie /Marcelina/, 
Paolo Montarsolo /Bartolo/ şi Tereza Berganza 
/Cherubino/. 

Premiera actualei ediţii a constituit-o, însă, pune
rea în scenă, în vechiul Festspielhaus, cu o acustică 
admirabilă şi cu o intimitate a arhitecturii deosebit 
de adecvată muzicii lui Mozart, a operei Idomeneo, 
dirijată de Karl Bohm. Marele şef de orchestră vie
nez a apelat la partitura originală, cea cîntată în 
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1781 la Mi.inchen, fără imixtiunea derutantă a atitor 
transcrieri, reorchestrării şi contrafaceri ulterioare, 
:::are răpeau lucrării farmecul de ingenuitate ce o 
~aracterizează. Singura licenţă pe care conducătorul 
muzical şi~a îngăduit-o a fost omiterea bail.etului din 
final, care prelungea durata reprezentaţiei cu aproa
pe o jumătate de oră. Cu cîţiva buni cîntăreţi, intre 
care tenorul polonez Ochmann, ca Idomeneo, şi. 
Peter Schreier, ca Idamantes, împreună cu corul 
şi orchestra Filarmonicii vieneze, s-a realizat o intec
pretare vie şi dramatică, în spiritul tradiţiilor locale 
de tălmăcire a lucrărilor lui Mozart. Păcat că deco
rurile (Jorg Zimmermann) au fost prea greoaie, iar 
regia (Gustav Rudolf Sellner) a conceput mult prea 
static prezenţa personajelor în scenă, incit n-a exis
tat aproape nici un fel de comunicare între inter
preţi, ceea ce a lăsat mai curînd o impresie de ope
ră-concert, decît o operă-spectacol. 

O izbîndă deplină a repurtat însă spectacolul Cosi 
fan tutte, dirijat de Karl Bohm, în regia lud GG.n
ther: Rennert, cu Gundula Janowitz, Dietrich Fischer-
Diskau, Brigitte Fassbaender, Reri _/ Grist, Pete•r 

Schreier şi Herman Prey în principalele roluri. Pu
blicul a preferat, fireşte, opera lui Mozart concertu·· 
lui din aceiaşi seară al Orchestrei Radioteleviziunii 
austriece, condusă de dirijorul ei permanent, Milan 
Horvat, avînd în program lucrări de Ernst Kfenek 
Alban Berg (Concertul pentru vioară şi orchestră: 
solist Josef Suk) şi Gottfried von Einem. 

Concertele simfonice s-au bucurat, cu toate acestea, 
de un interes sporit faţă de anii precedenţi. 

hlicului. Orchestra simfonică din Londra a concer
tat cu patru dirijori diferiţi, în cele patru mari con
certe ale sale : Andre Previn (Berlioz, Şostakovici şi 

Concertul pentru vioară şi orchestră de Mendels
sohn-Bartholdy1 solistă artista coreeană Kyung-Wha 
Chung) ; Karl Băhm (Haydn, Brahms şi Concertul 
pentru vioară şi orchestră KV 271 de Mozart, solist 
Henryk Szeryng) ; Wolfgang Sawallisch (Sch.lbert, 
Kurt Weill, Richard Strauss şi Cinci arii de Mozart, 
solist Fischer-Diskau) ; Claudio Abbado (Haydn, 
Strawinski, lieduri de Mahler şi arie din La cle
menza di Tito o.e Mozart, solistă Jamet Baker). 

Ansamblul londonez se caracterizează printr-o in
tonaţie clară şi predsă o armonioasă conclucrare 
între diferitele comparti~ente instrumentale, în ve
derea realizării unui sonoris de rafinată nuanţare, 

care susţine fericit aspiraţia artiştilor spre construc-

ţiile solide, bine asimilate din punct de vedere al 

formei şi, de<:i, ou uşurinţă r!Jransmisibile, oa imagini 

finite, auditorului. Ni s-a părut, totuşi, că vibraţia 

cea mai profundă a obţinut-o Karl Bohm din această 

orchestră de artişti foarte serioşi şi foarte sudaţi 
' care răspund, cu o admirabilă spontaneitate solici-

tărilor autentice ale artiştilor baghetei. 

O surpriză a concertelor simfonice din fe$ival a 

adus-o Orchestra Radioteleviziunii austriece, dirijată 

de Bruno Maderna, prin îndrăzneaţa alcătuire a pro

gramului (Strawdnski, Messiaen, Lutoslawski şi 

Boulez) şi prin neaşteptatul succes de public. Piesa 

lui Boulez, de pildă, a fost chiar bisată, ceea ce nu 

s-a mai întîmplat niciodată încă, în cazul concertelor 
de muzică modernă, la festivalul de la Salzburg, 

Cu toate acestea, cele mai emoţionante clipe din 
festival au fost prilejuite de concertele Orchestrei 
filarmonice din Viena, concerte dirijate de Claudio 
Abbado (Beethoven. Schumann şi Concertul pentru 
pian şi orchestră în fa minor de Chopin, solist 
Mauricio Pollini, un pianist excelent ca tehnică şi 

forţă expresivă), şi de Karl Bohm (Simfoniile III şi 

IV de Beethoven). în ultimele zile de festival, Her
bert von Karajan a apărut la pupitrul Orchestrei 
simfonice din Berlin (Bach, Alban Berg şi Brahms), 
iar ca o încheiere solemnă a ciclului simfonic cu 

' Simfonia a V-a de Gustav Mahler. 

Cum Herbert von Karajan nu se prea află în gra
ţiile criticii muzicale din Austria, ceea ce n-a alterat 
de fel succesul său de public, atît în operă, cit şi 

în concertele simfonice, Karl Bohrn a fost artistul 
preferat de as:::ultători al fostivalului din această vară. 
Prestigiul dirijorului, în curînd octogenar, ţine de 
respectul său faţă de partitură şi fidelitatea faţă de 
frumuseţea pură a muzicii. Interpretările lui au în
semnat culmi ale acurateţei şi elanului interior, ce 
s-au comunicat publiaului instantaneu şi au fost de 
natură să cucerească noi prozeliţi pentru muzica 
simfonică. 

Episodul cel mal controversat al festivalului 1973 
rămîne, însă, premiera mondială a noii lucrări a lui 
Carl Orff : De Temporum Fine Comoedia, pe care 
compozitoflUl n-o socoteşte nici operă, ni.ci oratoriu 
scenic, ci doar o simplă ,,veghe" - vigilia ! Lucra
rea este un imn adresat omului, care învinge Tim
pul, conferindu-i o valoare perenă prin forţa sa de 
creaţie. Discuţiile asupra valorii şi, îndeosebi, asupr:i 
inteligibilităţii ideii de bază a operei rămîn deschiSL'. 
şi va mai fi nevoie de multe interpretări şi execuţii, 

spre a .se ajunge la o sinteză a op·iniil-0•r criticii, în 
legătură cu locul şi semnificaţia acestei ,,vigilii" în 
creaţia, fără îndoială deosebit de interesantă, a lui 
Orff. 

Că Salzburgul rămîne, în definitiv, leagănul unui 
festival şi aust11iac a demonstrat-o - în afara frec
venţei operelor lui Mozart pe afişe - şi concertul 
Cvafltetului de coarde La Salle, din sala Mozarteum, 
unde a executat piese aparţinînd „noii" şcoli vie
neze : Cvartetul nr. 3 de Arnold Schonberg, Şase 

bagatele, op. 9, de Anton Webern şi Suita lirică 

pentru cvartet de coarde de Alban Berg. Nu se poate 
spune că programul acesta a stîrnit o prea mare aflu
enţă de public, în schimb prezentarea pe treptele 
Domului şi în piaţa din faţă, a mist~rului Jeder
mann de Hugo von Hofmannsthal, cu actorul Curd 
JG.rgens în rolul titular, a iscat acea atmosferă de 
sărbătoare şi reculegere, care împrumută manifestă
rilor de felul festivalului salzburghez elevaţia şi 

grandoarea adecvată unei atît de importante sărbă

tori a muzicii şi teatrului. Atmosfera aceasta <;-a 
prelungit şi după stingerea reflectoarelor în pia\a 
Domului, în noaptea ce vibra de sunetele transpa
rente ale ceasornicelor cu clopote, care măsoară Tim
pul în turlele oraşului, cu clinchete din alte veacuri 
vetuste şi delicate. ' 

GEORGE SBARCEA 
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PREZENŢE ROMÂNEŞTI 

Orchestra de cameră a Filarmonicii 
din Cluj în Elvefia şi Austria 

înscriindu-se în contextul manifestărilor de presti
giu ale artiştilor români peste hotare, turneul de 
c.:mcerte intreprins de orchestra de cameră a Filar
monicii de Stat din Cluj, sub conducerea dirijorului 
Mircea Cr:istescu şi avind ca solist pe violonistul 
Ştefan Ruha, a cuprins două importante centre ale 
vieţii muzicale internaţionale în care pulsează tra
diţii seculare de artă şi oultură : Basel (Elveţia) şi 

Linz (Austria). 

Programul susţinut - atit în cadrul concertelor 
cit şi în acela al imprimărilor pentru Radiodifuziunea 
el\"eţiană - a inclus lucrări reprezentative ale mu
zicii româneşti şi universale : Dixtuorul pentru instru
mente de suflat de George Enescu, Concertul pentru 
orchestră de coarde de Paul Constantinescu, Trei 
piese pentru orchestră de coarde de Constantin Sil
vestri, Simfonia nr. 21, în La major de Joseph Haydn, 
Serenada „Haffner" - cu sole> de vioară - de 
Wolfgang Amadeus Mozart, Simfonia a V-a, în Si 
bemol major de Franz Schubert, Dansuri antice de 
Ottorino Respighi şi Variaţiuni pe o temă de Frank 
Bridge de Benjamin Britten. 

înregistrările efectuate la Radiodifuziunea din Basel 
au fost calificate de şeful secţiei de muzică de ca
meră, Rene Sachs, „pr:intre cele mai bune, sonorită

ţile orchestrei fiind de-a dreptul rem~rcabile, oa şi 

promptitudinea şi elanul cu care ea răspunde tuturor 
indicaţiilor dirijorului". Şi tot Rene Sa('.hs a ţinut 

să adauge: „Sint nespus de mulţwnit că fonoteca 
noastră s-a îmbogăţit cu două minunate creaţii ale 
muzicii contemporane româneşti : Dixtuorul de Enescu 
şi Concertul pentru orchestră de coarde de P. Constan
tineseu, din paginile cărora răzbate nu numai măie
strie componistică în tratarea unui material tematic 
de esenţă românească, în crearea unui colorit armo
niro-orchestral de mare bogăţie, dar şi un conţinut 

emoţional de uimitoare varietate şi profunzrlme". 

In termeni asemănători s-a exprimat şi reprezen
tantul comisiei concertelor simfonice, Fritz Moser, 
subliniind totodată şi receptivitatea auditorilor elve
ţieni faţă de muzica lui Constantin Silvestri : „Am 
trăit m:omel1Jte de adevărată elevaţie artistică, nu 
numai la audierea binecunoscutelor oreaţii de Mozart 
şi Schubert, dar şi la cea a savuroasei lucrări de 
Silvestri, din care transpar, atît de subtil, intonaţii 
ale folclorului românesc". 
fotă şi citeva extrase din cronicile muzicale publi

cate în cotidianele din Base! : 

... „In interpretarea orchestrei româneşti de muzică 
de cameră, Serenada „Haffner" a fost realizată într-o 
tălmăcire ce a evidenţiat sonorităţi de maximă fineţe 
şi expresi\itate. ln acelaşi spirit şi-a plăsmuit par
tida soHstică şi violonistul Ştefan Ruha. In Andante 
el a introdus o minunată cadenţă executată în corzi 
duble, spre a demonstm apoi în Rondo o strălucită 

42 

virtuQ:z.itate a arouşului şi o dezinvoltură uimitoare, 
obţinind, pe drept cuv1nt, aplauzele furtunoase ale 
publicului"... (Albert Milry : Rumdnisches Kammer
orchester zu Gast (Orchestra românească de cameră 
- oaspete în ţara noastră), „Basler Nachrichten", 
Basel, 29 III 1973). 

... ,,,Interipreţii români au adus din patria lor şi o 
compoziţie inedită : Trei piese pentru coarde de 
Constantin Silvestri, compozitor român decedat în 
1969. Intre prima şi ultima parte într-un tempo rapid, 
se intercalează un Cantabile plin de expresivitate şi 
intensitate emoţională. Interpretarea dată acestei 
compoziţii succinte dar deosebit de bogată în con
ţinut, în care compozitorul foloseşte melodii şi dan
suri româneşti autentice, a fost răsplătită ou apl1auze 
entuziaste"... (A. H. : Exzellentes Rumănisches 

Kammerorchester (Un excelent ansamblu românesc 
de muzică de cameră), „Basler Volksblatt, Basel, 
31 III 1973). 

Aşteptată cu justificată emoţie, intîlnirea muzicie
nilor clujeni ou publicul din Linz - oraş oare i-a 
inspirat lui Mozart simfonia cu acelaşi nume - a 
avut loc în Steinerner Saal şi s-a soldat, de asemenea, 
cu un binemeriitat succes. Sînt edificatoare în acest 
sens şi cronicile muzica1e semnate de muzrl.oologii 
Erich Eder de Lastra, dr. Franz Lettner şi Reinhold 
Tauber în cotidianele apărute în ziua de 31 III 1973, 
la Linz : „Kronenzeitung", respectiv, ,,Tagblatt" şi 

„Nachrichten", din care reproducem (în ordinea mai 
sus menţionată) următoarele pasaje : 

. .. „Orchestra românească de cameră a susţinut sub 
bagheta dirijorului Mircea Criistescu, un concert ce 
a înscris în program Serenada „Haffner" de Mozarrt 
- în care l-am putut asculta pe excelentul violonist 
Ştefan Ruha - Trei P;ese pentru orchestră de coarde 
compuse cu mult rafinament de Constantin Silvestri 
şi Variaţiunile lui Britten pe o temă de Frank Bridge. 
Lnterpretarea a atins nivelrul unui mare festiv<>l 
AuditorJi au primit, după aplauzele lor entuziaste, 
încă două suplimente de la artiştii români·' ... 

... „Orchestra românească de cameră a cintat mi
nunat ! Au de regretat cei care nu au profitat de 
această unică ocazie de a asculta o orchestră ex
celentă ! Sub conducerea interiorizată şi competentă 

a dirijorului Mircea Cristescu, eminenţii instrumen
tişti au prezentat, pentru început, Serenada „Haffner" 
.„Poate că românii au vrut să aducă la Linz, un 
omagiu 1 ui Mozart, „gentus loc·i", şi dacă compozi
torul ar fi fost prezent în această seară, nu putea 
decilt să fie pe deplin satisfăcut de interipretarE. 
Foarte rar avem ocazia să auzim un Mozart atît de 
delicat, de şăgalnic şi fermecător şi totodată, atît de 
energic şi pe alocuri atît de plin de nostalgie !. .. 
Sperăm că românii vor concerta, curînd, din nou în 
tiara noastră" .„ 

... „S-a putut constata că am avut de-a face cu un 
ansamblu excelent, perfect sudat şi care ştie să evi
denţieze liniile melodice şi armonice ale partiturii, 
să cînte nuan~at şi captivant ! Conducătorul lui, diri
jează în stilul unui „primus inter pares", evită miş

cările patetice şi reuşec;;te, printr-o gestică precisă, 

să t1~ansmită o intensă trăire artistică" ... 

RODICA OANA - POP 
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Bulletin d 'Informations 
de l'Union des Compositeurs 
cţe la Republique Socialiste de Roumatiie 

REFLEXIONS SUR LA MUSIQUE NOUVELLE 

En tout ce qui concerne l'activite creatrice, 
le paysage actu.el de la vie musicale est extre
memeTllt varie. Ses divers aspects ont pourtant 
quelque chose en commun, et c'est la dase 
frappante d'irritation qui s'empare de quicon
que aborde de plus Pres la musique de fraîche 
date (celle surtout qui s'intitule fierement 
„ nouvelle", „ vivante", „experimentale'', ou 
„contemporaine"). Les critiques sont irrH.€s par 
le public, le public par les compositeurs, 
ceux-ci par les critiques et :ainsi de suite. Le 
fait que chacun soit mecontent de quelqu'un 
(ou de tout le monde), dans un secteur d'acti
vite humaine qui supposerait de tout autres 
rapports, me fait penser qu'une erreur a du 
se glisser quelque part (probablement dans la 
reflexion sur la musique), ou meme une serie 
d'erreurs, qui empechent toute vue cliaire des 
choses et prov;oquent icles malentendus en 
chaine. Sans aucun doute, si des erreurs (dont 
personne ne saurait etre tenu POUII' directe
ment responsable, Ca!I' â partir d'un certain 
degre de generalite, elles appartiennent â l'e·
poque) entachent les jugementls sur 1a musi
que, ceux-ci peuvent aboutir â une quantite 
d'opinions inadequates : celle du compositeur 
sur les buts de son activite; celle du critique 
sur le sens meme des oeuvres, celle du p,eda
gogue sur Ies objectifs qu'il poursuit, celle de 
l'eleve sur le râle de l'ecole, etc. etc. 

Essayer de detecter ces erreurs fondamen
tales peiut sembler temerake, sinon parfaite
menlt absurde. Telle etanrt; [a realite, pourquoi 
s'obstiner a la placer sous le signe de l'erreur? 
Sa simple existence ne suffit-elle pas a la le
gitimer, et que devons-nous faire, sinon la 
constater? Evidemment, pour qui pense que tout 

par PASCAL BENTOIU 

va pour le mieux dans le meilleur des mondes, 
le seul parti a prendre est d'enregistrer indis
tinctement tous les faits artistiques dans leur 
succession, ou de Les in1JerPreter avec partial:ite. 
Pour ma part, j'accepte mal ces procedes; a
yant constate l 'existence d'une anomalie (l'ir
ritation generalisee), je veux en rechercher 
les causes, meme s'il n'est pas en m.on pou
voir d'en indiquer les remedes. 

Cet examen aurait probablement du com
mencer par une breve description du moment 
historique, afin de faire ressortir quelques don
nees absolument nouvelles de la vie musicale 
sur le plan mondial. Car ces donnees existent : 
toutes sont dues au flux informationnel de 
plus en plus violent, au fait que la memoire 
artistique de l'humanite connait un develop
pement explosif, depassant la capacite de l'in
dividu â emmagasiner, â comprendre, â assi
miler et depassant peut-etre meme de beaucoup 
ses necessites reelles de consommation. Pour 
la premiere fois dans l'histoire, l'homrrne de 
natre temps (et cela s'accentue a mesure que 
nous approohons de iia fin du siecle), au lieu 
de consommeir surtout Ies produits de son epo
que, dispose d'un tresar qui va s'agrandissant 
et qui oontient en fait la production de mille 
ans de musiqne, sur une aire geographique 
bientât planetaire. Des millions de disques, 
des centaines de postes radio-emetteurs, d'ic
nombrables institutions musicales, des forma
tions de tous genres, le film, la television, le 
magnetophone en tant que moyen commode 
pour fixer n'importe quelle impression musi
cale, ~out cela deverse sur l'auditeur, de fac;on 
neoessairement anarchique 'et arbiJtraire, un 
torrent informationne~ d'une empleur, d'une 
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violence et d'un desordre dant nous ne som
mes pa:s :toujours conscients. Et.Te receptif, tour 
â tour, en une succession dictee par Ies capri
ces du hasard, a des produits musicaux venus 
de toutes Ies epoques, de 1tous Ies pays, des 
couches de culture Ies plus variees, peut etre 
amusant pour qui se contente d'une attitude 
entierement passive. Mais ce regime de recep
tion gene et finit par annuler le calme et 
l'ordre indispensables a la constitution d'une 
pensee musicale active. L'homme n'est plus 
qu'un jouet ballote par la houle de finfor
mation et - paradoxalement - plus le desir 
de comprendre est grand, plus la possibilitc 
d'assimilation reelle s'en triouve reduite. Cer
tes, j'envisage ici le cas extreme. En fait, dans 
cet ouragan chacun finit par se decouvrir un 
abri : l'un n'ecoutera guere plus que des ope
ras romantiques, un autre preferera la musi
que de la Renaissance, un troisieme le jazz. 
le folklore ou la cha.nson, un quatrieme per·
dra son latin et finira par tout envoyer pro
mener et ainsi de suite. Tout oela peut tran
cher Ies rproblemes individuels, mais n'en con
duit pas moins a l'effritement total de la 
reflexion collective sur le phenomene musical: 
autre trait d'une haute originalite, dans une 
vision historique tant soit peu realiste. 

Tels sont Ies problemes de l'auditeur solli
dte a outrance par le lux infonnationnel. Mais 
le compositeur? Et le critique? On leur suppose 
certainement plrus de methode dans leur fac;on 
d'etudier et d'assimiler le phenomene mu
sical. Abordons de plus pres le probleme du 
point de vue du compositeur. Ses etudes l'ont 
arme (ou ont essaye de le faire) de connais
sances sur toutes les epoques un peu impor
tantes de l'histoire de la musique, europeenne 
du moins. 

De vastes periodes ont fait l'objet de ses 
etudes le temps d'un semestre, ou meme de 
quelques semaines. Il aura approfondi le con
trepoint du XVIe (ou du XVIII-e), l'harmonie 
du siecle passe, l'orchestrahon du vingtieme, 
le modalisme folklorique ou giregorrien, even
tuellement aussi le serialisme integral et 
Ies modes a transposition limitee, et 
ainsi de suite. Sans parler des incursions 
dans la musique indienne, arabe, japonaise, etc. 
L'eleve le plus applique quittera l'ecole avec 
des idees plus ou moins nettes sur une foule 
de choses, mais ne se trouvera guere en pos
session d'une technique integrale et utile, 
transmise par un maître avec tout l'enthousias
me de la foi. Et au-dehors, le jeune musicien 
aura il.a desagreable surprise de decouvrir un 
public plus soucieux d'explorer l'immense pa
trimoine musical offert [)iar les moyens moder
nes d'informaition que de ['ecoUJter, lui, le nou
veau venu, de l'observer et d'attendre tran
quillement que sa personna!lite murisse et 
donne les fruits qu'on en pourrait attendre. 
lmpatient de percer, de s'affirmer, de pren
dre J.a place qu'il se sent en droit de reclamer 
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au festin de la culrture, ile jeune auteur fera 
plus d'un faux pas: il criera plus fort qu'il 
ne serait normal ou meme poli, il sera excen
trique, poseur, prov;ocateur; il comprendra que 
son isolement lui enleve des chances et s'affi
liera tantât â un groupe, tantât â l'autr-e ; il 
essaiera de provoquer par tous Ies :moyens Ies 
reactions favorables de la critique, il s'agi
tera beaucoup et finira par se retrouv€1' lasse. 
Tout cela, evidemment, s'il n'a pas du Premier 
moment la sagesse, presque inhumaine chez 
un tres jeune homme de s'obstiner â poor
suivre son reve interieur et d'attendrie patiem
ment que sa vision murisse (ce qui ne l'empe
chera nullement d'etre curieux du phenomene 
vivant de la creation contemporaine). 

Peut-etre ce tableau est-il trop sombre. Mais 
je suis persuade que nous aurions tort de pren
dre ces choses â la leg~e et de nous obstiner 
â ne voir que Ies avantaiges (d'aiHeurs reels) 
de l'information accrue. J amais la politique de 
l'autruche n'a donne de bcms resultats. On ne 
doit pas analyser rles particularites de la pen
see musicale contemporaine dans un milieu 
ideel abstrait, mais essayer de comprendre le 
plus prof.ondement possib1e Ies conditions ob
jectives du developpement de l'artiste, de l'ac
tivite du critique, de la formation de l'audi,teur. 
Et ces conditions sont dues, en partie du 
moins, aux circonstances decrites ci-dessus, 
circonstances que constituent, repetons-le, une 
nouveaute absolue dans l'histoire de lia cultu
re humaine. D'autre part apres avoir degage 
certaines erreurs dans la reflexion contempo
raine sur la musique, il nous sera impossible 
d'eluder plus long,temps Ies rapports entre la 
toile de fond historique et Ies demaTches logi
ques en usage; nous pourrons afors rechercher 
d'eventueLs remedes en acoord avec une situa-

. tion de fai1t parfaitement connue, et non plus 
simplement Ies proposer - utopiquement -
sans tenirr' comprt;e de la realite. 

Ce que nous remarquons au premier regard 
en abordant la ipensee musicale contemporai
ne, c'est une differenciation insuffisante entre 
l'obj,et et le sujet. Sous la pression, peut-etre. 
du courant structuraliste, le jugement critique 
et esthetique tend â s'etablir uniquement sur 
le terrain de l'objet, negligeant de plus en plus 
Ies realites du sujet recepteur et cela, sans en 
etre toujours parfaitement oonscient. On ana
lyse en detaH Ies pairticularites strructurales de 
tel morceau de musique, mais on elude son 
efficience necessaire et specifique dans le psy
chique du sujet ·recepteur. Souvent, â ce pil."o
pos, on ne fait que divaguer sur un ton soi
disant poetique. Autant Ies ,text~ de critique 
et de musicologie sont precis dans la descrip
tion des structures, autant semblenrt ils diffus, 
gratuits et stereotypes quand il s'agit d'ana
lyser le reflet de ces structures dans la psyche. 
Ce procede a ses desavantages. La structure 
est en fait un element, ou - mieux - une 
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serie d'elements grammaticaux (clonc abstraits); 
nous Ies abordons comme teis en etudiant les 
donnees du langage dans lequel l'oeuvre est 
oorn;ue, et notre attention - retenue par Ies 
differenoes saisissables â ce niveau-lâ - perd 
de vue le rapport exact entre les donnees 
structurales et l'effet pysiohologique specifi
que des apparitions concretes dans leu[' suc
cession. Mais â la verite, et cela saute aux 
yeux de qui veut bien considerer les choses 
sans prejuges, les differenciations dans le su
jet ne sont pas proportionnees aux differen
ciations dans l'objet. En effet, d'infimes varia
tions dans I'objet (qui n'affectent pas sensible
ment les structures) peuvent avoir sur le sujet 
Ies effets les plus divers. Tout langage musical 
est un champ de structures mutuellement 
compatibles, â l'interieur duquel le composi
teur dhoisit son trace en fonction du sens 
qu'il veut - consciemment ou non - rtrans
mettre. Mais â l'interieur de ce champ, on 
peut parcoUTir des milliers de trajets pouvant 
signifier pour l'auditeur autant de mes
sages differents, parfoi1s diametralement oppo
ses (dans le cadre, pourtant, d'un meme ho
rizon stylistique!), sans que par lâ le langage 
prop,rement dit (le champ de structures compa
tibles) ait necessairement subi des variations 
notables. Un tel langage ne se compose certai
nem.ient pas d'un systeme de normes immua
bles, transmises par tradition ; au contraire, 
pour chaque compositeur important, il est 
constitue par la fusion organique des elements 
traditionne1s acoeptE$ et de oeux qui sonrt dus 
au pouvok createur du musicien meme, dictes 
par son temperament, sa logique, par la con
figuration parfaitement originale de sa person
nalite. Dans ces cas heureux, le 1angage se 
constitue ordinairement assez vite (Brahms 
par exemple etait deja pos.sesseur, sur ses 
vin.gt ans environ, d'un langage et d'une tech
riique ou se trouvaient, flit-ce en ·embryon, 
presque toutes les donnees du futur style 
„brahmsien"); ce J.angage subira par la suite, 
au cours de l'activite du compositeur respectif, 
des modifications plus .ou moins importantes 
(tres grandes, par exemple, chez Beethoven, 
mais relativement peu nombrel\.l.Ses chez Schu
mann). Dans l'histoi.re , de la musique, les 
oeuvres 1les plus imporiantes sont nees de l'ex
ploitation intensive, de ces champs de struc
tures possibles 1(oom~tib1es â l'interieur d'un 
meme langage). Nous appellerons ces champs 
des styles personnels, pouvant etre integres â 
ce titre dans le contexte stylistique general 
d'une epoque donnee. Mais la loi de ce que 
nous appelions „l'exploitation intensive" peut 
etre observee dans la presque totalite des cas. 
Le temps qu'un musicilen met â trouver son 
„style personnel", voilâ une question relative
ment peu importante; l'essentiel, c'est qu'â 
~ir d'un certain moment, il cessera de jouer 
a „essayer des styles" et que, se sentant maitre 
desonnais d'un terrain fertile, il s'efforcera 

d'en tirer le plus de iruits possibles. Et oela 
meme si le style respectif est iparticulierement 
revolutionnaire par rapport â la tradition. 

Mais que sommes-nous oontraints de consta
ter dans la pensee musicale contemporaine? 
Pm..fil" plusieurs raisons qu'il serait trop long 
d'approfondir ici, Ies oeuvres sont evaluees 
le plus souvent non pas en raison de leur 
ethos et de leur substantialite propres, donc, 
en accentuant surtout l'originalite et fa valeur 
de leW" message, mais par rapport â leurs 
donnees de langage les plus generales. On 
remarque une oeuvre parce qu'elle est ecrite 
selon la technique serielle, ou aleatoire, ou 
stochastique, ou parce qu'elle represente l'ap
plication parfaite du systeme de normes origi
nal.ies que le compositeur a choisi de reS'pec
ter ; le critique enonce de la fa~on la plus 
meticuleuse, la plus sechement technique, les 
elements de la grammaire respective; vien
nent ensuite - ou non - quelques petits 
feux d'artifice „poetiques" en style sou
tenu (un vocabulaire „ieritique" dure un 
temps, puis il se demode, on le remplace, 
mais le plus souvent la precision des termes 
laisse beaucoup â desirer ; ce voaabulaire peut 
s'appliquer â une foule d'oeuvres tres diffe
rentes, justement parce qu'il n'engage â rien). 
Mais la plus minutieuse des analyses struc
turales n'est jamais qu'une description, d'au
tant plus parfaite qu'elle est plus imPerson
nelle; et comme l'objet artistique se justifie 
uniquement par l'ampleur et la nature de son 
action sur la psyche du reoepteur, il me 
semble que separer la cause de J.'effet, en 
analysant une oeuwe, serait une grave erreur 
de logique. Au cours de toute ana
lyse strictement formelle, nous examii
nons une quantite de causes sans ireflechir 
au fait qu'elles ne sont rrendues 1egitimes que 
par leurs effets, et sans : souligner que si 
l'effet est nul ou negligeable, la cause n'aura 
pas eu de raiso:n d'etre. Il nous semble 
proceder de fac;on „scientifique" parce que nous 
operons sur des elements materiels, et nous ne 
comprenons pas que c'est lâ une methode anti
scientifique par excellence, puisqu'elle decoupe 
arbitrairement un phenomene complexe, dans 
le cadre duquel materiaux et structures ne sont 
que l'infrastructure necessaire des effets psy
chiques, seuls importants en derniere instance. 

A force dJe concentrer natre attention au 
niveau de l'objet, donc â celui des structures, 
nous en venons lentement et inexorablement 
â perdre toute sensibilite pour fa substance 
propre â chaque oeuvre et â chaque passage 
de cette oeuvre; nos antennes s'atrophient 
qui nous permettaient autrefois d'enregistrer 
de subtiles differenciations de structure sous 
la forme de significations extremement va
riees - dans le cadl'le d'un me.me langaige, 
donc d'un meme champ de structures possi
bles. Le critique, et malheureusement aussi le 
compositeur, ien al1I'ivent â decider de la va-
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leur d'une oeuvre selon le critere de sa nou
veaute /structurale 1 (saisissable en tant que 
telle â la seule condition d'etre tres pronon
oee, tres nettement mise en lumiere). De lă 
le grand nombre de changements. d'apostasies, 
de reniements, de renouveaux, etc. Sur la lan
cee de l'illustre precedent cree par Beetho
ven, le musicien se croit oblige de se renou
veler sans cesse. Peut-etre !'exemple de Stra
vinski est-il aussi responsable, pour une part, 
de l'actuelle mentalite des compositeurs. En 
depit de san indiscutable geme, Stravinski 
s'est piu â vivre dans un tourbillon de renou
veaux, de il'etours, de ralliements et de Te
pudiiations stylistiques absolument ahurissant. 
Sa personnalite etant deja definie au mo
ment ou il commenc;ait ce ballet stylistique, 
il a pu rester lui-meme dans tous ses avatars. 
Mais la voie de Stravinski est--elle accessible 
a tous? Et surtout, est-ce dans ces conditions 
que s'epanouira le mieux 1a vocation d'un jeu
ne compositeur? Je n'en suis nullement con
vaincu. Au contraire, je suis absolument cer
tain que ce per~tuel changement de styles 
(dane de techniques) cree dans le compositeur 
un etat d'esprit que j'aPpellerais incertitude 
progressive et dissolution graduelle du moi, et 
fait naitre en lui le sentiment d'une relativite 
complete des techniques. Il en vient finale
ment ă repudier toute technique en sa qualite 
de directrioe de J'activite creatrice et ă la 
remplacer par quoi que oe soit: intuition, ins
piration du moment, farce, automatisrn.es, si
lence, provocation, etc. De plus, il faut se de
mander serieusement si un style - qui si
gnifie en fait la somme et l'organisation fonc
tionnelle des moyens - se laisse vraiment 
choisir ou changer, comme un article vesti
mentaire, ou bien si, au oontraire, une per
sannalite definit son style (quand elle le fait!) 
dans des profondeUII's psychiques avec lesquel
les la zone infime (et intellectualiste) du libre 
arbitre quotidien n'entootienrt que des rapports 
assez lâches. 

A ce poin t de notre examen, une precision 
s'impose. Les structures artirstiques n'acquie
rent pas leur valeur automatiquement, du fait 
de leur propre existence; eJ.les sont eva1uees 
en vertu (une fois dJe plus) d'un acte d'intel
lecti·on {de synthese intellectuelle), mais sur un 
autre terrain que celui de l'effet specifique
ment artistique. Car on peut apprecier un 
objm, mettons un fruit, â plusieurs IJioints de 
vue. Le gastronome s'interessera ă son goO.t, 
â sa saveur, â sa consistance et jugera en 
fonction de sa propre expe.rience dans ce do
mainJe. 'I1out autre sera l'interet du cultivateur, 
dcxnt Ies associations porteront sur la variete 
a laquelle appartient l'exemplaire individuel, 
sur sa productivite et ses caracteres distinc
tifs.' .sur le greffage, la resistance aux agents 
nuIS1bles, etc. Autre enfin, celle du botaniste 
qui pensera peut-etre arux structures cellulai-
res, aux lois de oroissarnce et de multiplica-
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tion de l'espece, â la circu1ation de la seve, 
etc. De son cote, un consommateur ordinaire 
awreciera l'objet artistique en premiler lieu 
pour Ies qualites correspondant â ce qu'etait 
le golit pour le fruit. „J'aime" ou „je n'aime 
pas" sont les premiers mots qui se presentent 
ă notre esprit au contact d'un objet artistique. 
Les autres appreciations et observations (lan
gaige, structures, rois) sont faites par Ies pro
fessionnels et da.ns une intention cognitive qui 
n'a plus, â vrai dire, de rapplort avec la re
c~tion artistique; celle-ci peut avoir lieu (et 
c'est meme ce qui se passe dans la majorite 
ecrasanrte des cas) sans que se soit effectuee 
aucune de oes operations mentailes. Apprecier 
un objet artistique sur le plan abstrait de ses 
dorunees structurales et J.ui accorder plus ou 
moins de valeur selon le degre de nouveaute 
evidente de ses structures, c'est bien autre 
chose que de l'accueillir en tant que message 
uniquement transmissihle par le contact di
rect avec les fol'IJiles concretes. 

Meme les professionnels, qui savent. par 
exemple, une foule de choses sur les fugues 
de Bach et en ont cent fois etudie !les donnees 
structurales, ~:ant forces, quand ils redevien
nent de simples receIJiteurs de musique, d'en 
revenir aux forrn.es concretes et d'experimen
ter â nouvieau le trajet particulier de tel mor
ceau parfaitement connu. Car seule la realite 
concrete de l'oeuvre surpirend et communique 
dans son unicite le processus psychique parti
culier qui ronfere au message son identite 
artistique. Quant aux centaines de morceaux 
que nous n'eprouvons plus le besoin de reen
tendre apres une premiere audition, parce que 
nous en avans demele les particularites de 
structme, s'ils oessent de nous interesser c'est 
probablement qu'â IJiarrt cette disposition, met
tons origina:le, des elements de grammaire, ils 
n'ont il'ien de plus â nous offrir. 

Or, une confusion s'est instauree derniere
ment: l'objet artistique est envoye dans le 
monde pour y etre apprecie 111on pas en fonc
tion de son efficacite dans le cadre de la re
ceptiion art:istique, mais selon Ies criteres d'un 
autre horizon psychique et intellectuel. On 
commence par conditionner soigneusement 
f'auditeur, afin de le rendre sensible â la nou
veaute des structures; on lui explique une 
foule de choses, on lui propose de se rappor
ter ă certaines verites mathematiques, logi
ques, physiques, etc., on. lui demontre que 
l'objet est l'application rigoureuse d'un sys
teme de normes inedit (ce qui le rend „inte
ressant"), et on lui suggere, par l'entremise 
d'un vocabulaire „critiqiue" plutot douteux, 
Ulil contenu qui se trouve parfois avoir quel
que oontingence avec la realite, mais le plus 
souvent n'est du qu'â la fantaisie du presen
ta<teur. De toute fac;on, on attire l'attention 
sur Ies structures et leur degre d'originalite, 
car c'est sur ce point que le compositeur a 
conoentre rra plupart (sinon la totalite) de ses 
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efforts. Mais de cette fac;on le compositeur a 
toutes Ies ahanC€s de manquer doub1ement 
son but : sur le plan artistique concret, pour 
ne pas avoir conc;u son objet en tant que 
message doue de sens, et sur le plan des 
idees abstraites paroe que, tributaire du ma
teriau acoustique, il n'est pas libre d'expn
mer des jugements et des lois d'une portee 
generale, mais il doit se contenter de cons
truire une des applications possibles d'un sys
teme de normes. Quant a l'auditeur, ce qui 
lui parvient n'est pas la loi, dans sa majeste 
et sa rigueur supposees, mais simplement cet
te apPlication possible. 11 y a la une erreur 
de methode, d'inse['tion dans la realite, due 
a l'ignorance ou a la sous-estimation d'une 
verite bien difficile a eluder: c'est qu'en mu
sique, une fois la categorie acceptee ou ieons
tituee (que ce soit, mettons, l'univers tonal 
ou tel champ de possibilites rythmiques), 
l'oeuvre concrete s'edifie dans le cadre de la 
categorie. De cette derniere, notre jugement 
critique ne devrait s'occuper qu'en second lieu, 
car elle n'est que l'horizon ou quelque chose 
se passe; et ce qui se passe, c'est l'apparition 
d'un objet parfaitement individualise, porteur 
d'un message sinon univoque, du moins im
possible a confondre. 

Depuis quelque temps nous assistons donie, 
dans l'activite musicale creatrice autant que 
dans la pensee critique, a la suprematie (avou
ee ou non) de la norme sur le conaret artis
tique, clonc sur le sens qui devrait constituer 
la raison. d'etre du message musical. On pour
il"ait definir la regle artistique comme une ac
tion normalisee dans le cadre d'un processus 
createur specifiqu1ement insere {dans le visuel, 
l'auditif, l'imaginaire, etc.) et se rattachant 
etroitement a l'horizon psychique, affeotif et 
intelleietuel d'une colJ.ectivite, a certain mo
ment ou a certaine p,filiode de son evolution. 
J amais la norme artistique ne pourra etre 
permanente, a cause justement de ces inces
santes transformations de l'horizon spirituel 
coUectif. Elle naît le plus souvent de la gene
ralisation des donnes d'un tresor artistique 
pratiquement constitue ; elle garde son effi
cacite pendant un temps limite, puis cede sa 
place, par €volution ou revolution, a une 
norme nouvelle, et ainsi de suite. Sans doute 
une norme peut-elle aussi etre enoncee (de 
fagon plus ou moins precise) par quelque 
grand musicien, dans un eclair de prevision 
geniale. Mais la paupart du temps elle ne 
prend pas forme abstraite ; elle resulte d'une 
sucoession d'actes createurs coocrets, a la 
naissaoce desquelles elle a preside sans que le 
musicien en soit necessairement conscient (ni 
inconscient, d'ailleurs). Ce qui est sur, c'est 
que toute norme a, et doit garder, un rapport 
etroit avec la pratique, avec Ies actes con
arets de communication artistique. 

Si on l'elabore a Priori, la norme cesse de se 
rattacher a un fonds d'idees et de sensibilite 

verifo~ historiquement; pour cette raison, 
elle perdra necessairement sa force de 
conviction sur la collectivite a qui Ies 
woduits sont offer,ts et qui sera en 
droit se demander : pourquoi ainsi et 
non pas autrement ? On lui fournira bien 
entendu des explications, mais el1es n'auront 
qu'une valeur des plus relatives. A weuve, 
l'ahurissante facilite avec laquelle un systeme 
artificiellement elabore peut etre rernplace par 
un autre, plus artificiel encore. Les soluti
ons grammaticales qu'on propose tour a tour 
peuvent meme etre diametralement opposees, 
sans que personne se demande vraiment com
ment il a €te possible d'en venir a iee renver
sement total des valeurs. Un exemple : au 
maximum d'organisation (Le serialisme inte
gral) suiecede (parfois chez les memes musi
ciens) une absence d'organisation totale (l'ale
atorisme generalise, la musique intuitive. les 
Text1rnmpositionen, etc.). Comm1ent s'est donc 
effectue le passage d'une position a l'autre '? 
Autre exemple : de ,1a concentration de type 
webernien, qui faisait dire a tant de gens: 
„Impossible de supporter, aujourd'hui, de 
longs developpements comme au temps des 
romantiques", on est passe pr€6que directe
ment a la musique non stop, qui se prolonge 
plusieurs heures durant jusqu'a l'epuisement 
physique des memes sujets receP1teurs qui 
venaient de proclamer la mort des oeuvres de 
longue duree. Comment expliquer cette modi
fication de la notion de temps ? 

Etait-ce vraiment le nouveau, ce que nous 
proposaient ces grammaires elaborees a priori, 
et a la na.IBsance desquelles nous avons assiste 
ces dernieres decennies ? Certes, elles appor
taient du nouveau pai!' raPport au but qu'elles 
s'etaient choisi : du nouveau dans la gram
maire, et plus pirecisement il y avait la une 
foule de grammaires possibles. Vraiment pos
sibles? En theorie, oui. Nul ne peut interdire, 
ni meme blâmer ceux qui passent leur temps â 
composer des grammaires in abstracto. C'est 
une occupation comme une autre. 11 restait 
pourtant a toutes ces grammaires de prouver 
par la suite lleur viabilite, de se justifier sur 
le plan artistique, de constituer un terrain de 
cro.Lssance tecond pour , Ies veritables fruits 
artistiques - lies oeuvres. Seule l'epreuve de 
l'efficacite et de la permanence de ces der
nieres aurait pu justifier, a posteriori, la va
leur d'une grammaire. Mais il s'est passe quel
que chose d'imprevu : le aham,p de structures 
(que nous supposons mutuellement compati
bles au plus haut degre) de n'importe laquelle 
de ces grammaires possiibles n'offrait qu'un 
terrain de manoeuvre assez .exigu. L'acade
misme naissait a 'un rythme fantastique, bien 
plus accelere que n'en avait encore enregistre 
toute l'experience de l'histoire. Dans les cas 
extremes, c'est-â-dire quand la grammaire 

elaboree a priori etait tout a fait insolite, elle 
se montrait tout juste capaible d~ supporter 
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une seule apPlication, une oeuvre unique. La 
deuxieme etait deja academique, meme oom
posee par l'inventeur du 1langage respectif, 
meme due aux imitateurs toujours presents· 
Force nous a donc ete d'assister a une suc
cession de produits uniques, peu capables de 
favoriser le developpement ulterieur des solu
tions proppsees, une succession de langage 
forges par synthese, illustree par une seule 
oeuvre valable (la premiere) et prives de toute 
perspective de devenir un terrain fertile de 
culture artistique. Et .finalement l'attitude 
meme s'est transmise : il a fallu oonstituer une 
grammairie pour chaque oeuvre. 

Evidemment, dans ces conditions, les chan
ces de communicabilite diminuent d'une fa<;on 
vertigineuse. Et bien · que les festiva;ls de 
musique „nouvelle" se soient considerablement 
multiplies, bien qu'un public (assez partisan 
d'un câte, assez fluctuant de l'autre) existe 
pour ces manifestations, bien qu'un mecenat 
se soit exerce sous bien des formes en leur 
fav,eur, il est clairr que ,tout ne tourne pas 
rond dans ce domaine. La „nouvelle" mu
sique continue a vivre dans des con
ditions absolument speciales et dans de 
veritables reserves. Ce qui lui fait defaut. c'est 
- je pense - l'adhesion genereuse et durable 
que nous remarquons dans les rapports habi
tuels des auditeurs avec la musique. On peut 
placer quelque temps Beethoven au-dessus de 
tous, puis lui pref erer Bach, et a une autre 
epoque de la vie, Wagner ou Debussy. Mais 
l'adoption d'un favori n'implique pas le rejet 
des autres. On integre un Haydn, un Schubert, 
un Berg pour le restant de ses jours et non 
pas p.our urne saison, avant que n'apparaisse 
a l'horizon une autre grammaire ou une autre 
etoile. 1(Il serait instructif d'etablir la statis
tique suivante : lesquelles des oeuvres 1 qui 
faisaient sensation il y a 5, 10 ou 15 ans a 
tel ou tel festival specialise de . musique nou
velle ont encore cours, et combien de ceux qui 
les applaudissai1ent Ies admirent encore.) 

On peut s'etendre l·onguement sur oe sujet. 
Je ne voudrais pas polemiser, mais le simple 
examen des programmes internationaux de 
concert, d'emissions radio, de la production de 
disques, etc. nous forcera de conclure que 
cette partie de la musique des deux dernieres 
decennies qui s'intitule „nouvelle" ou „vivante" 
a une presen.ce inexplicablern.ent restreinte 
pour un p.henomene qui se declare contem
porain a tous coups, et cela, en depit des 
efforts soutenus et parfois genereux qu'on a 
faits pour l'imposer. D'une fac;on generale, 
elle pdursuit son existence dans oe que nous 
appelions plus haut des „reserves" (festivals 
ayant un certain profil, emissions et concerts 
qui lui sont consacrees en entier maisons de 
disc;iues et d'ediUon specialisees, ~te.) et nous 
ass1stons, dans ces reserves, a une avalanche 
de titres dont bien Pteu retrouvent plus tard 
de l'actualite. En moyenne, les auditeurs sem-
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blent obstinement opaques â la plupart des 
impulsiO!IlS informationnelles venues de ce 
cote. Libre aux compositeurs d'en accuser le 
publk, a celui-ci de repliiquer - non sans 
raison - que Ies auteurs eux-memes renient 
souvent leurs oeuvres par la suite, aux criti
ques de prendre parti p,our l'un ou pour l'autre, 
aviec des arguments plus ou moins plausibles : 
je n'en demeurre pas moins persuade qu'il 
est peu Probable que tous les postes recep
teurs (ou en tout cas leur majoritee ecrasante) 
se soient deregles simulrtanement. Je peux 
comprendre qu'un auditeur soit devenu, a par
tir d'un certain moment de son evolution, un 
„reactionnai:rie". J e peux imaginer qu'une 
oeuvre trop 1I10uvelle surprenne le publk et 
qu'eUe ait besoin d'un temps objectif pour 
s'imposer (et pourtant combien l'experience his
torique nous montire d'oeuv:ries revolutionnaires 
- la Neuvieme, la Fantastique, Tristan, Pelleas, 
Wozzeck, le Sacre du Printemps - qui ont 
suscite, des leur apparition, une emotion con
siderable et qui sont restees !). Je peux enfin 
comprendte qu'un auteur (Gesualdo, par 
exemple. ou Varese) voile plus loin que son 
temps et que sa visiion ne recoupe Ies idees 
communes que dans un avenir indefini. Mais, 
il m'est absalument imPtossible d'admettre 
qu'une tres large categorie de compositeurs 
aient en bloc une vision itotalement inacces
sible â une portion proportionnellement bien 
plus large du public. Et oomme il m'est dif
ficile de douter de la reaction spontanee du 
grand nombre, je me propose plutât d'examiner 
Ies idees de la minorite, puisque toute idee, 
ne l'oublions pas, s'acquiert au cours d'un 
processus formateur qui peut etre correct ou 
errone. 

J'ai deja signale plus haut oette particularite 
de la pensee musicale aotuel1e, qui consiste a 
deplacer l'attellltion priesque exclusivement 
vers l'objet et a negliger d'autant le sujet. 
L'oeuvre musicale est appreciee sous l'angle 
des categ1ories au lieu de l'etre dans sa substan
tialite (impliquant avant rtout l'effet psychi
que) ; la norme en soi devient le principal 
personnaige de l'aventuire musicale, elle s'ela
bore a priori et liui suffit, pour se justifier sur 
le plan esthetique, de se montrer neuve par 
rapport iau passe. Une fois le critere de l'ori
ginalite place sur ce termin nous assistons 
a une succesion de pil.us en plus etour
dissante de normes d'une bizarrerie crois
sante et finalement - il fallait s'y at
tendre ! L'idee meme de norme se degrade 
et 1l'on est force de recourir a toutes sortes de 
solutions fondees sur l'intuition, !'automa
tisme, ou le caiPrice. La seule donnee constante 
demeure l'intention de remplir une certaine 
dU1ree de sonorites plus ou moins suggestives. 
Mais par quelle erreur subjective le compo
siteur en est-îl venu a situer les choses 
en pleine erreur objective? Il n'existe â cela 
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qu'une reponse: il a cesse de se constituer en 
sujet recepteur au cours de !'acte de c.:.reation. 

Pour expliquer d appuyer le point de vue 
exprime plus haut. il nous faudrait penetrer 
proiondement dans le mecanisme de !'acte 
createur, chose presque impossible dans les 
dimensions de cet essai- J'essaierai dane de 
suggerer plutât que d'expliquer au lecteur 
!'idee que je viens d'enoncer. 11 me semble que 
l'endroit ou l'oeuvre atteint son premier degre 
de realite est l'imagination du compositeur. 
Lă, elle preexiste de fa~on ideelle a la version 
materielle , (elle-meme „en puissance") de la 
partition, de meme que celle-ci preexiste a 
la version actualisee par Ies structures acous
tiques effectives (forme sous laquelle elle at
teint l'auditeur). Dans !"acte de la composition, 
l'objet est forge, combine, modifie, refondu 
sur le plan imaginaire - tout cela, evidem
ment, dans les donnees d'un langage, ce qui 
fait obJectivement l'application possible d'un 
systeme de normes; enfin certain facteur du 
for interieur de !'artiste decide que l'objet 
(ou tel de ses fragments) est artistiquement 
viable. C'est bien entendu !'artiste qui prend 
cette decision, mais il la prend cette fois en 
qualite de recepteur. Nous avons dane d'un 
câte les capacites imaginatives de X, son pou
voir de synthese, sa fantaisie et sa force qui 
modelent - idealement - un objet; a son 
taur cet objet se presente a X en tant que 
recepteur, consommateur d'art qui est ou 
non d"accord, qui accepte ou repousse les for
mulations d' X le createur. Le fait que dans 
de nombreux cas, et non des moins probants 
(Schumann, Wagner, Debussy, Stravinski, etc.) 
le processus imaginatif se woduit a l'aide d'un 
instrument demeure secondaire. Cela depend 
de la perfection de l'ouie interieure de !'ar
tiste, et parfois simp1ement de ses habitudes 
(Enesco, bien que possesseur d'une ouie inte
rieure absolument exceptionnelle, composait 
tres rarement sans piano) ; dans son essence, 
le processus demeure mental, imaginatif. 
L'oeuvre est forgee ideellement (dans toute l'in
dividualite de sa Gestalt) avant d'etre confiee 
materiellement au papier, mais elle ne prend 
corps qu'au moment ou !'artiste, constitue en 
sujet recepteur, lui accorde son laissez-passer. 
Et pour qu'il l"accorde, il faut que l'objet 
imagine lui plaise (j'ai lâche le mot suspect), 
qu'il lui plaise, a ce moment, plus que tout 
autr·e objet musical au monde, car c'est uni
quement cet amour total (autre expression in
commode ! ) qui justifie le fait d'offrir a d'au
tres un objet ne de sa seule imagination. Il 
est d'ailleurs possible, et meme absolument 
naturel, que plus tard !'artiste, ayant depasse 
le moment d'incandescence de son reve, voie 
son oeuvre dans ses dimensions et ses signifi
cations veritables et qu"il en vienne a la 
moins aimer. Car 1oin d'etre etranger au pro
cessus de reception artistique, le veritable 
createur possede au contraire un mental et un 

sensoriel organises en un poste recepteur qui 
depasse de beaucoup en finesse celui de l'au
diteur ordinaire et meme, j'ose l'affirmer -
celui du critique. En fait, on aurait beau af
firmer le contraire, la situation demeure celle 
que l'histoire permet de verifier : Ies grands 
compositeurs ont toujours eu de la musique 
des autres la comprehension la plus lucide, 
la plus passionnee et la plus profonde. 

Ainsi donc - pour reprendre natre fil, - si 
l'objet artistique n'a pas d'abord enchante 
celui qui l'a imagine, celui-ci ne pourra jamais 
pretendre â gagner la faveur des autres. Et 
si !'artiste a aime cet objet non point dans sa 
qualite concrete, dans celle de message signi
fiant, incorpore au langage des sons, s'il a 
simpJement ete charme par des dispositions 
structurales (par rapport auxquelles le con
cret de l'oeuvre demeure plus ou moins in
different), alors il sera force de rechercher 
pour son produit un certain type d'amateurs, 
ceux qui sont prets, a leur taur, a s'enthou
siasmer pour des dispositions structurales abs
traites. Mais ce n'est pas cette sorte de satis
faction qu'attendent l"immense majorite des 
amateurs de musique, celle a qui s'adressent 
cn premier lieu Ies produits musicaux de tous 
genrcs. D'ou la nfressite de conditionner 
l'auditeur, de produire un nouveau type 
cl'amateur. de crcer non seulement la musique, 
mais aussi son public. Un gigantesque effrirt 
explicatif, sous la forme d'innombrables co11fe
rences, cours, emissions radiodiffusees, revues 
specialisees etc. est en train de se constituer 
en un langage destine a traduire un autre 
langage. ou une autre s('rie de langages, qui 
en principe auraient d(t se faire entendre sans 
aucune aide de cette sorte. Le fait que des 
travaux de muskologie extremement serieux 
soient consacres a Palestrina, Bach ou Brahms 
est affaire de specialistes ; ces oeuvres trans
mettent leur sens a la masse des auditeurs de 
fac;on directe (ou avec un minimum d'indica
tions, d'ordre plutât historique ou anecdoti
que). Et si on est tente d'entreprendre leur 
examen structural, c'est que leur efficacitc 
s'est montree considerable. Mais que tel ou tel 
compositeur contemporain ne puisse se faire 
comprendre (encore faudrait-il se demander de 
quelle sorte de comprehension il s'agit) qu'a 
l'aide d'une foule d'explications detaillees, sou
leve pour moi une question aussi simple que 
troublante: ce que l'on communique 1c1, 
n'est-ce pas une hypothese technique plutot 
qu'un message artistique? S'il en etait ainsi, 
on s'expliquerait parfaitement que le public 
de la musique „nouvelle" demeure si peu 
nombreux, et confine a des groupes plus ou 
moins clas ; car le nombre des etres humains 
susceptibles de s'enthousiasmer d'une hypo
these technique sur le plan musical est infini
ment plus reduit que celui des auditeurs ca
pables de vibrer au message artistique. 

(Fin au prochain numero) 
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