,formi“ vocalid prea bunid (a apidrut pe scend
cu textele cintecelor... in mapa), in schimb pe
Gyé6ry Kiara, noua achizitie a constdnpenilor,
am admirat-o fira rezerve mai ales in improvi-
zatiile ,,stil Urziceanu” (atentie la pastisare!).

Din intregul concert de muzicd usoard roma-
neasci s-au impus melodia gravda, La Pontul
Euxin de Radu Serban (versuri de Aurel Sto-
rin), piesd de rezonanti patriotica, cu ecouri de
oda ; originala piesd Doind, fatd dulce de George
Grigoriu (textul de Angel Grigoriu si Romeo
Torgulescu), o reusitd incercare de valorificare
a lirismului popular in muzica usoara ; apoi
Romanta crizantemelor de Henri Malineanu
(versuri de H. Negrin) si Te-ai ndscut din
spuma mdrii de Misu Iancu (poezia de Sasa
Georgescu), doud lucrari de efuziune liricd, in-
spirate, cu o melodicd bogatad. Piesele vesele,
ritmate, sprintare, si-au aflat intruchiparea in
partiturile semnate de Aurel Giroveanu (Dru-
muri dobrogene). Florentin Delmar (Doi pescd-
rusi danseazd), Andrei Prosteanu (La Murfat-
lar), Temistocle Popa (Si baietii din Constanta),
Aurel Manolache s.a. O lucrare elaborati cu
stiinta deplind a armoniei si orchestratiei, a
realizat compozitorul Laurentiu Profeta (Pescd-
rusi imi poartd dorul), formatia Teatrului de
revistd Fantazio dovedindu-se — ca de altfel
de-a lungu] intregului spectacol — la inéaltimea
exigentelor artistice. Recitalul actoricesc al in-
epuizabililor ccmici Jean Constantin si Gelu
Manolache, precum si evolutiile pline de fan-
tezie ale ansamblului de balet din partea a
doua a reprezentatiei, au intregit o searia de
tinutd artisticid. elocventi pentru seriozitatea
si daruirea ce caracterizeazia colectivul din
Constanta.

Dupé o vizitd de documentare 1a monumentul
roman, Tropaeum Trajani de la Adamdclisi
(aflat in plind restaurare) si dupa o surprinzi-
toare intilnire in comuna Ostrov de pe malul
Duniarii cu doi excelenti lautari (violonistul
Gheorghe Parnica si acordeonistul Emilian
Nedelcu). scurtul popas al delegatiei Uniunii
compozitorilor la Pontica ’74, a luat sfirsit.

In ciuda eforturilor organizatorilor si a rezul-
tatelor pozitive obtinute pind acum, festivalu-
rile Pontica nu dispun de integrala valorificare
a resurselor locale. Desigur cd principala preo-
cupare de viitor va fi aceea a conturarii preg-
nante a orofilului manifestarii. Apoi, atragerea
unui public permanent in silile de concerte si
mai ales, alegerea unui auditoriu avizat la dia-
logurile cu invitatii Uniunilor de creatie, astfel
ca intilnirile de lucru si se transforme intr-o
veritabild operd de culturalizare a maselor —
ramin in continuare cerinte desdhise pe agenda
Ponticelor.

Manifestare cultural-artisticd in plind afir-
mare, Pontica 74 a adiugat siragului anual de
actiuni cullturale romanesti de pe litoral, inca
o veriga strdlucitoare a capacitdtii creatoare a
oamenilor de arti de pe meleagurile Dobrogei.

V. KOZANIAN
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CENTENARE

Schénberg

de Zeno VANCEA

La 13 septembrie s-au implinit 100 de ani
de la nasterea lui Arnold Schonberg, unul din-
tre reformatorii cei mai radicali din ci{i a cu-
noscut istoria muzicii, ale cdrui inovatii in
domeniul limbajului muzical si al tehnicii
componistice au avut un rol deosebit-de in-
semnat in procesul de dezvoltare a artei sonore
din secolul XX.

La o virstd cind impresiile muzicale au un
rol hotdritor asupra procesului de formare a
unui viitor compozitor, Schénberg asculta ocu
multa insufletire lucrédrile lui Wagner si
Brahms pe care critica muzicald conserva-
toare, in frunte cu Eduvard Hanslik, 1i pre-
zenta drept cei doi poli opusi ai muzicii din
timpul lor. Cunoscind temeinic creatia celor
doi maestri, Schonberg nutrea pentru ambii o

Arnold Schonberg s-a nascut la 13 septembrie
1874, la Viena, si a murit in anul 1951 la Los
Angeles, California. Dupd ce de mic copil incepuse
sd cinte la vioara, la virsta de numai opt ani, desi
avind incd putine cunostinte teoretice insusite ca
autodidact, compune deja mici piese. In timpul ani-
lor de liceu, minat de o pasiune innascutd pentru
muzica, asociindu-se cu citiva colegi, tindrul Schén-
berg face Iin mod regulat muzici de camer3,
ceea ce 1l stimuleazdi de a scrie citeva lu-
crari pentru formatia din care facea parte.
Schonberg va urma un studiu mai temeinic abia
la virsta de 21 ani, cind ia lectii de contrapunct
cu compozitorul Alexander von Zemlinski, polifonia
devenind unul din componentele principale ale mo-
dului sdu de exprimare. Schonberg a luptat ani de-a
rindul cu mari dificultdti materiale, traind la ince-
putul carierei sale din salariul de dirijor al unui
cor muncitoresc si din onorariile primite pentru
orchestrarea unor piese de muzicd usoara si de ope-
retd. In 1901 este angajat ca dirijor la Berlin al
Cabaretului literar al lui Wolzogen. In anul 1903 se
intoarce la Viena, unde functioneaza ca profesor al
unei scoli libere de muzici. In acesti ani intretine
legaturi muzicale cu Gustav Mahler care va fi unul
din protectorii sdi. Abia dupd ce unele compozitii
ale sale au stirnit o deosebita vilva in cercurile mu-
zicale, Schonberg primeste in 1911 postul de profe-
sor de compozitie la Conservatorul Stern din Berlin.
Neintilnind in acest oras suficientd intelegere pen-
tru creatia sa, el se intoarce la Viena unde traieste
din lectii particulare, avind numerosi elevi, veniti
din toate partile lumii. La ocuparea Austriei de catre
Hitler, el pleacid in America, unde ocupad postul de
profesor la Universitatea din Boston, apoi pina la
moartea sa cel de director muzical al Universitatii
din California.
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admiratie egald. In lucridrile nepublicate ale
tindrului compozitor, scrise pinda in 1897, si
anume ! doud Cvartete de coarde, unul in Do
major si celdlalt in Re major, citeva piese de
pian, influenta lui Wagner este incd neinsem-
nata, stilul acestor lucrari dovedind mai mult
inriurirea muzicii lui Brahms. Dar influenta
exercitatd de catre Wagner asupra lui Schon-
berg, mai ales prin opera Tristan si Isolda, nu
intirzie sa se manifeste, cédci stilul lucrarilor
imediat urmé&toare, 3 caiete de Lieduri
(cp. 1—3), este caradterizat deja printr-o struc-
tura melodicid si armonica axati pe croma-
tism, intensificarea cromatismului avind drept
urmare in lucrarile urma'toare o diferentiere
tot mai accentuatd a limbajului armonic si
largirea continua a cadrului tonal.

In sextetul de coarde Verklirte Nacht (Noap-
te transfigurata, op. 4, 1899) stilul din prima

perioada de creatie a lui Schoénberg este deja’

pe deplin cristalizat. Caracterul extatic al fon-
dului emotional, inspirat din poezia Zwei
Menchen (Doi oameni) a lui Richard Dehmel,
este talmacit printr-o melodie in care, pe linga
mersul in semitonuri apar in mod frecvent si
mari saltuni intervalice, de sextd, septima,
octava, melodia fiind sustinutda de o succe-
siune armonica, constind din inlantuiri in care
abunda acorduri alterate.

Ar fi insd gresit sd atribuim stilul intens
cromatizat al lui Schonberg exclusiv influen-
tei wagneriene ; cromatismul este urmarea
unei necesitati launtrice a comppozitorului de a
da glas, potrivit inalinatiilor sale tempera-
mentale, unei puternice tensiuni emotionale cu
mijloace muzicale corespunzatoare. O astfel
de manifestare artistica a fost favorizata de
curentul expresionist al vremii care in afara de
muzica a cuprins literatura (Kafka, Wedekind,
Strindberg, Trakl, etc.) si artele plastice deopo-
triva (Kokoschka, Klee, etc. etc.).

Inrudirea sextetului Noapte transfiguratd cu
Tristan allui Wagner se datoreste si extazu-
lui comun ambelor lucrari ; acesta va caracte-
riza si urmatoarele doua compozitii instrumen-
tale ale lui Schonberg si anume oratoriul
Gurrelieder (in traducere libera Cintecele de
dragoste ale lui Waldemar) si poemul simfonic
Peléas §i Melisande {1902—1903).

Compus pe versurile poetului danez Jens
Peter Jakobsen, oratoriul laic Gurrelieder
(inceput in 1900 la Viena si terminat in for-
ma de schitd de pian in 1901 la Berlin), re-
prezintd una din putinele lucrari ale compozi-
torului care incid de la prima ei auditie, din
1911 la Viena, s-a bucurat de un mare suc-
ces. Acesta s-a datorat atit orchestratiei colo-
rate cit si bogatiei melodice si rafinamentului
armmonic, exprimind cu o fortd convingatoare
continutul textului, dragostea regelui Walde-
mar pentru Tove si durerea sa la moartea
iubitei. (vezi ex. 1)

In comparatie cu Sextetul, Oratoriul aratad
o mai densd struoctura polifonica si in acelasi
timp si un procedeu tipic pentru tehnica com-
ponistica a lui Schénberg, continua modificare
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a temelor, in functie de continutul textului,
procedeu care va fi aplicat intr-o masura si
mai mare in lucranile urmatoare.

Indemnat de Richard Strauss, scrie o opera
pe drama Pelléas si Melisande a lui Maeter-
linck, Schonberg s-a inspirat din aceasta
piesa pentru a compune, (fara a sti cd Debussy
a compus o opera pe baza aceleiasi piesey un
poem simfonic : desi muzica urmareste in mod
strins desfasurarea psihologicda a dramei, lu-
crarea nu are totusi un caracter programa-
tic, ci unul de muzica asa-zis ,absoluta“, re-
prezentind de fapt o simfonie, inteligibila si
fara cunoasterea dramei lui Maeterlinck.

In aceastd lucrare compozitorul dovedeste
o maiestrie polifond unicd in felul ei, supra-
puninid, acolo unde expresia o cere, cite trei-
patru teme in mod simultan, cum aratda si
exemplul urmator.

3 - 1 - .
— »
=¥= ;
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Dupa aceste doua creatii simfonice care pun
in migcare un mare aparat orchestral, ex-
ploatind din plin bogitia combinatiilor tim-
brale, Schonberg se intoarce la muzica de ca-
merd, in care desenul detine primatul fata
de culoare, compunind in 1904—1905 Cvarte-
tul in re minor (op. 7), iar cu 4 ani mai tirziu,
1907—1908, cel in fa diez minor (op. 10).

Structura armonica a Cvartetuluiin re minor
— in care cele 4 parti traditionale sint legate
una de alta, constituind o forma sonata de
mare amploare — depaseste lucrarile ante-
rioare ; in timp ce acestui cvartet ii este pro-
prie o structurd polifond de mare densitate,
cel in fa diez minor, are — cel putin in primele
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trei par{i — o struocturd mai mult verticala
— acordica. O inovatie surprinzatoare o cons-
tituie finalul, intrucit celor patru instrumente
de coarde li se asociazd o voce de sopran,
sfirsitul cvartetului reprezentind un lied am-
ply, pe poezia Entriickung (Extaz).

In acest final tonalitatea este aproape anu-
latd si ca un semn al marilor prefaceri stilis-
tice, care vor avea loc cu un deceniu mai
tirziu in creatia lui Schonberg in periocada sa
seriald, structura melodica este bazatid pe cele
12 semitonuri ale gamei cromatice, dar fara
aplicarea inca a principiilor seriale.

Intre cele doud Cvarntete, in afarda de doua
cicluri de lieduri op. 7 si 8, si un cor (op. 10)
Schonberg a compus prima Simfonie de ca-
merd pentru 15 instrumente (op. 9 — 1906),
folosind mai mult acorduri, de cvarta — care
se reflectd si in structura melodicd neobis-
nuitd a temei instructive, alcituitd dintr-o
succesiune de cvartie ascendente-

Simfonia de camerd conceputa ca si Cvar-
tetul in re si poemul simfonic Pelléas, intr-o
singura parte, prezintd o interesanta inovatie
formala. Cu scopul unei cit mai organice
coeziuni a partilor componente — ocare cores-
pund celor 4 parti ale unei simfonii tradi-
tionale — dezvoltarea temelor din partea re-
prezentind obisnuitul Allegro de sonatd, este
situatd Intre Scherzo si Adagio iar Repriza
cuprinde episoade din aceste doua parti.

Liedurile op. 8 (1905) 12 (1906), 14 (1907)
15 (1908) pe care Schonberg le-a scris dupa
Simfonia de camera, se disting printr-un tot
mai mare rafinament armonic; in cele
15 lieduri, compuse pe versuri de Stefan
George (1908 op. 15), structura acordurilor nu
mai poate fi explicitda pe baza vechilor prin-
cipii teoretice. Datoritd fondului emotional,
acest ciclu se inrudeste cu Noaptea transfigu-
ratd si Gurrelieder ; inefabilul fondului expre-
siv al liedurilor este talmacit cu mijloace armo-
nice de o subtilitate fara precedent.

In acelasi an in care a scris liedurile,
Schonberg compune si Trei piese pentru
pian (op. 11) in care, la fel ca si in lucrarea
precedenta, tonalitatea este anulata, coeziunea
succesiunii de acorduri fiind asiguratd doar pe
baza cite unei note cu rol de sensibild, prin
care se face legdtura intre acorduri. Drept
consecintd a acestei extreme libertdati armo-
nice, in locul arcurilor melodice largi ale lu-
crarilor din anii precedenti, Schonberg ope-
reaza acum cu motive scurte mereu noi, care
nu mai revin in cursul unei piese, compozi-
torul realizind astfel o constructie sonora cu
caracter a-tematic,

Cu cele Cinci piese pentru orchestra (op. 16—
1909), dupa perioada de stil wwameral, Schon-
berg revine la bogatia culorilor pe care le
ofera uriasul aparat al orchestrei moderne. In
cele cinci piese, cea de a treia este cea mai
semnificativa, cu o influentd importanta asu-
pra dezvoltarii viitoare a muzicii, sub aspec-
tul wvalorificdrii culorii ca mijloc principal de
expresie. Alceasta este piesa intitulati IFarben
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(Culori). Schénberg pune aioci in practica
teoria sa formulatd in cunoscutul sdu tratat
de armonie, (elaborat in primd versiune intre
anii 1909—1911) in care el spune urmatoarele :
»--trebuie sa fie posibil ca din acea dimen-
siune a sunetului pe care in mod obisnuit
o numim culoare (timbru) si formam succe-
siuni a caror relatii s& fie la fel de logice,
care ne satisface la melodiile alcituite din su-
nete de inaltimi diferite. Se pare cd aceasta
este o fantezie realizabild abia in viitor, dar
una de care sint sigur cd se va realiza.”
(Tratat de Armonie, Universal Edition, Viena
Ed. III, 1922 pag. 506).

In acelasi an, Schonberg atacd un gen pini
atunci necultivat de el, anume ocel dramatic,
compunind monodrama Erwartung (Astepta-
rea) pentru soprani si orchestrd, pe un text
al scriitoarei Maria Pappenheim. Lucrarea are
drept continut stadrile psihice ale unei femei
care isi asteapta noaptea fjubitul la marginea
unei paduri. Ingrozitid de singuritate si de lo-
cul unde se afla, spaima ei se accentueaza din
ce in ce mai mult; raticind prin padure
in cdutarea celui agteptat, ea se impiedica in-
timplator de adavrul acestuia, groaza ei
ajungind la paroxism, la o stare vecinda cu
nebunia.

Prin aceasta lucrare Schonberg face pentru
prima data in istoria muzicii o incursiune in
sfere emotionale care — exceptind opera
Electra a lui Richard Strauss — au ramas
pind atunci un domeniu cu totul strdin creatiei
muzicale. Un astfel de continut de sentimente
morbide nu putea fi tdlmacit decit cu mij-
loacele de expresie create de Schoénberg. Al-
ternind recitativul si cintul arioso, punind
executiei vocale probleme tehnice de extrema
dificultate, forma muzicalda a acestei drame
lirice este extrem de libera, osatura desfa-
surarii muzicale fiind asiguratd de un motiv
scurt, care revine mereu sub cele mai diverse
forme ritmice.

Abia terminatd monodrama Erwartung,
Schonberg scrie o nouad luarare, apartinind tot
genului dramatic. Die gliikliche Hand op. 18
(Mina fericita) de data aceasta pe un text
propriu-

Cele trei personaje ale ,dramei“ muzicale,
nfemeia“,  barbatul“ si ,domnul striin“ fac
un schimb de pareri despre dragoste, comen-
tat de un cor vorbit. Stilul muzicii nu difera
de acela al lucrarii precedente.

Dati fiind forma lor aforistici, cuprinzind
intre 9—18 masuri, cele 6 piese pentru pian
(op. 19 — 1911) sint in cel mai evident con-
trast cu cele doud lucridri anterioare in ceea
ce priveste amploarea formei. Deosebit de
caracteristici pentru aceastd luarare este ato-
mizarea materialului tematic, rcompozitorul
operind cu motive scurte care nu se repet3,
dind astfel pieselor un caracter vag, sensul
lor emotional fiind greu de sesizat. Ultima
piesa este scrisd sub impresia mortii lui
Gustav Miahler, marele protector al lui Schén-
berg si dedicata memoriei sale.
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In urma celor mai variate moduri de su-
prapunere a sunetelor, cu un caracter aproape
totdeauna disonant, constituind suportul unor
linii melodice a caror constructie de extrema
libertate, — asa cum aratd si exemplele de
mai jos (primul, inceputul celui de al saptelea
lied op. 15 ; cel de al doilea, un fragment din
cintecul Herzgewdchse).
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— abia mai face perceptibila ocoeziunea
sunetelor din care melodiile sint alcdtuite ;
muzica lui Schénberg a ajuns la limita
care desparte logicul de arbitrar, un mod de
exprimare justificat prin ceea ce compozito-
rul afirma ci s-a nascut sub imperiul unui
imperativ launtric. In 1950, spunea intr-o
scriere a lui cid: ,Muzica nu este numai in-
tr-un anumit fel un lucru distractiv, dar ea
este inainte de toate exprimarea unor idei
muzicale ale unui compozitor-poet, ale unui
compozitor-ginditor. El trebuie sia fie convins
despre enfailibilitatea propriei sale fantezii si
sd creada in inspiratia sa.”

Toate aceste aspecte stilistice ardtate mai
sus, sint intr-o masura si mai acecentuatd carac-
teristice ciclului de 21 piese pentru declamatie
si formatie camerald, intitulat Pierrot lunaire,
scris pe poezii de Albert Giraud (traduse in
limba germand de O. E. Hartleben).

In aceasti lucrare cintul este inlocuit cu
declamatia, care trebuie sia urmeze insd dese-
nul fixat de compozitor. Pe cit de libera este
structura melodico-armonica si ritmicd a aces-
tor piese, pe atit de riguros sint construite
unele din acestea, scrise in formad de canon,

fuga, passamglia, etc.
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Dupéd ce Schonberg a mai compus in ace-
easi maniera Patru cintece pentru wvoce §i
orchestrd (op- 23) el inceteaza de a mai scrie
timp de 9 ani. In acesti ani de repaos fortat,
el a cdutat o iesire din impas. Dupa cum
afirma H. H. Stuckenschmidt in vara anului
1922, Schonberg a confiat muzicologului Iosif
Rufer, unul dintre elevii sdi, cd a gasit o noua
metodd de compozitie, iar intr-o scrisoare da-
tind din 1937, el precizeazd c&, aplicind
aceastd metodad in unele parti ale Suitei pen-
tru pian, partea I-a, compusa in 1921, a pornit
pe un drum nou. Schénberg afirma ca : ,Din
acest moment am devenit constient de impor-
tanta adevaratda a scopului urmadrit, unitate
si regularitate, spre care am itins mereu in
mod subconstient.“

Dindu-si seama ca eliminarea principiilor de
constructie, care pind atunci asigurau muzicii
o consistentd logicd si coerentd, duc inevitabil
la dezagregarea formei muzicale, Schénberg a
simtit nevoia sa stabileascd o noud ,ordine“,
bazatd pe principiul ,seriei“.

Afirmind incd inainte de perioada sa ato-
nal seriald cd intre consonantd si disonanta
nu existd o diferentad walitativa, ci doar una de
complexitate, Schonberg a ajuns In lucrarile
sale seriale la eliminarea oricdrei tensiuni.

In timp ce adeptii dodecafonismului serial
sustin cd fenomenul dezagregéarii tonale este
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0 urmare fireasci a procesului de continui
diferentiere a mijloacelor armonice, al{i com-
pozitori §i teoreticieni (ca de exemplu Hin-
demith, in luararea sa: Unterweisung im
Tonsatz — Indrumare in compozitie), pornind
de la [enomenul armonicelor, sustine necesi-
tatea stabilirii unei ierarhii intre sunete, pe
plan orizontal §i vertical.

In timp ce Josef Rufer, elevul lui Schénberg,
afirma ca: ,Necesitatea de a Inlocui tonali-
tatea rezultd din procesul de continua impo-
varare (ce se intensifica de la mijlocul secolu-
lui XIX din ce in ce mai mult) a cimpului
energetic armonic, organizat pe baza unui cen-
tru tonal. Aceasta asigura din ce in ce mai
putin coeziunea desfasurarii melodico-liniare,
a carei raportare la o bazd armonicd tonala
intimpina dificultati mereu crescinde in ma-
sura in care intervalele melodice se indepar-
teaza, ducind la formarea unor rezultate armo-
nice verticale, compuse din 10, 11, 12 sunete.“

Hindemith este de parere (pag. 183 din car-
tea citatd) ca ,inrudirea sunetelor se bazeaza
pe legi ale naturii, pe structura insdsi a ma-
terialului sonor si a auzului nostru, si nu pe
un raport abstract, matematic al lor. Nu putem
anula aceastd inrudire a sunetelor caci oriunde
se intilnesc doud sunete, in mod simultan sau
in succesiune, aceasta intilnire determina auto-
mat un anumit raport calitativ al intervalului ;
inldntuirea unor acorduri sau intervale pro-
duce un raport de diferite grade de intensi-
tate, iar aceasta produce in mod inevitabil re-
latii tonale. De aceea, este cu desavirsire im-
posibil de a inventa grupuri de sunete lipsite
de astfel de relatii. Tonalitatea este o forta
ca si forta de atractie a pamintului; §i cons-
tatind ca sunetul fundamental al unui acord
are o prioritate fati de celelalte sunete, din
cauza marimii si a ponderii vibratiilor sale, ne
vom da usor seama cad insasi legea gravitatii
este aceea care determina locul sunetului fun-
damental, ca sunetul cel mai adinc, cel de
baza al acordului, determinind in acelasi timp
raportarea unui numar oarecare de acorduri
pe acest sunet de baza ca cel mai puternic, cel
mai potrivit de a servi drept suport.“

Iar relativ la pretinsa libertate a sistemu-
lui dodecafonic, Hindemith spune: ,Nu este
oare ciudat ca aceiasi compozitori care in pri-
vinta armoniei proclamau cea mai desdvirsita
libertate — o presupusa libertate care nu este
altceva decit drumul pe o fundatura al carei
capat nu este deocamdata intrezarit de acel ce
a intrat in ea — In materie de constructie mu-
zicald sint robii unui formalism, fatd de care
artificiile neerlandezilor timpurii par nevino-
vate jocuri de copii ?

Pentru a nu se produce efecie tonale —
prin care ar mai putea rezulta asemanari cu
muzica tradifionald — sistemul dodecafonic
serial interzice in constructia unei ieme, re-
petarea unui sunet inainte ca toate celelalte
sunete ale seriei sa fi fost folosite. Ceea ce
in muzica traditionald a constituit un mijloc
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frecvent de a da unor teme prin repetata re-
venire a aceluiasi sunet, un caracter emotional
este interzis In sistemul serial.

In timp ce in polifonia unor compozitori din
secolul nostru ca Bartok, Hindemith, Enescu,
cu toatd libertatea pe care melodiile suprna-
puse o au in desfasurarea lor, se f{ine seama
de rezultatul vertical al vocilor suprapuse,
pastrindu-se diferenfa calitativdi intre comnso-
nanta si disonanti, chiar dacd consonanta este
numai relativi — In muzica dodecafonica se-
riald, rezultatul vertical are un rol secundar.

Partea cea mai mare a creatiei lui Schon-
berg, de la op. 23 pind la opus 50, este com-
pusd pe baza sistemului dodecafonic-serial, fo-
losit un timp cu o extrema rigurozitate, ulte-
rior insi cu unele concesii, revenind in citeva
lucrari scrise spre sfirsitul vietii sale la tona-
litate (Oda catre Napoleon, op. 41 ; Kol Niche
op. 30), afirmind cd mai pot fi conpuse multe
lucrdri bune in Do major.

Cea de a treia perioadd de creafie a lui
Schonberg cuprinde in afard de mai multe
lucrari pentru pian si de muzica de oamera3,
intre care Suita de pian op. 25, Quartetul tret
(op. 30y si patru (op. 37) un Quintet pentru su-
flatori (op. 26), o Serenadda pentru solo de ba-
riton si sapte instrumente (op. 24), piese pen-
tru pian, coruri, un Concert pentru vioard
(op. 36) si un Concert pentru pian op. 42,
Variatiuni pentru orchestra (op- 43), Supra-
vietuitorul din Varsovia pentru recitator, cor
st orchestra (op. 46) si ca incoronare a intregii
sale creatii, opera wou subieat biblic Moise si
Aron (neterminatd) a carei prima auditie a
avut loc abia dupd moartea compozitorului.

Muzica dodecafonic-seriald nu s-a incheiat
cu Schonberg si cu cei doi discipoli mai de
seama ai sdi, Alban Berg si Anton von Webern,
ci are pind azi inca numerosi adepti, atit in
Germania si Austria ca Bernhard Alois Zim-
mermann, Wolfgang Fortner, Ernst Krenek,
Georg Apostl, in Italia, Luigi Dalla Piccolla,
Luigi Nonno; in Franta, Pierre Boulez, René
Leibowitz, Maurice Leroux, Jean Louis Martin,
Jean Barraqué, (pentru a aminti nwmnai numele
cele mai cunoscute) cit si in multe alte tari
ale lumii. Aici meritd a fi ardtat, cd dupa
ce Stravinski a fost ani de-a rindul adversa-
rul hotarit al dodecafonismului serial, pinad la
urma a adoptat si el noul sistern de creatie.

fn Romania, dodecafonismul a fost adootat
intr-o formda mai putin ortodoxa, deci cu o
seama de libertati, de Ludovic Feldman, in

unele creatii si de Wilhelm G. Berger, Doru
Popovici, Anatol Vieru si altii.

Fara a reprezenta desigur singurul mod va-
labil in compozitie pentru viitorii 100 de ani,
asa dupd cum credea Schonberg si exegetul
sau, filozoful Th. Wiesengrund-Adorno, gin-
direa dodecafonicseriald a pus pecetea ei pe
o importanta parte a creatiei muzicale din se-
colul nostru si este indisoutabil, cd sub anu-
mite aspecte ale ei (A. v. Webern) ea a pre-
gatit drumul pentru noile curente avangardiste
din zilele noastre.

https://biblioteca-digitala.ro





