
„formă" vocală prea bună (a apărut pe scenă 
cu textele cîntecelor . . . în mapă ), în schi.mb pe 
Gy6ry Kilara, noua achiziţie a oonstănţieniloc, 
am admirat-o fără rezerve mai ales în improvi­
zaţitle „sthl Urziceanu'' (atenţie la pastişare ! ) .  

Din întreigul conoert de muzică uşoară româ­
nească s-'au i1!11JP'US me'lodia gravă, La Pontul 
Euxin de Radu Şe:riban (versuri de Auriel Sto­
rin), .piesă de rezonanţă patriotică, cu .ecouri de 
odă ; ori1ginala pi·esă Doină, fată dulce de George 
Grigloriu (textul de Angel Grigoriu şi Rorrnieo 
Io:ngulescu), o reuşită încercare de valorificare 
a liri1S1rn.U:lui pqpuilar în muzi ca uşoară ; aipoi 
Romanţa crizantemelor de Henri Mălineanu 
(versuri de H. Negrin) şi Te-ai născut din 
spuma mării de Mişu Iancu (1poez:ia die 5aşa 
Georgescu) ,  două lucrări de efuziune lirică, in­
::ij)iraite, cu o melodică bogată. Piesel1e vesele, 
ritmate, sprinţare, şi-au aflat întrudMparea în 
partiturile semnate de Aurel Giroveanu (Dru­
muri dobrogene). Florentin Delmar (Doi pescă­
ruşi dans,ează), Andrei Proşteanu (La Murfat­
lar), Temistocle Popa (Şi băieţii din Constanţa), 
Aurel Manofa�e ş .a . O lucrare elaiborată cu 
ştiinţa deplină a armoniei şi ordhestraţiei , a 
:riealizat compozitorul Laurenţiu Profeta (Pescă­
ruşi îmi poartă dorul), formaţia Teatrului de 
revistă Fantazia dovedindu--se - ca de ailtfol 
de-a lungul întregului .spectacol - la înăllţilmea 
exigenţelor artistioe. Recita�ul actoricesc a!l in­
epuimbilill!or comici Jean Constantin şi Gelu 
Manoladhe, p:recurrn şi evoluţiile pline de fan­
tezie ale ansamblului de bailet din partea a 
doua a reprez1entaţiei, au întregit o seară de 
ţinută artistică. elocventă pentru seriozitatea 
şi dăruirea ce caracter izează coliect1vul din 
Constanţa. 

După o vizită de documentare la monumentul 
roman, Tropaeum Trajani de la Adamclisi 
(afilat în plină restaurare) şi dUJPă o surprinză­
toare întîlnire în comuna Ostrov de pe mailul 
Dunării cu doi e:x)oelenţi lăutari (violionis'tul 
Ghenrghe Parnica şi  acordeonistul Ernilian 
Nedelcu). scurtul popas al delegaţiei Uniunii 
compozitorilor la Pontica '74, a luat &fiTŞLt. 

In ciuda eforturiilor organizatorilor şi  a rezllil­
ta te lo:· p'.)zitive obţinute pînă acum , festivailu­
ril1e Pontica nu dispun de integrala valorifictare 
a resurselor locale. Desigur că prindrpaila prieo­
CU1Pare de viitor va fi aeeea a conturării preg­
nante a nrofilului manifestări i . Apoi, atragerea 
unui public permanent î n  sălile de COilJcerte şi 
mai ales, a1eg·erea unui aU!diitoriu avizat la dia­
loguri�e cu invitatii  UniuniJor de creaţie, astrfel 
oa întîlnirile de luicru să se transforme într-o 
veritabilă operă de cuJ1 turailizar·e a maselor -
rălmîn în continuare c.erinţe desdhise 1pe agenda 
Ponticelor. 

Manifestare cultural-artistică în plină afir­
mare, Pontica '7 4 a adăug'at şiraguJlui anual de 
aicţiuni  currtura1ie româneşti de pe litoral, încă 
o verigă stră11ucitoare a capadtăţii creatoare a 
oamenillor de artă de pe meleagurile Dobrogei. 

V. KOZANIAN 
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C E N T E N A R E  

Schonberg 

de Zeno V ANCEA 

La 1 3  septembrie s-au împ]inilt 100 de ani 
de la n:asterea lui Ar!lold Sehanberg, unul din­
tre refo�matorii cei mai radicali din cîţi a ou­
noscult is!bori1a muzicii, a!le cărui inovaţii în 
domeniul limbajului muzical şi al tehnicii 
c:omponisitiice au avut un rol deosebit · de în­
semnat în procesul de dezvoltare a aiited sonore 
din secolul XX. 

La o vîrstă cind impresiile muziciale au un 
rol hotăirttor asupra procesului de · forimare a 
unui viiJtor oompoziitor , Sic'honberg as<rul.ta ru 
mulltă însufleţire lucrările lui Waigner şi 
Brahms pe oaire critica muzi'Cailă cooserva­
toare, î n  frunte cu BdUJaT'd Hanslik, îi pre­
Z€nta drept cei doi poli opuşi ai muzi.cii din 
ti mpul lor. Cunoscînd temeinic oreiaţia ce-lor 
doi maeştri, Schonberg nutrea pentru ambii o 

Arnold Schonberg s-a născut la 13 septembrie 
1 874, la Viena, şi a murit în anul 1951 la Los 
Angeles, California. După ce de mic copil începuse 
să cînte la vioară, la vîrsta de numai opt ani, deşi 
avînd încă puţine cunoştinţe teoretice însuşite ca 
autodidact, compune deja mici piese. In timpul ani­
lor de liceu, minat de o pasiune înnăscută pentru 
muzică, asociindu-se cu cîţiva colegi, tînărul Schon­
berg face în mod regulat muzică de cameră, 
ceea ce îl stimulează de a scrie cîteva lu­
cran pentru formaţia din care făcea parte. 
Schonberg va urma un studiu mai temeinic abia 
la virsta de 21 ani, cind ia lecţii de contrapunct 
cu compozitorul Alexander von Zemlinski, polifonia 
devenind unul din componentele principale ale mo­
dului său de exprimare. Schonberg a luptat ani de-a 
rîndul cu mari dificultăţi materiale, trăind la înce­
putul carierei sale din salariul de dirijor al unui 
cor muncitoresc şi din onorariile primite pentru 

orchestrarea unor piese de muzică uşoară şi de ope­
retă. In 1901 este angajat ca dirijor la Berlin al 
Cabaretului literar al lui Wolzogen. In anul 1903 se 
întoarce la Viena, unde funcţionează ca profesor al 
unei şcoli libere de muzică. In aceşti ani întreţine 
legături muzicale cu Gustav Mahler care va fi unul 
din protectorii săi. Abia după ce unele compoziţii 
ale sale au stîrnit o deosebită vîlvă în cercurile mu­

zicale, Schonberg prim�te în 1911  postul de profe­
sor de compoziţie la Conservatorul Stern din Berlin. 
Neîntîlnind în acest oraş suficientă înţelegere pen­
tru creaţia sa, el se întoarce la Viena unde trăieşte 
din lecţii particulare, avînd numeroşi elevi, veniţi 
din toate părţile lumii. La ocuparea Austriei de către 
Hitler, el pleacă în America, unde ocupă postul de 
profesor la Universitatea din Boston, apoi pînă la 
moartea sa cel de director muzical al Universităţii 
din California. 
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admiraţJÎ•e egală. În lUJcrările nepubHaate ale 
tînărululi compozitor, scrise pînă în 1 897, şi 
anume : două Cvartete de coarde, unul în Do 
major şi celă1ailt în Re major, cîteva piese de 
pian, irufluenţa lui W«�1gner este [ncă neînsem­
nartă, stilul acel5.tor lucrări ldovedind mad mulit 
înrîll['irea muzicii lui Brahms. Dar influenţa 
exericitaltă de către Wiagner as1Upra lui Sclhăn­
berg, mai ales prin opera Tristan şi !solda, nu 
înltîrzie să se mrunlilfeste, oăci s1tdt1ul luarărilor ­
imediat ul'lmă!toare, 3 1caie te de Liedwri 
(op. 1-3), eiste caracterizat deja printr-o struc­
tură melbld.itcă şi armon.i:că axată ipe croma­
tism, initenJ.sifii.ICJa['ea aromattismului ·aivînd drept 
urmare în lucrările urmăltoaire o diferenţiere 
tot mail aooenituart!ă a �imbajululi. armonic şi 
lărgirea IC'onftli.111uă a oaJdrului tonail. 

in sextetul de ooarde Verklărte Nacht (Noap­
te transfigwraită, op. 4, 1899) stilul clin prima 
perioadă dJe creaţie a lui SohOn!berg este deja· 
pe deplin orisitaliziait. Oariacterul extatilC al fon­
dului emoţional, fuwpirait din poezia Zwei 
Menchen (Doi oameni) a lui Rid11a.ro Dehmel, 
es-re tălmăcit prinltr-o melodie în care, pe lingă 
mersul 1n semi.tonuri aipar în mod frecvent şi 
mari salturti intervalice, de sexită, septimă, 
ootaivă, melodia fiiinid susţinru-tă de o suace­
sdune armoniJcă, cOilSltînJ<i d!in înil.ănţlUiri în care 
abundă aioorduri alterate. 

Air fi fosă greşit să atribuim stilul intens 
cromaiti7Jatt; al lui Sohăll!berg exclusiv influen­
ţai wagneriene ; oromattismul eSlte urmarea 
unei necesităţi lăuntrice a cornjpozirt:oIULui de a 
dia giru>, potrivdit inclinaţiilor sale tempera­
menta!l.e, Ulllei puternice tensiuni emoţionale ou 
mijloace muzicale corespunzăitoare. O astfel 
de manifestare artistică a fost :fiavoriziată de 
cuxe!lltul expresionist al vremii ClaTe în afară de 
muzică a cuprins lirbeOO!tura (Kiafka, Wedekind, 
Strtindberg, Trakl, e;tc.) şi aJiibele pliastice deopo­
trivă (Kotkoochka, Klee, etc. etc.).  

Lnrudirea sextetm.ui Noapte transfigurată cu 
Tristan al lui Wagner se datoreşte şi extazu­
lui comun ambelor lucrări ; acesrtla va oaraote­
rim şi următoairele două compoziţii instrumen­
tale ale lui Schănber;g şi anume oratoiiiJul 
Gurrelieder (în :traducere liberă Cînteoele de 
dragoste ale lui Walidemar) şi poemuJ simfonic 
Peleas şi Melisande (1902-1903). 

Compus pe versuir�.le poetului danez J ens 
Peter Jiakobsen, oraltoriul laic Gurrelieder 
(început în 1 900 la Viena şi terminat în for­
mă de schiţă de pian Îll1 1901 La Berlin), ire­
prezintă una din puţinele lucrăm ale compozi­
torului oare Lrucă de la prima ei audiţie, din 
1911  la Viena, s-a bucurat de iilll mare suc­
ces. Alcesita � da1tgrart ·altîit orchesttraţiei colo­
rate cit şi bogăţiei melodiice şi rafi:niamentului 
armonic, exprimînd ou o forţă convingătoare 
conţinutul textJuiLui, dTagostea regelui Wa!l.de­
mar pen1.lru Tuve şi durerea sa la mOla.r'tea 
iubitei. (vezi ex. 1) 

ln comparaţie cu Sextetul, OrattoriU!l arartă 
o mai densă sltlrootură polifonică şi în acelia�i 
timp şi un procedeu tipic pentru tehnica com­
ponistică a lui Schănbe�g, continua modifioare 
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a temelor, în funcţie de conţinutul text·ului ,  
procedeu care via f i  apliClalt înibr-o măsură şi 
mai mare in lucrărtile următoare. 

lndemrualt de Richard Strna.uss, s.crie o operă 
pe drama Pel leas şi Mel isande a lui Maeter­
linck, Schănberg s-a inspirat din această 
piesă penltru a compune, (fiără a LŞti că Debussy 
a compus o opeiră pe baza aicelei1aşi piese) un 
poem simfonic : deşi muzica urmăireşte �n mod 
strîns desfăşunarea psiihoJogică a dramei, l u­
criarea nu a.re totuşi un aaracter programa­
ti c, ci unul de muzică a şa-z'is „1absolută " ,  re­
prezentînd de fapt o s imfonie, inltelig�bilă şi 
fă["ă 1cunoaişttJerea dramei lui Miaeterlinck. 

In aiceasltă lucriaire compoziitorul dovedeşte 
o măiesitrie polifonă uni1că în felul ei, supra­
puninld, acolo unde expres1iia o cere, oîte trr.ii.­
pattru teme în mod simultan, cum arată şi 
exemplU!l următor. 

După aic€ste două creaţii simfonice oare pun 
în mişcare un mare aparat orc;hes1tral, ex­
ploatind di'n plin bogăţia combinaţiilar tii.m­
brale, Siahănberg se întoar.oe la muzioa de ca­
meră, în caire desenul deţine primatul f.aţă 
de culoare, compunîrud în 1 904-1905 Cvarte­
tul în re minor (op. 7), i1a.r cu 4 ani mai tirziu, 
1 907-1908, oel în fa diez minor (op. 1 0). 

Structura armonică a Cvartetului în re minor 
- în oare cele 4 părţi triaidliţionale siint lega/te 
unia de 1a1'ta, consltiituind o farimă sonată de 
mare amploar·e - depăşeşte lucrările ante­
rioare ; ÎIIl timp ice acestui cvartet îi este pro­
prie o S!trootură palifonă de maire densi:tate, 
cel în fa ·diez minor, are - oel 1puţin în primele 
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trei părţi - o struotu1ră mai mult verticală 
- acordică. O inovaţie surprinzătoare o cons­
tHUJie fin:alul, într1.11oit celor patru instrwnente 
de coarde li se iasociază o voce de sopran, 
sifîrşitul CV1arltetului reprezentînd un lied am­
plu, pe poezia Ent'ruckung (Extaz). 

In aiceSlt ffaml tonalita!tea este aproape anu­
lată şi ca un semn al marilor prefaceri stilis­
tiice, care vor avea loc cu un d eceniu mai 
tîrziu în creaţia lui Schonberg în perioada sa 
serială, struotura melodilcă este baZia.Ită pe cele 
1 2  semifonuri ale gamei cromatice, dar fără 
aplicarea înieă a principlilor seriale . 

Intre cele două Cw.uitete, în afară de două 
cicluri de lieduri ap. 7 şi 8, şi un cor (op. 10)  
Schonberg a compus prima Simfonie de ca­
meră pentru 1 5  instrumente (op. 9 - 1 906),  
folosind mai mulit acorduri, de cvartă - care 
se reflectă şi în structura melodică neobiş­
nuită a temei instruotive, alcătuită dintr-o 
suocesiune de cvarr 1.� 1ascendernte. 

Simfonia de cameră conicepută ca şi Cvar­
tetul în re şi poemul simfonic Pelleas, irutr-o 
singură parte, prezintă o i n tereSJa[lltă inovaţie 
formală. Cu scopllll unei cit mai organice 
coeziuni a păa.·ţilor compone11te - o::ire cores­
pund celor 4 părţi ale unei simfonii tradi­
ţionale - dezvoltarea temelor din parr-îtea re­
prezen tînd obişnuitul Allegro de sonată, este 
situată intre Scherzo şi Adagio iar Repriza 
cuprinde episoade din aceslte două părţi. 

1.Jiedurile op. 8 (1 905) 12 (1 906), 14 (1907)  
1 5  (1 908) pe care Sohonberg le-a scris după 
Simfonia de cameră, se disting prinibr-un rtot 
mai mare rafi111amenit armonic ; în cele 
l 5 lieduri, compuse pe versuri de Stefan 
George (1908 op. 15) ,  structura acordurilor nu 
mai poate fi explicită pe baza vechilor prin­
cipii teoretice. Datorită fondului emoţional, 
acest cidu se înrudeşte cu Noaptea transfigu­
rată şi Gurrelieder ; inefabilul fondului expre­
siv al liedurilor estte tălmăicirt cu mijloace armo­
nice de o subtilitaite fără precedent. 

In acelaşi an în care a scris liedurile, 
Schonberg compune .şi Trei piese pentru 
pian (op. 1 1 )  în care, la fel ca şi in lucrarea 
precedentă, tonalitatea este anul:aJtă, coeziunea 
succesiunii de acord:UTi fiind asigurată doar pe 
baza cite unei note cu rol de sensibilă, prin 
care se face legătura intre acorduri. Drept 
consecinţă ia acesitei extreme liberităţi armo­
n ice, în locul arcurilor mel odlice larg,i ale lu­
crocilor din anii precedenţi, Sdhonberg o.pe­
rează acum cu motive sicu�e mereu noi, care 
nu mai revin în cursul unei piese, compozi­
torul realizin1d asrt:.fel o constructie sonoră eu 
oa.racter a-tematic. 

· 

Cu oe1e Cinci piese pentru orchestră (op. 1 6-
1909), după perioada de stil mmeral, Schon­
berg irevine la bogăţia culorilor pe care le 
oferă uriaşul aparat al orchestrei moderne. In 
cele cinci piese, cea de a treia este cea mai 
semnificativă, cu o influenţă imporibarută asu­
pra dezvoltării viiltoare a muzicii, sub aspec­
tul rvailorificării culorii ca mijloc principal de 
expresie. Alooasta esite piesa intitulată Farben 

14 

(Culori). Schonber:g pune ai.di în practică 
teori'a sa formula/tă în cunoscutul său tratat 
de armonie, (elabarait în primă versiune între 
anii 1909-1 9 1 1) în care el spune urmăltoarele : 
„ . . . trebuie să fie pooibil ca din aoea dimen­
siune a sunetului pe caTe în mod obişnuit 
o numim culoare �timbru) să formăm sUJOCe­
s iuni a căror II"elaţii să fie lia fel de logice, 
oare ne satisface la melodiile alJcătuirt:.e din su­
nete de irnăllţimi diferite. Se pare că a�ta 
este o fantezie realizabilă abiia în viitor, dar 
Un!a de oare sînrt sigur că se va real.im." 
(Tratat de Armonie, Universal Editfon, Vienta 
Ed. III, 1 922 pag. 506).  

In acelaşi ian, Schonberg atacă un gen pină 
atunci necultivait de el, anume oel dramastic, 
compunitnd monodrama Erwartung (Aştepta­
rea) penitru soprană �i orchestră, pe un text 
al SIC:riitoarei Maria Pappenheim. Luorarea are 
drept aonţinut stările psihice ale unei femei 
care îşi aşteaptă noaptea !iubitul la marginea 
unei păduri. lngrorzîtă de singurătate şi de lo­
cul unde se află, spaima ei se accentuează din 
ce în ce mai mult ; rătăcind prin pădure 
în căl.IJtNea celui aşteptat, ea se împiedică în­
tîmplător de cadJaivrul a.cestuia, gu-oaza ei 
ajunigînid lia paroxism, la o stare vecină cu 
neburuia. 

Prin această lUJCrere Schonberg face pentru 
prima dată în istoria. muzicii o incursiune în 
sfere emoţioniaile oare - exceptînd opera 
Electra a lui Riohiard Srtrauss - au rărnlas 
pină atunci un domeniu cu rtotul străin creaţiei 
muzicale. Un astfel de continut de senti!merute 
morbide nu putea Jfi tălmăcit decit cu mij­
loaicele de expresie create de Schon:berg. Al­
ternînd recitlaltivul şi cîntul arioso, punmd 
execuţiei vooale probleme tehnice de extremă 
dificultarte, formJa muziJOală a acesitei drame 
HriJce este exrt:rem de liberă, osaitl.llI"a desfă­
şurării muzicale fi1ind asigurată de un motiv 
sourt, caTe revine mereu sub cele mai diverse 
forme ritmice . 

Abia terrniinată monodrama Erwartung, 
Sdhonberg scrie o nouă luorare, iaparţininld tot 
genului dramatic. Die glil.kliche Hand op. 18  
(Mina fericită) de data aceaS/1la pe un ;teXJt 
propriu. 

Cele trei personaje ale „dramei" muzicale, 
„f emeia " , „ băl!" ba tul" şi „domnul străin" fac 
un schimb de păreri despre dragoste, comen­
tat de un cor vorbit. Stilul muzicii nu diferă 
de acella al lucrării precedenlte. 

Dată f.i·ind forma. lor aiforistică, ouprinzînd 
înrtre 9-1 8 măsuri, cele 6 piese pentru pian 
(op. 1 9  - 191'1) sînt în cel mai evident con­
tra.sit cu cele două lucrări aruterioare în ceea 
ce priveşte amploarea formei. Deosebit de 
<.:araoterisitică pentru aceiastă lUJCra.re este ato­
mizarea materialului rtemaitic, compozitorul 
operin!d cu motive scurte oare nu se repertă, 
dind as.Mel pieselor un caracler vag, sensul 
lor emoţionial fifind greu de sesiziait. Ultima 
piesă eSlte scrisă sub impresia marţii lui 
Gustav Mlahler, marele protector al lui Sdhon­
berg 'Şi dedicată memoriei sale. 
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· tn urma oelor mai V'a:riate moduri de su­
prapunere a SIUIIlffielcxr. cu un oaraater aproape 
rtotdeauna diLso!ll8111tt, constituind suportul. unor 
linii m eloclilce a căror C0111Strucţie de extremă 
l�ibertarte, - aşa cum araltă !?i exemplele de 
mai jos (ipri!mul, înoopu'tul celui de al şaptelea 
lied op. 115 ; oel de al doilea, un fragment din 
cîntecul Herzgewăchse). 
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suneteloc clin care melodiile sînrt alcătuite ; 
muzioa lui Sahonlbeng a ajuns la limita 
oare desparrte logioul de arbirtrar, un mod de 
exprimare jUSltificalt iprfun ceea ce compozito­
rul afirma că s-a năsicuit sub imperiul Wlll.li 
imperativ lăunrtiric. In 1950, SiJ>unea într-o 
scriere a lui că : „Muzica nu este numai în­
tr-illn anumit fel un lUICil"U distractiv, dar ea 
este înainte de toalte exprimairea unor ideii 
muzicale ale unui compozitor-poet, aile unui 
compozitor-gînddJtor. El tţrebuie să fie convins 
desipre enrfailib:ill.itatea propriei s·a1e funtezii şi 
să creadă în inspiraţia sa." 

Too.te aJCesite aspecte stilistice axătalte mai 
sus, sînrt într-o măsură şi mai aooentuJaiă oairac­
teristice ciclului de 2'1 ,piese penitru declamaţie 
şi formaţie camerială, intitulat Pierrot lunaire, 
scris pe poezii de Albert Giraud (traduse în 
limba germană de O. E. H&itleben). 

In această lucrare cintul este înlocuit cu 
deol.;aimaţia, care itirebuie să urmeze însă dese­
nul fixia:t Ide roirnpozirt.or. Pe cî't de liberă este 
structura melodico-armonică şi tjtmioă a aic.es­
tcxr piese, pe atilt de riguros sînt' construllte 
unele dilll acesltea, scrise în formă de canon, 
fugă, passa;oagliia, etc. 
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După ce Sohonberg a mai compus în ace­
eaşi manieră Patru cîntece pentru voce şi 
orchestră (op. 23) el încetează de a mai. scrie 
timp de 9 ani. In aceşti ani de repaos forţat, 
el a căllltart o ieşire din impas. După aum 
ia:firm:a H. H. Stuckensclunid't în varia anului 
1922, Schonberg a confiat muzlÎICO�ogului Iosif 
Rufer, unul dintre elevii săi, că a găsilt o nouă 
metodă de compoziţie, iar într-o scrisoare da­
ttnd din 1937, el precizează că, aplicî1I1d 
această metodă în une1e părţi ale Suitei pen­
tru pian, partea I-a, camjpUSă .în 1921 ,  a pornit 
pe un dTum nou. Schonberg afirma că : „Din 
acasit moment am devenilt conşrt;ienit de impor­
tanţa adevărartă a s1copului urmărit, unilbate 
şi regularitate, spre ioare am rtins mereu ÎIIl 
m.od subcoil!Ştient." 

Dindu-şi seama că eliminarea principiilor de 
construcţie, care pînă iaitunci .asigurau muz.icii 
o consisitenţă loigioă şi coerenrtă, duc ineviitabil 
la dem.gregarea formei muzicale, SohonJberg a 
simţitt nevoia să stabilească o nouă „ordine" , 
bazată pe principiul „seriei" .  

Afirimdnd încă Îlilainte de perioada s a  ato­
rual seriială că 1nltre consonanţă şi dison1anţă 
nu există o diferenţă ooldJUaltivă, ai dOla!r unia kle 
comple}cita1te, ScihO!nibemg a ajru.ns în lU'orările 
sale seriale la eliminarea oricărei tensiuni. 

Ln timp ce adepţii dodecafonismului seri.al 
susţin că fenomenul dezagregării tonale este 
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o urmare îireasică a !Pl'ooesului de continuă 
diferenţiere a mijloacelor armonice, alţi com­
pozitori şi teoreticieni (oa de exemplu Hin­
demi1th, în luararea sa : Unterweisung im, 
Tonsatz - lndrumare în compoziţie), pornind 
de la fenomenul armonice1or, susţine necesi­
tatea sitabilirid unei ierarhii în:tre sunete, pe 
plan orizon tal şi vertical. 

In timp ce Josef Rufer, elevul lui Sohănberg, 
afirmă că : „Necesitatea de a înlocui tonali­
tatea rezul1tă din procesul de con1tinuă împo­
vărare (ce se intensifică de la mij locul secolu­
lui XIX din ce în ce mai mult) a cîmpului 
energetic armonic, organizat pe baza unui cen­
tru tonal. 1\Jc:easta asigură din ce în ce mai 
puţin coeziunea desfăşurării melodico-liniare, 
a cărei raportare la o bază armonică tonală 
întîmpină dificultăti mereu crescînde în mă­
sura în care initer-Jalele melodice se îndepăr­
tează, <lucind la formarea unor r2zu1taite &mo­
nice verticale, compuse din 10,  1 1 ,  1 2  sunete."  

Hindemith este de părere (pag. 183 din car­
tea citată) că ,)nrudirea sunetelor se bazează 
pe legi ale naturii, pe structurn însăşi a ma­
terialului sonor şi a auzului nostru, şi nu pe 
un rapor:t abstraot, ma:t:emaitic al lor. Nu pUJtem 
anuLa această înrudire a sunetelor căci oriunde 
se intîlnesc două sunete, în mod simultan sau 
în succesiune, raceas1tă întilnire determină auto­
mat un anumit raport calitatiiv al intervalului ; 
înlănţuirea unor acorduri sau intervale pro­
dUJce un rapor:t de diferite grade de intensi­
tate, i1ar aceasta produce în mod inevitabil re­
laţii tonale. De aceea, este cu desăvîrşire im­
posibil de a inventa grupuri de sunete lipsite 
de astfel de relatii. Ton aliitatea este o fartă 
ca şi forţa de atr�cţie a păm.întului ; şi con�­
tatîn d  că sunetul fundamental al unui acord 
are o prio['ita:te faţă de celelaHe sunete, din 
cauza mărimii şi a ponderii vibr:aţiilor siale, ne 
vom da uşor seama că însăşi legea gravităţii 
esite aceea care determină locul sunetului fun­
damental, oa sunetul cel mai adînc cel de 
bază al acordului, determinînd în acelaşi timp 
rapontarea unui număr oareoare de aco:r1duiri 
pe acest sunet ide bază ca cel mai [puternic cel 
mai potrivit de a servi dreipt suport." 

' 

Iar relativ la pretinsa libertate a sistemu­
lui dodecafonic, Hindemith spune : Nu este 
o�e ciuda;t �ă

. 
aceiaşi compozitorJ oar

"
e în pri­

v:mţa .armoniei proclamau cea mai desăvkşită 
l ibertate - o presupusă libe:r1tate care nu este 
altceva decît drwnul pe o fundătură al cărei 
capăt nu este deocamdată întrezărit de acel ce 
a

_ 
int:at

. 
în ea -:: în materie de construcţie mu­

z1c�l� . �
mt robu unui formalism, faţă de oare 

artif1cule neerlandezil:or timpurii par nevino­
vate jocuri de copii ? 

Perntru a nu se produce efeote tonale -
prin care ar mai putea rezuUia asemănării cu 
muzica tradiţională - sistemul dodecafonic 
serial interzice în conSJtructia unei teme re­
petarea unui sunet înainte ' 0a i:Joate cel�l,alte 
sunete ale seriei să fi fost folosite. Ceea ce 
în muzica tradiţionială a consrt:ituit un mii.j loc 
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frecvenJt d e  a dia unor teme prin repetata r�­
venire a aiceLuiaşi sune:t, un raraater emoţionial 
este interzis în sistemul serial. 

In timp ce în poHfonia unor compozitori din 
secolul nostru oa Bart6k, Hindemith, Emesou, 
cu toată libertatea pe caa:-e melocUile supra­
puse o au în desfăşurarea lor, se ţine seama 
de rezulJtatul vertical al vocilor suprapuse, 
păstrîndu-{Se diferenţa calitativă întrie oonso­
nanţă şi disonanţă, ohfar dacă consonanţa. este 
numai relatirvă - în muzica dodeoafunică se­
rială, rezultatul ver1Ji1aal are un rol secundar. 

Partea cea mai mare a areiaţiei lui Sohăn­
berg, de la op. 23 pînă 1a opus 50, este com­
pusă pe baza sistemului dodecafonic-serial, fo­
losit un itimp cu o extremă rigurozitate, ulte­
rior însă cu unele iconcesii, revenind în ciiteva 
lucrări scrise spire sfîrşitu:l. vieţii sale la !tona­
litate (Odă către Napoleon, op. 41 ; Kol Niche 
op. 30), afirmînid că mai pot fi c:ompuse multe 
lucrăiri bune în Do rmajor. 

Cea de a treia perioadă de creaţie a lui 
Schănberg ouprr:inde în afară de m.ai multe 
lucrărlÎ. penrt:ru pian şi de muzici de oameră, 
între care Suita de pian op. 25, Quartetul trei 
(op. 3�) şi patru (op. 37) un Quint�t pentru su­
flatori (op. 26), o Serenadă pentru solo de ba­
riton şi şapte instrumente (op. 24), piese pen­
tru pian, coruri, un Concert pentru vioară 
(op. 36) şi un Concert pentru pian op. 42, 
Variaţiuni pentru orchestră (op. 43), Supra­
vieţuitorul din Varşovia pentru recitator, cor 
şi orchestră (op. 46) şi oa înco['onare a întregii 
sale creaţii, opera ou subieat biblic Moise şi 
Aron (neterminiart:ă) a cărei primă audiţie a 
avut loc iabiia după moartea com!pOz�borului. 

Mtuzica dodooaifonilc-seriială nu s-a încheiat 
cu Schonberg şi cu cei doi dis�ipoli mai de 
seamă ai săi, A1ban Berg şi Anton von W ebern 
ci aire pînă azi îrucă numeroşi adepţi, atîit î� 
Germania şi Austria ca Bernha·rd Alois Zim­
mermann, Wolfig1ang Fortner, Ernst Krenek, 
Georg Apostl, în Italia, Luigi Dal1a PiJccoll.a, 
Luigi Nonno ; în Franţa, Pierre Boulez Rene 
Le:iJbowi tz, Mia.urice Leroux, J ean Louis :Mianmn, 
Jean Baxraque, (pentru ia aminti numai numele 
cele mai cunoscute) cit şi in mul!tie alrt:e ţăTi 
ale lumii. Aici merită a fi a.rărtlat, că după 
ce Stravinski a fost ani de..ia rîndu:l adiversa­
rul hotărît al dodecafonismului seI"iial, mnă la 
urmă a adoptat şi el noul sisitem de creatie. 

1n Rornândia, dodecafonismul a fost adoiptat 
într-o formă mai puţin ortodoxă, deci cu o 
seamă de libertăţi, de Ludovic Feldman, în 

unele
. �eaţii şi de Wilhelm G. Berger, Doru 

PopovJ.c1, Anialtol Vieru şi alţii. 
Făiră a reprezenrtia desigur singurul mod va­

lahi� în compoziţie pentru viitorH 100 de ani 
aJ<i d�pă cum credea &honiberg şi exegetui 
s�u, filozoful Th. Wiesengrund-Adorno, gîn­
di� dodec�foni�wă a pus pecetea ei pe 
o importanta partt.e a creaţiei muzicale din se­
.co�ul nostru si es� indlisrutabil. că sub anu­
m1t_e aspecte ale e1 (A. v. Webern) ea a pre­
gătit drumul pentru noile ,curente avicmgardiste 
din zilele noastre. 
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