
Charles lves : Pionier al muzicii americane 

Cu toate că nu a întemeiat o şcoală şi niot n-a 
avl!lt ele\·i, Charles Ives trebuie consi derat promo
t<mul muzicii americane 3 seoolulrui 20 ; primul ccm
pozitor american care a lucrat independent de muzica 
europeană ; primul care a creat un adevărat profil 
muziioaJ amernoam. 

Născut în Danbury, Conneoticut (1874) , Ives a fost 
de timpuriu u n  incorigibil experimenta!Qr şi icono
clast Il'llllZi.o3J. El a introdus în componi'ţiile sale 
multe din tehnicile secolului 20 - atonalitatea, mi
crot:onal.Jitatea, politanaJ.itaitea, o1usterele, ritmurile 
asimetrice şi alte procedee - cu mult înainte 
ca Sohănberg, Strov.Lnsky, Hindemi·th, Bart6k ori :alţi 
compozitori ai secolului 20 să se fi gîndit la acestea. 
El a ajuns la aceste noi sunete chiar de la începutul 
secolului 20, independent de acei maeştri europeni 
cu muzica cărora er:3 total nefamÎJldarizat. 

Sbill.ul muzical al lui Ives era unic. Pare format în 
întregime chiar de ii.a început. Spre deosebire de 
mulţi compozit.ori (de exemplu, Schonberg) care erau 
nevoiţi să lupte ou disperare ca să se detaşeze de 
trecut, nici UiI1 ieonflict n-a existat intre Ives şi 1ra
diţie. Fără să 3ruilloe o priv;i.re îruapoi, el a deschis 
noi drumurj, creîndu-şi un stil cit se poate de perso
nal, care a fost consecvent de la incepurt; pînă la 
sf'îrşit. 

Aspectele „ameri'oaine" ale sti1uiliui lui Ives, trebuie 
să fie găsiite, to�i, 111u atît în trăsăturhle tehnice 
ale muzicii sale, în disonanţa foarte mare, în ritmu-

rile �lioaite, Îil1 întrebuinţarea materialului popu
lar - cit în independenţa gîndirii sale muzicale, în 
eLi.berarea sa din ortodoxie şi in filozofia sa muzicală 
atotcuprinzătoare. Ives credea că muzica ar trebui să 
exprime natura omenoo.scă în cel mai larg sens al 
acestor ouvinte. El dorea să creeze o muzică care 
trebuia să 1lreaică bariera dillltre artă şi viaţă ; o mu
zică care să străbată viaţa (o Simfonie a Universului) 
şi să devină o parte ::i. aoesteia. Sti1lul muzical al lui 
Ivies include toate elementele posibile ; traversează 
toate nuanţele e:xipresiei, de la cele mai elevate şi 
rafin.a.te pină la cele mai umoristice şi simple. Henry 
Cowel.l, biogra1iuJ. lui Ives, descria muzica acestuia ca 
„umanitarnsrn în sunet" . 

Rădăcinhle sti1ului muzical al lui Ives zac adînc 
iIT11Plantaite în solul loau1ui său natal New England 
(Noua Anglie) , în acele c::i.racterlstiai de independenţă, 
încredere în sine şi inventivitate, care sînt ruunite 
citeodat.ă „Yankee", şi oare sÎIIlt exprmmate în lucră
rile literare ale secolului al 19-lea de poeţii şi filo
zofii din New England : Emerson, Thoreau, Hawt
hOl":n.e şi Aloott. Acest stil muzical era colont de mu
zica populară şl cea la modă din timpul lui Ives, de 
cîntecele patriotice ale fanfarelor, de melodii pe care 
„lăutarii de la ţară" le eî:n;tau duminkă no!lptea la 
jocurile din şopTOlllul satului şi de s implele imnuri 
protestante care erau ci'ntlatle cu fervoare şi ou adînc 
extaz religios de corurile bisericeşti de la ţară. ln 
SimfoniJCi nr. 3 observăm maniera în care Ives a asi
milat spirti.llul şi trăsăturile muzicale ale acestei mu
zici religioase. Această lucrare liniştită este subinti
tulată „ The Camp Meeting" . 

La sfirşillul secolului al 19-lea şi începullu.l sec. al 
20-lea, în multe părţi 31e Sta.telor Unite aveau loc 
mari adunări religioase. Aceste „Camp Meetings" sau 
„reinvdleri" , oum erau numilte, atrăgea.u mii de per
soane şi de obicei durau mai multe zile. Scopul lor 
de seamă era să restabilească (să „reînvie" ) interesul 
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pentru invăţare3 religiei cr�tine şi „să salveze su
fletele" în timpul acestei adunări „confesionale" ex
trem de emoţionantă. Ele n-aiu servit il1umai acestui 
scop reli�os cu mare zel şi devotament, dar au pre
văzut şi o formă de activitate socială. Muzica - in
tonînd un imn înălţător -, de obicei acomp::i.niată 
de trompetă sau vioară, servea ca un catalizator prin
cipail spiritual şi estetic. Ca tinăr, Ives a participat 
1:a maJ mllllte din aceste rrnnifestări.  El spune : „lini 
amintesc cum răsunau printre copaci marile valuri 
de sunete, cînd bucăti ca Beulah Land, Woodworth, 
Nearer My God To Thee, The Shining Shore, Brin
ging In The Sheaves, O Happy Day, When I Rear 
Thy Welcome Voice, şi multe altele enu ci nitate de 
mii de suflete care „se exteriorizau" . Tata, care con
ducea cîntarea, uneori cu cornetul sau ou vocea, 
alteori, în imnurile mai lente cu o vioară sau cu un 
oorn francez, îndemna întotdeal.1103 pe fiecare să cîn
te în felul lui. O maire parte di.n ei ştiau cuvintele 
şi muzica (versiunea lor) pe de rost şi le cinrtau în 
acest fel. Dacă pe ici pe colo se îndepărtau cite puţin 
de poet sau compozitor, cu atît mai bine pentru 
poezie şi muzică. Exista vigoare şi ex3.ltare în acele 
mari conclave ale cintiecelor de umanitate" . Ives a 
numit aceste mişcări ale simfoniei sale astfel : I. Ve
che adunare populară ; II. Ziua copiilor ; III. Comu
niune. 

El a Lnsist3Jt întotdeauna în distincţia „substanţă 
- formă" . Criticat în mod frecvent în vremea sa 
pentru întrebuinţarea unui astfel de „vulgar şi obiş
mlit" material tematic ca melodiile de imn religios 
(crioticii par să nu-şi amintească faptul că J. S. Bach 
îşi baza majoritatea marilor sale lucrări co
rale si de orgă pe coralele bisericii lutherane) , Ives 
a decLarat în a sa Essays Before A Sonata (Lnicer
cări inailll!tea U1I1ei sonate) că omul care locuieşte 
„jos la 1'abbitt's Corner (un sat mic din New En
glaind) găseşte o atracţie profundă tn simplul dar 
pătrunzătorul imn evanghelic al „c.amp Meeti ng"-ului 
vechii generaţii. El găseşte in ele o v.ig ar�. o pro
funzime de simţire, un rillm firesc al pămintiu:lui, o 
sLnoeriita.te- emfatică dar inestetică - oare in ciuda 
sentimerutalitătii îl duce pe el mai aproape de „Cl-is
tul poporului" <lecit o face Te Deum�ul celei mai 
mari cated.rale... Dacă Yankeul (Charles Ives) poate 
să re:flLedte fervoarea ou care erau drutate „imnurile 
sale evanghelice" ... el poate să găsească în ele o cu
loare locală oare ar fa.oe toată 11.llm€1a bună.. .  Dacă 
muzica sa poate în orice caz să redea o ast
fel de st'.ll'e de spirit, fiind o parte din ea însăşi, 
acea.stă muziJcă se va apropia undeva chiar de idealul 
său şi va fi de asemenea americană„ . Ou alte C1Uvinte, 
dacă culoarea lOC3lă este un adevărat pigment al 
cUJJ.orii universale. aceasta este o calitate divină, este 
o p� a subsllaalţei în artă şi nu a formei" .  Astfel 
Ives şi-a exprimat crezul său iartis1J:i<: C3.re l-a călău
zit, din prund de vedere muzical, de-a lungul carierei 
sale. Acest lucru este grăitor în ceea ce priveşte ig
noI1area. pe ca.re muzi.oa Lui Ives a suferit-o în timpul 
său, incit această Simfonie nr. 3 nu a fost cîntată 
pînă la 5 mai 1947 (Lou Harrison dirijînd „New York 
Little Symphony") .  Ives avea 73 de ani ! 

Ar fi o geşeală, totuşi, să-l considerăm pe Ives un 
folclorist. Lucrările sale nu sint în nici Ulll caz stm
p1e buchete de melodii americane. Compozjtorii din
aintea lui Ives în.cerea.seră să creeze muzică „ame
ricană" , intrebuinţînd materiale populare ale indie
nilor, negrilor, cowboy-ilor şi altor indigeni. Ei au 
reuşit, în orioe caz, doar să distrugă fa rmeool, căl
dura şi vitalitatea aoestei muzici, încercînd s-o încă
tuşeze in rigidele forme iarmoruce şi ritmice eur<>pen.e. 
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lves, pe de altă ,parte, s-a bazat tocmai pe trăsă
turHe cele mai neconvenţionale aile acestei muzil·=i -:
pe „neglijen ţele" şi „scăpă!I"hle" lăUJtarilor de la ţara, 
pe „acordurile false" cîntate de fanfarele săteşti, pe 
tensiunea ipdHtonailă exd.stentă între organistul bi.se
riicii şi enoriaşi, străduindu-se să dnte melodiiiile 
im.rru1ui protestarut în sferturi de ton, - pe acel� 
ideosincraizii fo::i..rte melodice şi rirtlmice pe care a1lţ1 
compozitori le consideraseră a fi gre.c;eli şi care i-au 
dat muziidiri 1lui Jves acea savoare tJ�pic „americană" , 

Stilul său muzical era de asemenea infLUJenţat de 
căitre tartăl său, George Ives - capelmaistru de ţară, 
pianist, acordor, neobosit experimentator ail sunetelor 
muzicale - care de timpurru l-a initrodus pe tină.rul 
Chairles în lumea clisolnanţei şi polirtionalliJt.ătii. Perse
verent, plin de încredere în sine şi inventiv, George 
Ives era un urmaş spiritual al atîtor altor gînditori 
independenţi americani. ca Wlilliam Billings (1746-
1800) si Benjamin FiiankJJ.n (1 706-1790). George nu 
i--a dat nUJma.i lecţii de pian fBuiliui său, dar l-a in
văţ:i;t să clnte La mai multe instT'umente din orches
tră. Cînd avea 12 ani Charles cinrt:a în orchestTa tată
lui său ; pe la 1 3  ani, el a dev·eniit organist în bise
rica parohială în oraşul său natal, Danbury. 

La bătrîneţe, Ives vOI"bea cu afecţiU!Jle despre tatăl 
său şi de inStriui.rea timpurie pe care o primise de 
la el. „ El avea un remaircabil t'llenrt; pentru muzică 
şi sUJnet, de asemenea o filozofie a muzicii care era 
neobişnuită. Tata credea că omul de obicei nu-şi 
foloseşte îndeajuns facultăţile sa:le mintale. Nu cred 
că aveam mai mult de 1 0  ani cînd el ne punea să 
cintăm (pe noi, familia sa) astfel de melodii populare 
ca : Swenee River (Riul Lebedei) în mi bemol în 
timp ce el ne acompania la piam în cheia lud Do ! 
BI decl.:aim că acest exerciţiu ne-ar fi ascuţit auzul 
şi ne-ar fi înrt;ă.riit gîndire3. muzicală. El dorea să ne 
încurajeze să gîndilm penitru noi înşine şi să fim mai 
iindependenţi". 

U111Ul din aspectele sunetului muzical care i-a atras 
atît pe Charles cit şi pe George Ives era efectul 
aou.stiic care putea fi obţinut prin separarea grupu
rilor de cintăTeţi, plasînd două orchestre în două 
colţuri opuse ale pieţei publice, fiecare orchestră cin
tînd o melodie deosebită �n chei diferite. Lui George 
îi plăcea să experimenteze ecoul încercînd să cap
teze sunetul UJ1JUÎ corn auzLt de la o distanţă prin
tr-o masă de apă. El susţinea că această muzică dulce 
auzită aproape de ascultător este cu totul diferită de 
muzica răsunătoare auzită de la o anumită distanţă. 
(Astfel de experienţe cu acustică sînt desigur una 
dillltre importantele .tră.sălturi ale muzicii noi în Sta
tele Unite astăzi - ae exemplu, George Crumb, 
Henry Brant, Milton Babbitt) . 

ln 1ucrarea de muzlică de cameră Unanswered 
Question (!ntrebarea fără răspuns) , scrisă în 1 908, 
Ives demonstlrează aceste prindpii acustice. In această 
lucrare oorzille cîntă în culise pianissimo şi fără 
schimb'.:ll'e de tempo de la un capăt la celălalt al 
lucrării. Ele reprezi.nită ceea ce Ives numea „Tăcerea 
Druizilor - cei care nu ştiu, nu văd şi nu aud ni
mic" . Trompeta intonează „Intrebarea eternă cu pri
V'ilI"e la existenţa n oastră" şi o exprimă în acel-aşi ton 
al vocii de fiecare dată. Flautele, cornul englez şi 
clarinetul încearcă să preila „Răspunsurile" după 
fiecare declaraţie a „mtrebăirii" . Dar ele devin din 
ce în ce mai confuze, caustice şi zadam.ioe pe măsură 
oe lucrarea înaintează. ln cele din urmă ele dispar şi 
„întrebarea" este pusă încă o dată înainte ca „Tăce
rea" să se llase dilncolo de „lrini.Şitea netulburaită" . 

Ives considera muzica sa întotdeauna într-un pro
ces de schlmbare şi creştere (Works-<lln-progress -
este denumită astăzi) şi el în mod oonst3.nt îşi refă
cea compoziţiile, sugerînd căi facultative sau alter
native în care aceeaşi piesă ar putea fi interpretată, 
adesea schimbînd compoziţii întregi dintr-o manieră 
în aJroa.. C'mdva declara că speră ca niciodată să nu 
termine cu mişcarea „Emerson" a Sonatei Concord" . 

Ce!Le şase bucăţi aJ.e Setului' nr. 1 - See'r, A Lec
tuTe, The New RiveT, Like A Sick eagle, Calcium 
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Light, lncantation - sî:nt bune exemple ale acestui 
ames1Jec de stiluri, deoarece toate aceste bucăţi, cu 
excepţia acelrui Calcium Light Night au reaipărut în 
1 922 în acrea nemaipomeruită oolreoţie de 114 Scmgs, 
pe care Ives le tipărise în mod particular şi le 
distribuise fără drept de autor, pe gratis, fiecărui 
mu2li.tjan care le-a oerurt ! Im ia sa Postfaţă la cele 
1 14 Cîntece, Ives întreabă : „Nu este oare frumosul 
în muzică prea adesea confundat cu ceva care ar 
permlite urechilor să se relaxeze într-un fotoliu ?" 
Această postfaţă este o lungă şi revelatoare decla
raţie a filozofiei lui Ives asupra muzicii şi vieţii. 
Ea sfirşeşte cu următoarele întrebări : .,Trebuie 
întotdeauna un cîntec să fie o triadă rafinată, o 
bandă care să se potrivească cu vocea '! N-ar trebui 
ca aceasta să fie el!iberată din cînd în cind de stă
pinirea. toracelui, diafragmei, urechii şi altele ? Dacă 
cineva doreşte să se plimbe de jur împrejurul unei 
văi, să arunce cu pietre in piramide sau să doarmă 
în parc, n-ar trebui să aibă oarecare libertate de la 
o Nemesis, Rameses sau un poliţist ?„. Dacă se 
întimplă să fii dispus să încerci să zbori unde oame
nii nu pot să zboare, să cînţi ceea ce nu poate fi 
cîntat, să mergi într-o peşteră pe brînci, să încătu
şezi speranţa oarbă şi credinţa şi să încerci să esca
ladezi munţi care nu există, cine ar putea să te 
oprească ? ! Pe sount, un clntec trebuie să fie in
totdealllll'la cirutec ! " . 

See'T descrie „un bătrîn cu un pai în gură care stă 
cit e ziua de lungă în faţa băcăniei ddn sat ; îi place 
să privească întîmplările hazlii de pe acolo !".  

ln cele 114 Songs, ,,A Lectrure" apare sub titlul 
„Tolerance" , şi se referă la un pasaj dintr-o lectie 
a preşedintelrui' din Yaie, .Artl1IUlr Twirung Hadley ·

„Cum aş .putea să schimb orice foc sau orice cărrn.in 
de piatră al omulrud ? Ouin.osc pofta. şi dorinţa care 
m-.a.u făoot să-il construiesc pe al meu propriu" . 

Cuvin.tele la The New RiveT cintate aici în ver
siWJ.ea OII'igIDaJă de trompete, d:arinet, saxofon, phn 
şi patru viori (ou notaţia Repede şi Aspru) sugerează 
că oamenii chiar în 1921 erau îngrijoraţi de deg.ra
darea treptată a mediului !„In josul rîului se aude 
un zgomot !  Nlll este glasul valurilor bubuitoare. Sînt 
doar sunetele omului, sării de daru; şi tamburină, 
fonograf şi benzină, oameni condluclnd maşina ! A 
fost IUcis sunetul cornului de vinătoare, Zeiri Rîului 
au plecat !" . 

ln bucata a patra, Like A sick Eagle, (notat Foar
te lent, în mod slab şi trenamrt) , oorzile Lunecă sus 
şi jos în mtervrale de sfert de ton în timp ce par
tea vocii cintată de cornul englez se mişcă în jumă
tăţi de tonuri cromatice. TeJCtul este de Keats, 
„Spiritul este prea slab, moartea mă apasă cu 

�relllbate oa un SOIDl11. nedori.t şi fiecare culme î:nchi
puiită şi abruptă a sufeiiinţ;ei d�vine funi spullle că 
trebuie să mor oa tllil. vruLtru.r rănit care priveşte 
spre cer" . 

Calcium Light Night este o revenilre nostalgică la 
zilele de studenţie aile Lui Ives, � Universitatea 
Yale pe care a aibsoLvirt-o Îiil 1898. zece ani mai 
tîrziu el a compus a.ceastă bucată care descrie o 
,,intfunplare anuală" 1Ja Yale, ciOO, la orele 9 fix, 
membrii celor patru societăţi de juniori, mergînd 
doi cite doi, şi îmbrăcaţi ou glrurgă şi su/bană de o 
culoaire dri.stiln.ctă pentru fiecare fratemitaite, intră în 
incinta Univers�tăţii iprÎlll cele patru porţi nordice 
şi în.cep procesiunea. în.spre oamerelie diferite în 
dormitoarele oom'UJlle, unde stăteau „candidaţii" 
pentru clasa sbudenţillor din ain.ua li! care sint atunci, 
în mod oficial şi public, înştiinţaţi de alegerea lor 
în Societatea Juniorilor. Defilînd în jurul Univer
sităţii, fiecare Societate cîntă marşul său şi fie
care om poartă o făeilie de foc �ecesc. ln spatele 
fiecărei cohane, patru din cei mai înalţi bărbaţi 
poartă pe umerii lor o lumină puternică de calciu 
care îşi trimite raza înainte, scoţînd în evideriţă litera 
grecească de pe spatele fiecărui bărbat din procesi
une. Cîntarea, luminile colorate şi costumele celor 
care merg produc o scenă spectaculoasă pentru mul-
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ţimea de studen ti care umple aleile. Afară de 
scena remarcabilă pe care atît descrierea cit şi mu
zica o evocă este interesant de observat că în punc
tul culminar{t al acestei bucăţi, muzica este realizată 
în recurenţă şi fiecare măsură merge in�poi ca . un 
rac spre începutul bucăţii - Calcium Light Ni

.
ght 

sfîrşindu-se în aceeaşi diminuare de sunet de tim
pani cu care a început. 

Jncantntion dartează din 1 909 şi a fost conceput ca 
un cfulJtec fără voce" orchestrat pentru trompetă, 

" ' • d B flawt trei vioii şi pian. Cuvintele smt e yron : 
Cînd Luna este i.n descreştere şi Liouridul i.n farbă, 

;;,_eteorul pe mormîrut . .  . şi 1irun:oole liniştite sint 
fără viaţă . . .  SufletuJ. meu va fi lingă tine, cu 
putere şi cu un semn" . 

Scher:ro-ul Over the Pavements, adoce un .e��: 
plu 1.Jl1ujJ1Jor al origLnalităţii dtmice şi inventlvirt:ăţu 
lui Ives. Scris în 1906, Pavements este ai?nail p€S·t� 
tot combinîind l'itmuri cLe jazz .sincopat m masura 
de ' 5/8 peste oare el suprapune triplete_ sferburi, .în)
p::trte trei măsuri ale llitmuliui de 5/8 � �e, . ş1 . m 
punctul oulminanlt al lucrării are � . f�1 ritmice 
difer.iite în măsura 5/8 peste. trei tilmpi. Pe neaştep
tate muzica ajunge la o oprire U1J1.de Ives a introdus 
o cadenţă pe oare, îin mod caracteristic, o no!ează 
„To Play or Not to Play" (să se cin.te sau sa

_ 
nu 

se cinte) (sau cit se poate de repede ! ) .  „Daca se 
cîntă să fie cintaită nu oa ceva plăout - dar chiar, 
preci�ează, pe cit de nemuzical posLbil !" . Ascultă
�ul poate să-l î ntrezărească aici pe umorist.iul Ives, 
sfîrşin.d acest Scherzo. 

Cînd lves s-a înscris La Şcoala de Muzică din 
Yale în 1894, el Lucra. deja în mod tLndependent şi 
compU111ea ÎII1 stil polilton."3:1, o practică care l-a dus 
La un conJlllict ascuţilt ou ,prof:esorii săi, îndt a încer
cat să se adapteze stilului lor de compoziţie con
venţio:niail european, Cînd a fost pe punatul de a 
absolvi şcoafa, Ives a luat hotăTllI"ea să inrtre în 
afaceri şi să păstreze m_uzioa. m o ?i_v�sirunie, a doua 
profesie. Este o doviada a mgenwtăţu sale Yankee 
faptul că în următornri douăzeci de ani (1898-1918) .  
Ives nu numai c ă  a compus paitru simfonii, nume
roase lucrări de muzică de cameră, mai multe piese 
orchestrale, mai mult de 200 de cintece, şi zeci 
de compoziţii pentru piain, dar .chiar s-a stabilit ca 
asociat (lves & Myrick) in una diln cele mai reuşite 
fi.rme de asi�ălli din New York din istoiria Sta.telor 
Unite (MrUJtual Llfe Insuraruce of New York) . 

U111a dtim.tre cele mai impl.'leSionanrte Lucrări ale 
acestei remarcabile şi fertile perioade este Orches
tral set Three Places in New England. Ce1e trei 
locuri sint : I. St. Gaudens in Boston Common, II. 
Butnam's Caimp, ReddLng, Conneoti-out, III.  The 
Housartonic at Stockbridge (Massachusetts) . 

Compuse intre 1 903 şi 1914, aceste bucăţi reflectă 
int.ensul ,patriotism al lui Ives, precum şi extraor
dinara sa abilita/te în a sintetiza moştend.rea culrtu
rală clin Noua An� ou melodiile atit de ameri
cane oa Battle Cry of Freedom, Columbia The Gem 
of T'he Ocean, Yankee Doodle, Turkey Jn The Straw, 
Marching Through Georgia şi zeci de alte me
lodii popul.are ·aile începutului secolruJ.ui 20. Al doilea 
loc în acest set, „Putnam's Camp" , demonstrează 
de asemenea, o �lumă veche pe care a �nvăţat-o 
de 1a George Ives, tatăl - două fanfare clntind 
si:muJtle.n muzkă deosebiltă în diferite părţi ale pieţei 
oraşuliui ! Lucrată pen.rtiru întreaga orchestră .cu pian 
(2 executanţi), această lucrare descrie o zi de 4 iulie 
în excursie şi picnic la Redding Center, Connecti
cut, Ungă un mic pai.ic rezerviat în memorria răz
boiulU!i revoluţionar unde generalul Israel P'lltnam 
şi suldaţii săi au avut tabăra în timpul iernii anu
lui 1 778---1779. 

In orchestraţia acestei lucrări, Ives desarie scena 
ca o fantezie muzicală în care un oopil care se ră-

tăcise de restuil exoursioniişlt.ilor adoarme şi visează 
că vede armatele engleză şi .americană, inaintînd 
una spre cealailtă. „In timp ce el ră.i:IDne pe c�asta 
dealului cu dafini şi hicori, melodule fanfarei la 
picnic Şi cintecele copiilor d.':vin din ce în ce mai 
slabe. Deodată peste copac111 de pe creasta dea
l ului, copilul �ede oprindru-'Se o femei_e înraltă, E.a 
ii aimiruteşte de o pic1ruxă pe oare o vazuse, a Zei
ţei Libertăţii  (în portul New York). Dar fata ei 
este tristă - ea insistă ca soldaţii să nu uite „oa.uza" 
lor şi marile sacri.ficii pe oare le-aiu făO\Jit .pentru 
aorosta. Dar ei i'es din tabără ou fluier şi repetă 
cu Lnsistenţă o melodie popuLară a timpu:lrui respec
tiv. Deochaită, se aude o nouă notă ruaţională. P0utnam 
vine peste dealuri mn centru - soldaţii se intorc şi 
aclamă. Băieţelul se trezeşte, el aude cintecele co
piilor şi fuge pe lîngă monument să „asculte fan
fara" şi să ia parte la j ocuri şi dansuri" . 

Fragmente din British Grenadiers şi alte melodii 
revoliuţionare ţ.î.şnesc pri.n a.ceastă mişoare, strălu
citoare în �zarea lor disonant polimetrică. tn 
Putnam's Camp, puteţi auzi hnfaTele cum se apro
pie una de al.ta. trec şi dispar în directii opuse. 

Se pare că Ives nu a regretat niciodată hotărtrea 
de a combina muzica cu afacerile şi a declarat 
muJţi ani mai tîrz.iiu : „ExperienjJa mea în afaceri 
mi-a dezvăiluiit viaţa ful ma!i multe a.specle pe oare 
� fi putnJ/t a11Ifel să nu le sesisez. Să-ţi asumi 
a<leaSt.:ă munică este un proces m.aiterial dar chiar 
nwnai aceastia înseamnă să rnu nesooofeşti mtnte3. 
şi Lnima. Pel1Jtru fieOOTe agent de asigurări exi.srtă cite 
un om şi acest lucru înseamnă wnanitate. Am 
căpătat multă experienţă de viaţă în afaceri. Ţesă
tura existenţei se ţese ea însă.şi în întregime. Nu 
poţi scoate în evidenţă o artă, punînd-o într-un 
colţ, şi să sperii ca ea să aibă V·Ltalitate, realitate şi 
substanţă. Nu poate fi nimic „exclusiv" la o artă 
substanţială. Aceasta vine direct din i n imă şi experienţa 
de viraţă şi gLndiire asupra ei . Mrunca mea în muzică 
m-a ajutat în afaceri şi munca mea în afaceri a 
ajutat muzica mea" . 

Astăzi, privind în urmă cu mai bine de j umătate 
de secol către era Lui Charles Ives, vedem că efec
tiv orice dezvoltare şi Lnovaţie oare în 1 970 face 
parte din orice procedeu al compozitorului - aleato
rie sau formă închisă, improvizaţie sau opera în 
lucru, participarea publicului şi cercetarea acus
tică, menţionind atonaJ.itaitea, politcmalit.atea , p hirii t
mia, clusterele, microtonia, efectele de jazz - pot 
fi găsire în embrion în opera Lui Charles Ives. 
Ives l-a anticipait pe Sohonberg ou 10 �nd , pe Stra
vinsky ou 15 ,  pe Gershwin, Copland şi alţi ounos:uţi 
rompozi1xllli. amenicarui ai seoolului a� 20-lea cu 
25 de ani. Realizările sale sînt toate cu atît mari. 
remaroabile cu cit ne gindim că gustul predominant 
pe v.remea lui era pentru mtraio3. lui Sch'U1Tl0nn, 
Wlaf;ner, Ceatlkovski, Richard Strauss şi alţi e'l.Lr -
penii ai secolului al 1 9-lea şi că compozitorii ame
ricani contemporani lui oum sin.t Daniell Gregory 
Mason, George Cha.dwick sau Horatio Parker (pro
fesooml lui Ives la Yale) au înoeroa.t să creeze „a 
great 20-th cenrtrucy American cliassic revtivail." (ma
.rea renaştere a muzidi clasice americane a seco
lului a'l 20-lea) cu Johannes Brahms ca ilnspiretor 
şi model. 

lves a trebuit să plătească scump .pentru inde
pendenţa sa în perioada ostilităţii şi neglijenţei. 
Muzica sa nu a fost executată decît după cel 
de-al 2-lea. război mondi·ail., cind 3. început să fie 
pretrutindend cintată. Omul care a fost considerat 
ocllindoară „excenrtri.c" ,  experimentator şi iconoclast 
şi a cărui muzică a fost considerată „de amator" 
şi imposibil de cintat, este astăzi recunoscut ca un 
mare clasic 3.m.enicain - compozitorul caxe a pus 
bazele muzicii iameriioane a sec"tl.ului al 20..Jea. Lu
mea muzicală l-a ajuns în sfirşit din urmă pe 
Charles Ives. 

(în româneşte de MARIELA CRIV AŢ) 
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