Charles lves: Pionier al muzicii americane

Cu toate ca nu a intemeiat o scoalid si niot n-a
avut elevi, Charles Ives trcbuie considerat promo-
torul muzicii americane a secolului 20 ; primul ccm-
pozitor american care a lucrat independent de muzica
europeana ; primul care a creat un adevarat profil
muzical american.

Nascut in Danbury, Connecoticut (1874), Ives a fost
de timpuriu un incorigibil experimentator si icono-
clast muzical. E1 a introdus in compoztiile sale

multe din tehnicile secolului 20 — atonalitatea, mi-
crotonalitatea, politcnalitatea, olusterele, ritmurile
asimetrice si alte procedee — cu mult inainte

ca Schonberg, Stravinsky, Hindemith, Bartok ori alti
compozitori ai secolului 20 si se fi gindit la acestea.
El a ajuns la aceste noi sunete chiar de la inceputul
secolului 20, independent de acei maestri europeni
cu muzica cirara era total nefamiliarizat.

Stitlul muzical al lui Ives era unic. Pare format in
intregime chiar de la inceput. Spre deosebire de
multi campozitori (de exemplu, Schéonberg) care erau
nevoiti si lupte ocu disperare ca si se detaseze de
trecut, nici un conflict n-a existat intre Ives si tra-
ditie. Fira si arunce o privire inapoi, el a deschis
noi drumuri, creindu-si un stil cit se poate de perso-
nal, care a fost consecvent de la inceput pinia la
sfirsit.

Aspectele ,americane“ ale stilului luj Ives, trebuie
sa fie gasite, totusi, mu atit in trasaturile tehnice
ale muzicii sale, in disonanta foarte mare, in ritmu-
rile complicate, in intrebuintarea materialului popu-
lar — cit in independenta gindirii sale muzicale, in
eliberarea sa din ortodoxie si in filoaofia sa muzicala
atotcuprinzatoare. Ives credea ca muzica ar trebui sa
exprime natura omeneascid in cel mai larg sens al
acestor cuvinte. El dorea si creeze o muzica care
trebuia si treacid bariera dintre arta si viata ; o mu-
zica care sa strabata viata (o Simfonie a Universului)
si sa devind o parte a aocesteia. Stilul muzical al lui
Ives include toate elementele posihile ; traverseaza
toate muantele expresiei, de la cele mai elevate si
rafinate pind la cele mai umoristice si simple. Henry
Cowell, biograful lui Ives, descria muzjca acestuia ca
Lumanitarism in sunet®.

Radacinile stilului muzical al lui Ives zac adinc
implantate in solul looului sdu natal New England
(Noua Anglie), in acele caracteristiaci de independenta,
incredere in sine si jnventivitate, care sint munite
citeodati ,Yankee“, si care sint exprtmate in lucra-
rile literare ale secolului al 19-lea de poetii si filo-
zofii din New England : Emerson, Thoreau, Hawt-
horne si Alcott. Acest stil muzical era colorat de mu-
zica populari s| cea la moda din timpul luj Ives, de
cintecele patriotice ale fanfarelor, de melodii pe care
Jautarii de la tara“ le cintau duminicd no3aptea la
jocurile din sopronul satului si de simplele immnuri
protestante care erau cintate cu fervoare si cu adinc
extaz religios de corurile bisericesti de la tari. In
Simfonia nr. 3 observim maniera In care Ives a asi-
milat spiribul si trdsdturile muzicale ale acestei mu-
zici religioase. Aceasti lucrare linistiti este subinti-
tulati ,, The Camp Meeting“.

La sfirgitul secolului al 19-lea si inceputul sec. al
20-lea, in multe parti ale Statelor Unite aveau loc
mari adunirj religioase. Aceste ,Camp Meetings* sau
yreinvieri“, cum erau numite, atrigeau mii de per-
soane si de obicei durau mai multe zile, Scopul lor
de seama era si restabileascid (si ,reinvie“) interesul
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pentru invatarea religiei crestine si ,sia salveze su-
fletele* in timnpul acestej adunari ,confesionale“ ex-
trem de emotionantia. Ele n-au servit numai acestui
scop religlos cu mare zel si devotament, dar au pre-
vazut si o forma de activitate sociala. Muzica — in-
tonind un imn inaltitor —, de obicei acompaniata
de trompeta sau vioara, servea ca un catalizator prin-
cipal spjritual si estetic. Ca tinar, Ives a participat
la ma? multe din aceste manifestiri. El spune : ,Imi
amintesc cum rasunau printre copaci marile valuri
de sunete, cind bucati ca Beulah Land, Woodworth,
Nearer My God To Thee, The Shining Shore, Brin-
ging In The Sheaves, O Happy Day, When I Hear
Thy Welcome Voice, si multe altele erau cintate de
mii de suflete care ,se exteriorjzau“. Tata, care con-
ducea cintarea, uneori cu cornetul sau ou vocea,
alteori, in imnurile mai lente cu o vioara sau cu un
corn francez, indemna intotdeauna pe fiecare sa cin-
te in felul lui. O mare parte din ei stiau cuvintele
si muzica (versiunea lor) pe de rost si le cintau in
acest fel. Daca pe ici pe colo se indepartau cite putin
de poet sau compozjtor, cu atit mai bine pentru
poezie si muzicid. Exista vigoare si exaltare In acele
mari conclave ale cintecelor de umanitate“. Ives a
numit aceste miscari ale simfoniei sale astfel : I. Ve-

che adunare populard; II. Ziua copiilor; I1II. Comu-
niune.

El a insistat intctdeauna in distinctia ,substanta
— forma“, Crjticat in mod frecvent in vremea sa
pentru intrebuintarea unui astfel de ,,vulgar si obis-
nuit* material tematic ca melodiile de imn religios
(criticii par si nu-si aminteasca faptul ¢i J. S. Bach
isi baza majoritatea marilor sale luecrari co-
rale si de orgd pe coralele bisericii lutherane), Ives
a declarat in a sa Essays Before A Sonata (Incer-
cari Inaintea unei sonate) cd omul care locuieste
»Jos la Babbitt's Corner (un sat mic din New En-
gland) giseste o atractie profunda tn simplul dar
patrunzatorul imn evanghelic al .,.Camp Mesting“-ului
vechii generatii. El gaseste in ele o vig ar2, o pro-
funzime de sjmtire, un ritm firesc al pamintului, o
sinceritate— emfatici dar inesteticA — care in ciuda
sentimentalitatii i1 duce pe el mai aproape de ,Cris-
tul poporului“ decit o face Te Deum-ul celei mai
mari catedrale.. Daca Yankeul (Charles Ives) poate
sid reflecte fervoarea cu care erau cintate ,imnurile
sale evanghelice“ ..el poate si gaseasciineleo cu-
loare locala care ar face toatid lumea buna.. Daca
muzica sa poate In orice caz si redea o ast-
fel de stare de spirit, fiind o parte din ea insasi,
aceasti muzica se va apropia undeva chiar de idealul
sdu si va fi de asemenea americana... Cu alte cuvinte,
dacid oculoarea locala este un adevarat pigment al
culorii universale, aceasta este o calitate divina, este
o parte a substantei In artd si nu a formei“. Astfel
Ives si-a exprimat crezul siu artistic care l-a calau-
zit, din punct de vedere muzical, de-a lungul carierei
sale, Acest lucru este graitor in ceea ce priveste ig-
norarea pe care muzica luj Ives a suferit-o in timpul
siu, incit aceastid Simfonie nr. 3 nu a fost cintata
pina la 5 mai 1947 (Lou Harrison dirijind ,New York
Little Symphony"). Ives avea 73 de ani !

Ar fi o greseala, totusi, si-1 consideram pe Ives un
folelorist. Lucrarile sale nu sint in nici un caz stm-
ple buchete de melodii americane. Compozijtorii din-
aintea lui Ives iIncercaseri si creeze muzica ,ame-
ricana“, intrebuintind materiale populare ale indie-
nilor, negrilor, cowboy-ilor si altor indigeni. Ei au
reusit, in orice caz, doar sia djstruga farmecul, cail-
dura si vitalitatea acestei muzici, incercind s-o inca-
tuseze in rigidele forme armonice s§i ritrnice europene.
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Ives, pe de altid parte, s-a bazat toomai pe trasa-
turile cele mai neconventionale ale acestei muzizi —
pe ,neglijentele* si ,scaparile® lautarilor de la tara,
pe ,acordurile false“ cintate de fanfarele satesti, pe
tensiunea politonala existentd intre organistul bise-
ricii §i enoriasi, strdduindu-se sa cinte melodiile
imnuluj protestant in sferturi de ton, — pe acele
ideosincrazii foarte melodjce §i ritmice pe care alti
compozitori le consideraseri a fi greseli si care i-au

="

dat muzidii lui Ives acea savoare tipic ,americana”,

Stilul sdau muzical era de asemenea influent{at de
citre tatil siu, George Ives — oapelmajstru de tara,
pianist, acordor, neobosit experimentator al sunetelor
muzicale — care de timpuriu l-a introdus pe tinarul
Charles in lumea disonantei si politonalititii, Perse-
verent, plin de incredere in sine si inventiv, George
Ives era un urmas spiritual al atitor altor ginditori
independenti americani, ca William Billings (1746—
1800) si Benjamin Franklin (1706—1790). George nu
i-a dat numaj lectii de pian fjului sau, dar l-a In-
vatat sa cinte la mai multe instrumente djn onches-
tri. Cind avea 12 gni Charles cinta in orchestra tata-
lui sdu; pe la 13 ani, el a devenit organist in bise-
rica parohiald in orasul siau natal, Danbury.

La batrinete, Ives vorbea cu afectiune despre tatil
sau si de instruirea timpurie pe care o primise de
la el ,El avea un remarcabil talent pentru muzica
si sunet, de asemenea o filozofie a muzicji care era
neobisnuita. Tata credea ca omul de obicei nu-si
foloseste indeajuns facultatile sale mintale. Nu cred
cad aveam mai mult de 10 ani cind el ne punea sa
cintim (pe noi, familia sa) astfel de melodii populare
ca: Swenee River (Riul Lebedei) in mi bemol iIn
timp ce el ne acompania la pian in cheia lui Do !
El declama ca acest exercitiu me-ar fi ascutit auzul
si ne-ar fi intirit gindirea muzicala. El dorea si ne
incurajeze si gindim pentru noi insine si si fim mai
independenti“.

Unul din aspeoctele sunetului muzical care i-a atras
atit pe Charles cit si pe George Ives era efectul
acustic care putea fi obtinut prin separarea grupu-
rilor de <cintareti, plasind doua orchestre in douia
colturi opuse ale pietei publice, fiecare orchestra cin-
tind o melodie deosebitia in chei diferite. Lui George
fi placea sa experimenteze ecoul incercind sa cap-
teze sunetul unui corn auzit de la o distanta prin-
tr-o masa de apa. El susfinea ca aceasta muzica dulce
auzita aproape de ascultdator este cu totul diferita de
muzica riasunatoare auzitd de la o anumita djstanta.
(Astfel de experiente cu acusticd sint desigur una
dintre importantele trasaturi ale muzicii noi in Sta-
tele Unite astizi — de exemplu, George Crumb,
Henry Brant, Milton Babbitt).

In lucrarea de muzici de camerid Unanswered
Question (Intrebarea fira raspuns), scrisa in 1908,
Ives demonstreazi aceste principii acustice. In aceasta
lucrare corzile cinti In culise pianissimo si fara
schimbare de tempo de la un capat la celalalt al
lucrarii. Fle reprezinti ceea ce Ives numea ,Tacerea
Druizilor — cei care nu stiu, nu vadd si nu aud ni-
mic*. Trompeta intoneaza ,Intrebarem eternid cu pri-
vire la existenta noastra“ si o exprima in acelasi ton
al vocii de fiecare data. Flautele, cornul englez si
clarinetul incearci sa preia ,Raspunsurile* dupa
fiecare declaratie a ,Intrebarij“. Dar ele devin din
ce in ce mai confuze, caustice si zadarnice pe masura
oe lucrarea inainteazi. In cele din urma ele dispar si
,Intrebarea“ este pusi inci o dati inainte ca ,,Tace-
rea“ sa se lase dincolo de ,linistea netulburata“.

Ives considera muzica sa intotdeauna intr-un pro-
ces de schimbare si crestere (Works-in-progress —
este denumitd astadzi) si el in mod constant isi refa-
cea compozitiile, sugerind cai facultative sau alter-
native In care aceeasi piesd ar putea fi interpretati,
adesea schimbind compozitii intregi dintr-o maniera
in alta. Cindva declara ca spera ca niciodati si nu
termine cu migcarea ,Emerson“ a Sonatei Concord“.

Cele sase buciati ale Setului nr. 1 — See’r, A Lec-
ture, The New River, Like A Sick eagle, Calcium
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Light, Incantatjon — sint bune exemple ale acestui
amestec de stiluri, deocarece toate aceste buciati, cu
exceptia acelui Calcium Light Night au reaparut in
1922 in acea nemaipomeniti ocoalectie de 114 Songs,
pe care Ives le tiparise in mod particular si le
distribuise fara drept de autor, pe gratis, fiecarui
muzcjan care le-a cerut! In a sa Postfatd la cele
114 Cintece, Ives intreaba : ,Nu este oare frumosul
in muzica prea adesea confundat cu ceva care ar
permite urechilor si se relaxeze intr-un fotoliu 7%
Aceasta postfata este o lungid si revelatoare decla-
ratie a filozofiei lui Ives asupra muzcii §i vietii.
Ea sfirseste cu urmatoarele intrebiri: .Trebuie
intotdeauna un cintec si fie o triada rafinati, o
banda care sia se potriveasca cu vocea ? N-ar trebui
ca aceasta si fie eliberati din cind in cind de sta-
pinirea toracelui, diafragmei, urechii si altele ? Daca
cineva doreste sa se plimbe de jur imprejurul unei
vai, sa arunce cu pietre in piramide sau sia doarma
in parc, n-ar trebui si aiba oarecare libertate de la
o Nemesis, Ramesa2s sau un politist ?... Daca se
intimpla sa fii dispus sa incerci sd zbori unde oame-
nii nu pot sia zboare, si cinti czea ce nu poate fi
cintat, si mergi intr-o pestera pe brinci, si incatu-
sezi speranta oarba si credinta si sa Incerci sa esca-
ladezi munti care nu exista, cine ar putea sa te
opreascda ?! Pe sount, un cintec trebuie sia fie in-
toddeauna cintec !“.

See'r descrie ,,un batrin cu un pai in gura care sta
cit e ziua de lunga in fata bacaniei din sat ; ii place
sa priveasca intimplarile hazlii de pe acolo !“.

In cele 114 Songs, ,A Lecture“ gpare sub titlul
,Tolerance“, si se refera la un pasaj dintr-o lectie
a presedintelui din Yale, Arthur Twijning Hadley —
»,Cum as putea sia schimb orice foc sau orice camin
de piatra al omului ? Cunosc pafta si dorinta care
m-au ficut si-l construiesc pe al meu propriu®.

Cuvintele la The New River, cintate aici in ver-
siunea anginala de trompete, clarinet, saxofon, pian
si patou viori (cu notatia Repede si Aspru) sugereaza
ca oamenii chiar In 1921 erau ingrijorati de degra-
darea treptatd a mediului !,,in josul riului se aude
un zgomot ! Nu este glasul valurilor bubuitoare. Sint
doar sunetele omului, sali de dans si tamburini,
fonograf si benzini, ocameni conducind masina! A
fost ucis sunetul cornului de vinatoare, Zeii Riului
au plecat !“,

In bucata a patra, Like A sick Eagle, (notat Foar-
te lent, in mod slab s§i trenant), corzile luneci sus
si jos in intervale de sfert de ton in timp ce par-
tea vocii cintata de cornul englez se misca in juma-
taiti de tonuri cromatjce. Textul este de Keats,
,Spiritul este prea slab, moartea ma apasa cu
greutate ca un somn mnedorit si fiecare culme inchi-
puitd si abruptid a sufenintei divine imi spune ca
trebuie s3 mor @ un wvultur ranit care priveste
spre ocer“,

Calcium Light Night este o revenire nostalgici la
zilele de studentie ale lui Ives, la Universitatea
Yale pe care a absolvit-o in 1898, Zece ani mai
tirziu el a compus aceasti bucati care descrie o
sintimplare anuala“ la Yale, cind, la orele 9 fix,
membrii celor patru societiti de juniori, mergind
doi cdite doi, si imbracati cu glugdi sj sutani de o
culoare distincta pentru fiecare fraternitate, intra in
incinta Unjversitdtii prin cele patru porti nordice
si incep procesiunea Iinspre camerele diferite in
dormitoarele ocomune, unde stadteau ,,candidatii“
pentru alasa studentilor din anul II care sint atunci,
in mod oficial si public, ingtiintati de alegerea lor
in Societatea Juniorilor. Defilind in jurul Univer-
sitatii, fiecare Societate cintd marsul siu si fie-
care om poarti o fiaclje de foc grecesc. In spatele
fiecirei coloane, patru din cei mai inalt{i bérbati
poartd pe umerii lor o luminad puternici de calciu
care isi trimite raza inainte, scotind in ewidenta litera
greceascid de pe spatele fiecirui bidrbat din procesi-
une., Cintarea, luminile colorate si costumele celor
care merg produc o scenad spectaculoasid pentru mul-
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timea de studenti care umple aleile. Afard de
scena remarcabild pe care atit descrierea cit si mu-
zica o evoca, este interesant de observat cd in punc-
tul culminant al acestei bucati, muzica este realizata
in recurentd si fiecare masura merge inapoi ca un
rac spre inceputul bucitii — Calcium Light Night
sfirsindu-se in aceeasi diminuare de sunet de tim-
pani cu care a inceput.

Incantation dateazi din 1909 si a fost conceput ca
un ,cintec fiara voce“, orchestrat pentru trompeta,
flaut, trei viori si pian. Cuvintele sint de Byron :
,Cind luna este in descrestere si liouriciul in iarba,
meteorul pe mormint... si frunzele linistite sint
farda viata... Sufletul meu va fi linga tine, cu
Putere si cu un semm“,

Scherzo-ul Owvwer the Pavements, aduce un exem-
Plu uluitor al originalititii ritmice si jnventivitatii
lui Ives. Scris in 1906, Pavements este atonal peste
tot, combinind ritmuri de jazz sincopat in masura
de 5/8 peste care el suprapune friplete sferturi, im-
parte trei masuri ale ritmului de 5/8 in zece, si in
punctul culminant al lucrarij are sase figuri ritmice
diferite in masura 5/8 peste trei timpi. Pe neastep-
tate muzica ajunge la o oprire unde Ives a introdus
o cadentd pe care, in mod caracteristic, o noteaza
»To Play or Not to Play“ (sa se cijnte sau sia nu
se cinte) (sau cit se poate de repede!). ,Dacd se
cinta, si fie cintatd nu ca ceva pliout — dar chiar,
precizeaza, pe cit de nemuzical posibil !1“. Asculta-
torul poate si-l1 intrezireasca aici pe umorisiul Ives,
sfirsind acest Scherzo.

Cind Ives s-a inscris la Scoala de Muzica din
Yale ijn 1894, el lucra deja in mod independent si
compunea In stil politonal, o practici care l-a dus
la un conflict ascutit cu profesorii sai, incit a incer-
cat si se adapteze stilului lor de compozitie com-
ventfional european, Cind a fost pe punatul de a
absolvi scoala, Ives a luat hotarirea si intre in
afaceri si sd pastreze muzica ¢a o djversiune, a doua
profesie. Este o dovadid a ingenuitatii sale Yankee
faptul cd in urmatorii douazeci de ani (1898—1918).
Ives nu numai ca a compus patru simfonii, nume-
roase lucrari de muzici de cameri, mai multe piese
orchestrale, mai mult de 200 de cintece, si zeci
de compozitii pentru pjan, dar chiar s-a stabilit ca
asociat (Ives & Myrick) in una din cele mai reusite
firme de asigurari din New York din istoria Statelor
Unite (Mutual Life Insunance of New York).

Una dintre cele mai impresionante lucrari alc
acestei remarcabjle si fertile perioade este Orches-
tral set Three Places in New England. Cele trei
locuri sint: I. St. Gaudens in Boston Common, II.
Putnam’s Camp, Redding, Connecticut, III. The
Housatonic at Stockbridge (Massachusetts).

Compuse intre 1903 si 1914, aceste buciti reflectad
intensul patriotism al lui Ives, precum si extraor-
dinara sa abilitate in a sintetiz;a mostenirea cultu-
rald din Noua Amglie cu melodjile atit de ameri-
cane ca Battle Cry of Freedom, Columbia The Gem
of The Ocean, Yankee Doodle, Turkey In The Straw,
Marching Through Georgia si zeci de alte me-
lodii populare ale jnceputului secolului 20. Al doilea
loc in acest set, ,Putnam’s Camp“, demonstreaza
de asememea, o glumi veche pe care a invatat-o
de la George Ives, tatil — doua fanfare cintind
simultan muzica deosebiti in diferite parti ale pietei
oragului ! Lucrata pentru intreaga orchestra cu pjan
(2 executanti), aceasta lucrare descrie o zi de 4 iulie
in excursie si picnic la Redding Center, Connecti-
cut, lingd un mic panc rezervat in memoria raz-
boiului revolutionar unde generalul Israel Putnam
gi scldatii sdi au avut tabara jn timpul iernii anu-
Tui 1778—1779.

In orchestratia acestej lucrari, Ives descrie scena
ca o fantezie muzicald in care un ocopil care se ra-

ticise de restul exocursionigtilor adoarme si viseaza
cd vede armatele englezi si americani, inaintind
una spre cealalti. ,In timp ce el ramine pe coasta
dealului, cu dafini si hicori, melodiile fanfarei 1la
picnic si cintecele copiilor devin din ce in ce mai
slabe. Deodati, peste copacii de pe creasta dea-
lului, copilul vede oprindu-se o femeie inalti, Ea
ii aminteste de o pictura pe care o vazuse, a Zei-
tei Libertatii (in portul New York). Dar fata ei
este tristi — ea insistd ca soldatii s nu uite ,,cauza“
lor si marile sacrificii pe care le-au facut pentru
aoeasta. Dar ei des din tabard ou fluier si repeta
cu insistenti o melodie populara a timpuluji respec-
tiv. Deodati, se aude o nouid noti nationali. Putnam
vine peste dealuri din centru — soldatji se intorc si
aclama. Baietelul se trezeste, el aude cintecele co-
piilor si fuge pe lingd monument sa ,asculte fan-
fara“ si sa ia parte la jocuri si dansuri“.

Fragmente din British Grenadiers si alte melodii
revalutionare tisnesc prin aoceasta miscare, stralu-
citoare in asezarea lor disonant polimetrici. In
Putngam’s Camp, puteti auzi fanfarele cum se apro-
pie una de alta, trec si dispar in directii apuse.

Se pare ci Ives nu a regretat niciodatia hotarirea
de a combina muzica cu afacerile si a declarat
multi ani mai tirziu: ,Experienta mea iIn afaceri
mi-a dezvaluit viata in mai multe aspecte pe oare
as fi putut altfel s3 nu le sesisez. Sa-ti asumi
aceasti muncad este un proces material dar chiar
numai aceasta jnseamnia si nu nesocotesti mintea
si inima. Pentru fiecare agent de asjgurari exista cite
un om si acest lucru inseamnd uwmanitate. Am
cipatat multd experientd de viata in afaceri. Tesa-
tura existentei se tese ea insdsi in intregime. Nu
poti scoate in evidentd o arta, punind-o intr-un
colt, si sa speri ca ea si aiba vitalitate, realitate si
substant{d, Nu poate fi nimic ,exclusiv‘ la o arta
substantiala. Aceasta vine direct din inima si experienta
de viata si gindire asupra ei. Munca mea in muzica
m-a ajutat in afaceri si munca mea in afaceri a
ajutat muzica mea“.

Astazi, privind in urmd cu mai bine de jumitate
de secol catre era lui Charles Ives, vedem ca efec-
tiv orjce dezvoltare si inovatie ocare in 1970 face
parte din orice procedeu al compozitorului — aleato-
rie sau forma inchisi, improvizatie sau opera in
lucru, participarea publicului si cercetarea acus-
tici, mentionind atonalitatea, politonalitatea, p lirit-
mia, clusterele, microtonia, efectele de jazz — pot
fi gasite in embrion in opera lui Charles Ives.
Ives l-a anticipat pe Schonberg ou 10 andi, pe Stra-
vinsky ou 15, pe Gershwin, Copland si al{i cunoscuti
compozitori amenicani ai seoolului al 20-lea cu
25 de ani. Realizdrile sale sint toate cu atit mai
remarcabile cu cit ne gindim cd gustul predominant
pe vremea lui era pentru muzica luj Schumann,
Wagner, Ceaikovski, Richard Strauss si alti eur -
peni' ai secolului al 19-lea si cd compozitorii ame-
ricani ocontemporani lui oum sint Daniel Gregory
Masan, George Chadwick sau Horatio Parker (pro-
fesomul lui Ives la Yale) au incercat sa creeze ,a
great 20-th century American classic revival® (ma-
nea renastere a muzicii clasice americane a seco-
lului al 20-lea) cu Johannes Brahms ca inspimtor
si model.

Ives 'a trebuit si pliteascd soump pentru inde-
pendenta sa in perioada ostilitdtii si neglijentei.
Muzica sa nu a fost executata decit dupa cel
de-al 2-lea razboj mondial, cind a inceput sa fie
pretutindeni cintati. Omul care a fost considerat
odinioara ,excentric‘, experimentator si iconoclast
si a carui muzicA a fost considerati ,de amator*
si imposibil de cintat, este astdzi recunoscut ca un
mare clasic amemican — oompozitorul care a pus

bazele muzicij americane a seclului al 20-lea. Lu-
mea muzicald l-a ajuns in sfirsit din urma pe
Charles Ives.

(in romAneste de MARIELA CRIVAT)
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