George Georgescu in repetifil
cu Simfonia a VI|-a de Beethoven

de Eugen PRICOPE

In procesele verbale confidentiale ori date in
vileag, beckmesserii erei electro-acustice, adep-
tii ,,Hi-Fi“-ului, vor conchide dupi ascultarea
vreunei inregistrari sub conducerea lui George
Georgescu : au fost greseli destule in orchestra;
acordajul, nuantele, captarea sunetului nu sint
din cele mai ilustre. $i apoi, se mai poate
vorbi despre tempi, despre stilul de interpre-
tare etc. etc. Revizorii §i cenzorii de acest gen
vor suporta din complezenta poeziile lui Emi-
nescu in lectura ,,cu voce tare“ a lui Sado-
veanu, iar cu Arghezi citind versurile lui fara
grija de ,recitare artisticd“ vor trebui sa se
arate ingaduitori. Aceiasi, cum sint indeobste
atotstiutori, vor gasi proza graficd a unui ma-
nuscris iesit de sub pana muzicianului-filozof
Cuclin drept ,,copildreasca“, iar in fata unei
sculpturi a lui Anghel vor spune poate: a
fost facutda de un om simplu ratacit printre
automobile si blocuri cubiste.

Ca si Enescu, George Georgescu a inregistrat
putin. Cind au fost fixate pe rile micro (Conti-
nental records, 1950) Sonatele solo de Bach,
violonistul trecuse de mult de virsta straluci-
rii, iar atunci cind a inregistrat simfoniile de
Beethoven (pentru casa de discuri ,,Electre-
cord“, in 1961) Georgescu storcea ultimele re-
surse ale vitalitatii sale. La rugamintea ingi-
nerului de sunet, adresatd prin difuzoare, de
a relua o parte din simfonie, ,,mosu®“... cum ii
spuneam cind nu ne auzea — a raspuns stri-
gind, ca batrinii la telefon, de pe scaunul de la
pupitrul dirijoral pe care se instalase: ,,...numai
dacad comandati pentru mine o ambulantd de
la Salvare“.

Imi aminteam de lupta lui Lipatti cu moartea
in timpul realizarii inregistrarilor sale ilustre.
Avind atunci vreo 30 de ani, Lipatti reusea
mai usor sa obtina arta lui de la neant ? Cind
erau puse pe piata inregistrarile lui Enescu
cu Sonatele solo de Bach, violonistul se apro-
pia de virsta de 70 de ani, iar cind apareau
Simfoniile de Beethoven cu Georgescu, dirijo-
rul facea 75 de ani. Prea tirziu le-au fost
smulse dovezi pentru posteritate ; si judecata
se face dupa o procedura prea rapida. Arcusul,
degetele violonistului, nu mai ascultau intot-
deauna de vrerea artistului aflat intre agonie
si extaz. Iar pentru veteranul artei dirijorale
romanesti trecusera primii patruzeci de ani ).

In anul cind a murit Georgescu, Monteux,
principalul dirijor de la London Symphony
Orchestra isi infipsese bagheta in tortul de
aniversare cu 89 de luminari. Aprilie 1964 in-
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semna pentru Monteux doud concerte conse-
cutive, dar cu programe diferite, marcind se-
zonul jubiliar al formatiei la care activa (si
care implinea 50 de ani). Monteux, Toscanini,
Bruno Walter, Paul Paray au fost cazuri de
longevitate dirijorala cu care au rivalizat
numai Casals in solistica, sau Kodaly in com-
ponistica.

Daca pentru un dirijor... primii 40 de ani
sint grei, inseamna ca ceilalti (?) ar fi mai
usori ? Depinde ! S-a spus : ,,Cine lucruri grele
catd, greu ii va veni !“

O ,serie de aur“, cum trebuiau sa alca-
tuiascd cele noud simfonii de Beethoven inre-
gistrate pe discuri sub bagheta lui George Geor-
gescu, nu era o intreprindere usoara, fireste.
Dar Georgescu a scos-o la bun sfirsit. Gin-
dind, asa cum facea aproape intotdeauna la
modul prezent (cu toate ca, o datd, batrinul a
lasat sa-i scape marturisirea : ,sa8 ramind si
dupa mine ceva“), era convins ca ,e nevoie
pe piata de placi cu Beethoven, ca ascultatorii
le cer, si la orage si la tard“. Era, cu alte
cuvinte, un imediat imperativ cultural-artistic
de mase si Artistul Poporului a executat co-
manda.

Nu scrisese oare, ca un Apostol, Arghezi **)
in ,,Revista Filarmonicii“, referindu-se la servi-
ciile pe care le-a adus discul : ,,5i lumea a in-
vatat sa cinte si si caute concertul.. Si or-
chestrele gigantice, visate pentru uzul propriu
de catre amatorul capricios, au venit pina in
odaia muncitorilor cu palmele* ?

La virsta de 32 de ani, cind era angajat la
Opera din Berlin, Karajan, cel rezervat si aris-
trocratizat, dirija cu frenezie neretinuta, im-
presiona prin pasiunea tumultuoasi a tempe-
ramentului.

Din aceastd perioada dateaza incercarea
(semnata de Edwin v.d. Niill) de a ,,vizualiza“
o interpretare data de el Pastoralei de Beetho-
ven, In comparatie cu ceea ce facea Furtwang-
ler in aceeasi lucrare. Un peisaj din imprejuri-
mile Vienei, poate dinspre unde-si face apari-
tia Dunarea, vazut parca din Kahlenberg ori
Leopoldsberg, nu departe de Heiligenstadt,
»traduce* in alb si negru albul si negrul sem-
nelor partiturii, ii ,,fotografiaza“ formele asa
cum am reproduce-o la pian, fara timbrurile
orchestrei. Interpretdrile dirijorale vor ,,co-
lora“ intr-un fel sau altul peisajul ale carui
contururi le indica Beethoven In aceastid sim-
fonie descriptivd — cel putin in partea a IV-a,
cu furtunad si tunete. O fotografie a lui Kara-
jan dezlantuit, dirijind, fara ca poza sd ne
arate si orchestra, anticipa sensul pe care-l1 va
capata peisajul si scena furtunii in interpreta-
rea sa. Imaginea, in alb §i negru, cu casa sa-
teasca fuguiatd, adapostitd linga un copac inalt,
cu lanuri dulci in mijlocul cirora se inalta tur-

¥) Cu adausul in titlu ,,The First Forty Years" scria
(1947) Alfredo Segre despre Toscanini.
*#¥) Revista , Muzica si Poezie", nr. 1/1935, p. 32.
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nul unei biserici, imagine dominata de un cer
rau-prevestitor, pe jumatate inourat, gros, si
de unde coboard, prin luminisurile inca ra-
mase, perdele de raze de soare, va apdarea, in
interpretarea lui Karajan, ca un tablou de
efect, violent colorat, cu tente incisive, stranii,
in timp ce Furtwingler figureaza tabloul fur-
tunii si al luminarii mai integrat in structura
simfoniei, pastrind prioritatea emotiei, a senti-
mentului. Pe de o parte, se instalau violetul,
indigoul, rosul (acoperisurile cu tigla luau stra-
fulgerari de flacari infernale) — deci extre-
mele spectrului — pe de alta parte, culorile
intermediare, care schimbid dar nu transforma
peisajul, impresioneaza dar nu infricoseaza.
Furtuna este un spasm al naturii cunoscut de
om, care stie ca dupa ea urmeaza linistea inso-
ritd. Daca ar fi si cautam termenul comun al
acestor viziuni, l-am gasi, poate, in crucifica-
rea de Salvator Dali care, plasind rastignitul
evocat ca o drama a unei constiinte supraumane
si inaltatd ca simbol imens deasupra cerului si
a pamintului, face ca omul simplu de pe Terra
sd apara totusi In decorul vietii si trebaluirilor
lui obisnuite ca pescar la tarmul oceanului
furtunilor si al necunoscutelor.

Ceea ce am incercat pina acum imi amin-
teste de strdduinta agasantd a multor ghizi
angajati la muzee, care se simt datori sa ,,po-
vesteasca“ tablourile punind semn de egalitate
intre anecdotic si artistic, inlocuind pictura cu
o palavrageala stereotipa debitata turistilor in-
teresati mai mult de automobil decit de pinze
colorate. Daca cele doua ,,tablouri“, infatisind
interpretarea data pe de o parte de Karajan, pe
de altd parte de Furtwingler unor pagini ale
Pastoralei, nu sint supuse ochiului cititorului,
nici o paguba — fiindca acesta poate deveni
ascultator, procurindu-si posibilitatea de a auzi
ori reauzi $i compara respectivele interpretari
ale simfoniei.

Unor muzicieni, printre care Enescu, li s-a
atribuit Marele Premiu al Discului, decernat
de Academia ,,Charles Cros“, fara ca acestia
sd-1 jinduiascd. O atare confirmare artistica,
astazi cu serioase implicatii publicitare inter-
nationale, a fost rivnitd de unii dirijori si pe
buna dreptate. (Giovanni Papini ar fi spus ca
gustul contemporan pentru competitie trece de
partea ,,conservei de sunete“ hranind auzul cu
,mincare rece“ ; dupa cum Arghezi scria ca ne
lauddm cu ,,Jumina rece.“). Altii, dupda ce au
incercat tentatia, au abandonat-o ca pe un
narcotic perfid. Mai am in memoria auditiva
sonoritatea unei inregistrari a Simfoniei V de
Ceaikovski cu Filarmonica din Berlin,dirijata
de imediatul succesor al lui Furtwéngler,
Sergiu Celibidache. Ea nu corespundea infor-
matiilor noastre mereu mai imbucuritoare des-
pre calitdtile si succesele fascinantului sef de
orchestra. Mai tirziu, adversitatea conationalu-
lui nostru pentru disc a devenit publica.

Imprimind pe altundeva muzica intrata in
discografia mondiala, un Ionel Perlea sau Cons-

tantin Silvestri marcau everimente artistice cu
reverberatii firesti in prestigiul culturii roma-
nesti. Executind la Bucuresti un ciclu Beet-
hoven, care s-a bucurat de o extrem de larga
audienta de public, George Georgescu trasa, in
aceeasi perioada, si cu radsunet international
(discurile sale au fost cerute pina si in Japonia)
dimensiunile infloririi vietii muzicale autoh-
tone. Inregistrate sub bagheta sa, Simfoniile
Titanului au devenit materie de istorie, docu-
ment. Dupa cum altddata *) nu ne-am propus
sa facem cronicd, recenzie de interpretare, re-
vazind si valorificind insemnarile noastre, sco-
tocind orice surse, vom reconstitui (ferindu-ne
chiar de ascultarea discului, la indemina ori-
cui) procesul de realcatuire a Pastoralei de
catre George Georgescu, incercind sa vedem
prin ce era dirijorul ,,mare“ in repetitii.

In cazul lui Georgescu, vorbind despre pro-
fesie, este cit se poate de firesc sa nu ramii la
,litera® partiturii.

Dirijorul facea muzica si se bucura in ace-
lasi timp de ea ca ascultiator, nerefuzindu-si
cele mai directe si simple relatii om-arta.
Septuagenar fiind, vorbindu-mi o data despre
locurile copilariei, le evoca cu emotionanta nos-
talgie. Le-am vizitat !

La inceput de toamnd, anotimpul ce adauga
incd un an de la cei scursi de la nasterea sau
de la moartea (ce importan{a mai are ?!) lui
G. Georgescu, ca prin miraj il vad uneori pe
magistrul orchestrei in hipermarimea naturala
a piedestalului, dar in alt loc... pe o fisie de
uscat intre doud ape, in preajma unui cimitir
grecesc, stravechi ; noaptea, el e ca o ,,statuie
— semn de exclamatie“ intre puzderia unui
cer perfect senin si nisipul cu strafulgerari,
de sub picioare ; iar luna se amestecda printre
enorm de marile si galbenele gutui de prin
petecele de gradini, din apropiere, ale oame-
nilor. Vad fantoma pe fisia de uscat dintre
Dunare si Mare, intre nisip si cer, luna si gu-
tui, noapte si sclipire, despre care mi-a vorbit
o datd omul de altadata, spunindu-mi sa ma
duc s-o vad. A ramas acum o statuie intre
niste case, muzica intre rilele unor discuri, iar
amintirile frumoase pot sa cinte si sd incinte.

Cine a fost prins de furtuna intr-o coaja de
vas, pe mare, vazind norul negru ca apa rava-
sitd, fulgerul si trasnetul despicind genune, stie
cd natura este o ,,pastoralda“ cu nebanuite fa-
fete, ca ,forta telurica“ ia uneori infatisarea
unor fenomene cosmice. Fiecare poate ,,vedea“,
dar unii observa, aud si inteleg, ,,simt“ mai
mult decit aievea.

In acelasi timp cu Simfonia destinului, atit
de draga lui Georgescu, si pe care o programa

*) In revistele Muzica din sept. 1961, febr. 1963,
ian. 1966 si sept. 1966 am scris despre George Geor-
gescu in repetitii si concerte cu Simfoniile nr. I, I,
III, IV de Beethoven iar in cartea mea ,Dirijori si
Orchestre” (1971, la pag. 433), am continuat cu a
V-a.
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atit de des — ,,Titanul Simfoniei* figura, In
partea a patra a Pastoralei, ciocniri aprige in
ordinea fenomenelor exterioare. Dirijorul nos-
tru le executa cu docilitate ; dar, in mod evi-
dent, era mai la largul lui in prezenta sunete-
lor si frazelor armonioase. Cauta sa le faca a
rosti atit caldura unei inimi meridionale, parca
hranitd de impresiile fragede ale primului ro-
man pastoral al vechii literaturi grecesti —
roman apartinind lui Longos — cit si, poate,
convingerea ca ,,om — naturd — bunatate“
reprezintd o trinitate demnad de o elevata ati-
tudine filozoficd, in conformitate cu doctrina
lui Rousseau — de care s-a lasat cucerit insusi
autorul Simfoniei, la timpul sdu. Nu dorim sa
asociem, cu orice pref, termeni de eruditie,
artd-cultura nefiind intotdeauna o identitate ;
dar putem incerca relatii la gindul ca entitatea
,,culturd“ semnificdi mai mult decit arta. Pare-
rea dupad care natura ar fi neutrd, un conglo-
merat nici frumos nici urit, ii ramineaq, in orice
caz, straind dirijoruui, deliberativ si concep-
tual ; o declara cu franchete si omul ca parte
de naturd (nu numai sociald si in luptd) deve-
nea ceea ce este: ceva cit se poate de firesc
prin mereu repetatul apel care suna cam asa :
scintati ou caldura! aici e suflet, e soare, lu-
mind ; e bundtatea prin muzicd ; doar oameni
sintem !%... (Uneori, apoi, cu haz: ,Ce daca,
muzicanti fiind, ne mincdm intre noi! sau...
va mincati intre voi !?).

S@ derulam, in sfirsit, spicuind, incercind
»Stop-cadrul“ din inregistrarile memoriei si ale
benzii de magnetofon, documentar din repetitii,
transcriind si ,,interpretind“ insemnari din par-
titura. George Georgescu nu a facut film cu
Pastorala, ca Leopold Stokovsky, matusalemicul
de astazi. Nu a facut nici mare zarva, nici mare
succes, cu a VI-a beethoveniand. Georgescu se
obliga s-0 reia mai cu seama in cadrul ciclu-
rilor. Raportul de prezentda a ei, fatd de Sim-
fonia destinului de pilda, ar fi conform cu acela
al programarii Idilei Siegfried — iradiind lu-
mini ,,pastorale“ si calmd bucurie paterna —
fatd de trufasa uverturda la Tannhaiiser, prefe-
ratd datoritd efectelor de aldmuri in mars
(chiar daca acesta e de... pelerini si, prin ex-
ceptie, nu in binar).

In privinta tempoului primei parti din Pas-
torala, Georgescu spunea cd nu trebuie sa fie
repede. Rizind, zicea : ,,dacd o facem grabit,
ajungem la o... sirbd“. Rezista indirjit la ten-
dinta orchestrei de accelerdri, in unele locuri
mai ales. Chiar dacd nu era intotdeauna foarte
consecvent, nu uita sid recomande : ,dacd am
luat un tempo, trebuie sia ne {inem de el“.
Care era acest tempo ? Metronomul a fost dat
de Beethoven ? ,,Nu“ — a spus dirijorul. ,,108
pentru patrime e mai bun decit 66 pentru
doime, adicd metronomul scris. Este Allegro
ma non troppo ; scrie si asta : ,,ma non troppo*“,
sd nu fie prea iute“. Era cam surprinzitor sa
vezi in prima repetitie (ne referim la Ciclul

D]
-

Beethoven din 1961) cd batrinul maestru se
debarasa de romantiziri ,,de moda veche® :
,Nici o retinere in masura a 3-a inainte de
coroana :

(Am figurat aici sensurile arcuselor precum si
o digitatie convenabild). ,,Cintati saisprezeci-
mile clar, explicit (— dar asta nu inseamna si
rariti ; am mai spus !)“.

,»Basii, nu intrati prea tare cu fortele vostru“.
(Pe bund dreptate ne invata la Conservator si
Silvestri sa ,,ne gindim ; in interpretarea cel
putin a primei parti din Pastorala, la o scrii-
turd de cvartet de coarde, sau la o simfonie
de Haydn, ori daca vrem o similitudine cu so-
natele beethoveniene, si ne amintim de cea a
»primaverii‘).

Pentru corectitudinea saisprezecimilor tre-
buie insistat, si Georgescu o facea folosind
chiar expresii hazlii ca : ,,Nu cintati cum o da
tirgu’ si norocu’ ; ascultati-va, cintati la fel rit-
mic si nu unul mai subtire altul mai gros,
unul mai tare altul mai incet“ (adicd omogeni-
tate, echilibruy, ,,stil“).

Figurile cu saisprezecimi vor fi

(In vederea explicitarii, Silvestri ne indica,
dupa caz) :

%

= \_F ;
@ (2 ==

=

Oboistul prim (,,care-i zice ca un céatalan-
dru“ !), inserind tema principald, din al doilea
»1a%, In registrul acut al instrumentului, va fij
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menajat In special de secund, (dupacum, prin
subito meno forte la toti ceilalti, oboiul va
plana la a 13-a dupa D).

Lasind relativismul din ,,spirit“, sa examinam
unul din ,literda“: A 4-a si a 1l-a masurad
dupd B, gidsim forte. Prima oard, pare de pri-
sos, dupa cel de la B. A doua oara, pare a fi
un subito meno forte acel f. dupa ff. Nici una,
nici alta. Deduc ca Beethoven pune f si intr-un
caz si in celalalt cu sens de accent, de intreti-
nere a fiecdrei nuante de mai inainte.

»intre E si E;, la dim., nu prea mult, iar p.
nu prea incet ; sf. sa fie in piano, duios, altfel
nu se potriveste aici...“ ,,Vesel acum ! (la for-
tissimo de la F)... iata spicuite citeva obserwvatii
si recomandari facute inainte de reexpozitie.
Pentru a introduce firesc reexpozitia, dirijorul
o ia... ,,mai de departe“ (F).

La trilul viorilor, prima va fi :

P .
iy P/-\.P/\‘A’ . " 277N, é .

_ e e
8 = ! e ===
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intrerupind trilul la ultimul sol, optime, cu
toate ca in partiturd e prelungit pind la sai-
sprezecime.

George Georgescu a reluat de citeva ori pasa-
jul numai cu viorile prime, asa cum facuse si
la E,, la saisprezecimi. ,,Piano, pe limba, spic-
cato“. Introducindu-se celelalte instrumente,
fiindca acestea, trebuind sa cinte melodic, ,,trag
in urma“ (in special pe optimi si saisprezecimi);
din nou ,,incid o data !“

O foarte frumoasd gradatie si conducere de
voci am auzit inainte de H *).

Uneori Georgescu cerea ,brutal“ in primul
forte din Coda. Poate e bine si intelegem
,,martelato®.

Fortissimo subito (,,aici e marele efect”) dupa
I, lumina ,,pastorala“ dupa K, moale si dimi-
nuendo la primele viori in coda-codei, ,,armo-
nios“ — ultimele acorduri.. asa se incheia
prima parte a Simfoniei si o prima parte din
repetitie cu ea.

Incepind pregitirea partii a doua, Georgescu
opreste nu prea tirziu si aduce aminte orches-
trantilor cd e o ,,Scenda la piriu“. ,Or, Dv.,
ati cintat de parca se vdrsa Dundrea-n Mare“ !
— 1i mustrd, pe un ton familiar, dirijorul nas-
cut la Sulina.

Tempo e destul de incet. Beethoven indica
Andante molto mosso (s.n.) Executatd prea rar,

scena devine un fel de ,mars funebru“ ; asa
am putea zice dupa ascultarea, de pilda, a unui
disc cu venerabilul vienez Franz Schalk care a

*) In cartea ,Beethoven“, la pag. 96, atrigeam
atentia asupra prioritatilor in tema a doua.

activat mult timp la Viena. Alt venerabil, dar
mai apropiat de timpul nostru, Mengelberg, ,,ro-
mantiza“ intr-atita, incit Andantele acesta parea
dirijat mereu cu subdiviziuni ; iar cele patru
saisprezecimi de la viorile prime se alungesc
la prestigiosul din Amsterdam aproape intr-un
quartolet, pe 10, 11, 12. Desi virstnic si oare-
cum traditionalist, George Georgescu nu se
lasa tras prea departe de momeala incetinirilor
pe melodia ,,fermecdtoare“. Asta nu inseamna
cd In masura a 3-a:

nu se incinta si dilata (subdivizind pe 10, 11,
12) fredonind (violoncelistic) cu primele vio-
line. (Din nou, in extrasul de mai sus, am figu-
rat digitatii, arcuse, dupa cum vom mai face.
Precizdm, cu acest prilej, cd Varujan Cozi-
ghian era concert-maestru).

Am ramas insda datori sa spunem ca pentru
inceputurile masurilor a 2-a, a 3-a, Georgescu
indrepta exagerarile ,,firesti“, accentele rezul-
tate la primii violonisti din excesul de vibrato,
care ,,vine bine, vine la mina“. ,Cintati in
partea superioara a arcusului“ — indica, in
acelasi moment, altora de la coarde care tre-
buie si se mentina in piano. ,,Crescendo !...
dar non troppo% — apoi. Spunind ,trilul,
ca pasdrelele ! maestrul sugera, prin tonul
zicerii, limpezime primavaratica. ,,Apogiaturile,
inainte de timp“ (de timpul 10) in masura a
11-a, la clarinet si fagot ; ,,trilul cit mai repede,
pentru ca a doua bataie sd raimina libera“ (adica
pauza de optime si fie intocmai respectata“ (e
vorba de masura a 12-a), duceau muzica si re-
petitia inainte. Dar Georgescu reia, oricum,
expozitia, atragind atentia cd ,,e o muzica grea“.
,O sd va plictisesc mult cu asta ; nici in trei
zile nu va fi gata cum trebuie “ $i,..“ de la
inceput !“ cu alte observatii, dintre care prima
a fost : ,,Sa se auda pizzicatto de la contrabas®.

La A ajungem uneori intr-un tempo rarit.
Conducea ,,cald“, chiar declamatoriu, viorile
prime. ,,Piano, cello si braci, cind intrati dupa
fagot.“ (masura 34).

Dupa masura 40 : ,,nimic, acum“, iar in ma-
sura 46 ,,diminuati“ si ...1, 2, 3..., pregdtea sub-
divizarea pe 11, 12. Apogiaturile dinainte de C
sa se faca inainte de timpi si fara accente.
Crescendo de dupa C va fi mic, pinad la p. Rein-
torcindu-se, in masura 45 cere la virf, la ma-
sura 46 dim.; in masura 47, sfirsitul trilului
dupa timpii 6 si 12 ; mereu dupa timp si o ma-
surd inainte de C.

In dezvoltare conduc, desigur, suflatorii de
lemn, dar si prima vioara sa fie putin expresiv.
La D (unde se indica octava bassa la cornul se-
cund) tempoul se desira penibil. ,,Nu pot sa
fac rubat, sa schimb tempo“ — tuna dirijorul
— si reia ! Cedeaza totusi tentatiei de a se in-
cinta de fraza, de modulatie (cdtre sol bemol
major). La reperul F cere clarinetul si fagotul,
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separat si indica sa se egalizeze staccato-ul. Noi
expansiuni pe frazd intervin, dirijorul fredo-
nind, a 4-a masura inainte de H si in similara.

Dezvoltarea, reexpozitia se scurg molcom.
Apoi vin pasarile... ,,Mie mi-au cintat ieri la
Béaneasa ; mi-au cintat in tempo ; va rog, abso-
lut in tact  In tact, pe cit se poate, pind la
penultima masura, adicad ultima ,,exclamatie”.
Iar Scena ia sfirsit.

Inceperea partii a III-a, Georgescu o anticipa
Cu numaratoarea ,pe gratis“1...1...1...1...Iar
orchestra intra, ritmic, foarte precis. ,Insi
nu dati accente !“ Optimile trebuiau puse acolo
unde sint, la locurile lor, exact pe timpii 3,
,absolut in tempo“. Tempo-ul dirijorului nos-
tru era destul de comod, de ,,asezat”. (Toscanini
ia 116—120 pentru doimea cu punct inseamna
in partitura cu 108). La Georgescu nu observam
vreun diminuendo citre masurile 6—7, cum se
face uneori. Dar maestrul avea grija s nu lase
contrabasii sd deranjeze la prima lor intrare
(ca si in partea I-a a Simfoniei).

Dupa A cerea viorilor sa inceapa cu sf. (,,lua-
ti-o din gura cornilor“), la fel de tare ca si
cornii. Primul oboist va deritma (pe optimi mai
ales), intirziind ; la fel si primul clarinetist
(acestuia 1i cere si facd cele doud masuri de
optimi, staccato — ,,oricit ar fi de greu !“ Se
lucreaza cam mult in aceastd regiune. ,,Domni-
lor, nu va suparati ! Dacad nu se greseste, nu se
repetd ; dacd nu se repetd, nu se cunoaste sim-
fonia... S& vad suparati cind voi gresi eu !“
Acesta era ,rationamentul* declarat cu voce
tare.

La In tempo d’Allegro :

1 1 3
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se practica arcusele si digitatiile de mai sus, se
pun la punct treizecidoimile, reluindu-se cu
viorile, separat. Mai tirziu se va repeta separat,
la fortissimo, cu viorile secunde, viole, violon-
cele si contrabasi. E usor de plasat povestea
»taranilor cu cizme“... pe care si G. Georgescu
o serveste, pregatind acest trio. Tot separat vor
cinta viorile prime pentru precizia apogia-
turilor. $i asa mai departe...

In partea a IV-a atentie mereu la pianissimo,
si la intonatii. Cresc. este numai pind la piano.
Mai incolo, la reperul D :“ Vedeti, nu pun con-
trabasul sid cinte separat, fiindcd aici Beetho-
ven a vrut un efect ; dar e de nepermis viorilor
sd nu intoneze bine“. Vrea, separat, violoncelii.
Se adreseazd apoi nostim contrabasilor —
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si se ride : ,,Baieti, faceti ceva sa para a digi-
tatie ; ce aratati voi asa...(!)... e urit; miscati
nitel degetele !“

»Furtuna“ angajeaza destul timp de lucru. E,
in fond, o piesd de virtuozitate — simpla, e
adevarat — insda pentru care orchestrantul mai
are de furcd si pentru acasa.

Clarinet si corn, ,,non ritenuto“ — adica fara
ritenuto — in deschiderea finalului. Mai apoi,
armatoarea observatie — recomandare : ,,Nu
suportd nici un fel de rubato ; este de la in-
ceput pind la sfirsit mecanic — exact ; simplu
si cu multumire pentru cel care ne aduce, dupa
furtuna, pacea. ,,Frohe, dankbare Gefiihle nach
dem Sturm“ — asta sa fie impresia, si nu ca-i
greu de cintat !“ Batrinul maestru vorbea pe
un ton grav, sacerdotal, reusind sa confere ele-
vatie... Elevatie, elevatie, insd nu-i permis ca
amanuntul sa fie neglijat. De pild&, catre cor-
nul secund : ,,Matale si dublezi la octava infe-
rioard cornul prim, cu melodia“ (masurile 28,
29 etc.). Viorilor prime, in mésura 63 (inainte
de I) : ,,De ce accelerati ? Totdeauna la un pasaj
de asta trebuie sd oprim; e pacat ! (Ama-
nunte !?)

sLa K, f si sf. si nu acopere melodia de
solo“. Dirijorul parodiaza cintind el insusi cari-
catural.

Ca un ,,capelmaestru“ de pe vremuri, ca un
,Papa Haydn“ se ajutd mereu de propria-i
voce George Georgescu, spre a insufla cdldura,
noblete, liniste acestui Allegretto cu preten-
tioase variatiuni. Ce frumos conducea frenezia
imnicd de la reperul O, citda bunatate blinda
evoca acolo unde Beethoven scrie ,,sotto voce*!

Reia de citeva ori ultimele 7 masuri. Vazind
cd unii orchestranti dau semne de neliniste —
pentru plecarea acasa cit mai repede — George
Georgescu cere orchestrei incid vreo cinci mi-
nute, adaugind : ,,E prea frumoasa aceasti mu-
zica, sd nu o facem bine ! va rog !“

Au trecut 13 ani din ziua aceea de mai, in
care vrmiream Pastorala, aceastd Pastorald din
ciclu Beethoven. Au trecut 10 ani de la moar-
tea lui George Georgescu. De vreo 2—3 ori cel
putin in auzul tuturor orchestrantilor, in timpul
unor repetitii, maestrul mi-a spus : ,,Domnule
Pricope, te rog sa nu scrii decit bine despre
noi !“

Am reauzit vocea si indemnul de dincolo de
timp. M-am straduit sd scriu cit mai bine, in
spiritul respectului ce-1 datoram pentru tot cf
1 105t 5i este bine, demn de venerat, si de luau
ta pilda.

George Georgescu, Ionel Perlea, Constantin
Silvestri au insemnat. — fiecare in felul siu,
dar in aceeasi epocd — o mare triada dirijorala
romaneasca, aici §i pretutindeni, in lumea artei
sunetelor.
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