in fata publicului, pentru:acesta si stimulat de pre-
zenta lui. Ca intotdeauna, si de astd dati forta de
captivare si convingere a - viziunii pe care George
Bilan o concepe si o propune vine din capacitatea
sa de a transfoma seaca ingsiruire de date a istorlei
muzicii intr-o dramia pasionanta, iar complicatul si
aridul — pentru neprofesionisti ! — progres al teh-
nicii componistice intr-o faustica aventurd a cunoag-
terii ; toate acestea, gratie faptului cd releva in per-
manenta si inainte de orice sensul istoric, estetic §i
etic, filozofic in ultima instanta, al fiecarui feno-
men — cit de neinsemnat ar fi el in aparenta.

Pledoarie inspiratd si la rindu-i argumentati de
inteligenta compunere’ a programului, ce permite cu-
prinderea antitetica si sintetica a exigentei §i crea-
tiei schonbergiene, prin acei antipozi ai sai care sint
Noapte transfiguratd §i Pierrot lunaire. Prezenta
lui Anatol Vierula pupitrul dirijoral (reeditind ver-
siunea lui ,,Pjerrot...“ care anul trecut — ca si acum,
cu participarea remarcabilda a Marthei Kessler — a
constituit unul dintre‘ evenimentele stagiunii came-
rale), prilejuind, printre altele, citeva constatari
bogate in semnificatii. Mai intii, ca, sub conducerea
unui muzician §i artist de elitd, o formatie reunita
ad-hoc, fiara o comuna experientd scenica anteri-
oard deci (dar ai cdrei membri sint instrumentisti
de valoare si structura solisticA — calitate absolut
necesara pentru acest gen de muzici — Mircea
Opreanu, Voicu Vasinca, Mariana Kaunz, Valeriu
Barbuceanu, s.a.m.d.), poate vibra convingator la
unison, se poate echilibra si omogeniza admirabil,
in expresie, daca nu intotdeauna si ca forta si
ca netezime a sononitatii (formula sextetului de coarde
din Noapte transfiguratd fiind, ce-i drept, extrem
de pretioasi din acest ultim punct de vedere).
Apoi, un alt ansamblu, si el fiara ceea ce s-ar
putea chema un trecut artistic comun, dar care
evolueazd pentru a doua oard pe podium, realizeaza
in interpretare un plus de caldurd si degajare —
intr-un cuvint, de autenticitate — fatd de cea
dintii aparitie publica. Si, in sfirgit, ca, atunci
cind un creator dirijeaza muzica altuia cu pasiune
si profunzime de gindire cu care si-ar interpreta
propriile sale compozitii, rezultatul efortului sau
este un produs artistic de exceptie.

Luminita VARTOLOMEI

Orchestra de camera din Saint Paul

Dupa ce, la inceputul acestui an, am avut prile-
jul si facem cunostinta unui ansamblu muzical (co-
rul de camera al colegiului Macalester®*) al ,oraselor
gemene" Minneapolis si Saint Paul, din statul ame-
rican Minnesota, iati-ne comentind concertul susti-
nut la Bucuresti de o alti formatie din aceasta
zona a S.U.A.: Orchestra de camera din Saint Paul,
unicul colectiv profesional de acest fel, existent astazi
pe teritoriul tarii. Desi inceputul orchestrei dateaza

*) A se vedea revista ,,Muzica“ nr. 3(1974
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din 1959, numai din 1968 cei 22 de membri ai ansam-
blului s-au putut elibera de alte obligatii profesiona-
le, concentrindu-se exclusiv asupra activitatii lor in
cadrul formatiei camerale, Conducatorul muzical al
orchestrei este tinarul dirijor Dennis Russell Davies,
numit in aceastid functie din 1972, ca urmare a unei
competitii la care au participat opt dirijori. Doctor
in muzica de la ,Juilliard School of Music“, Davies
s-a impus rapid in viata muzicald internajionala,
avind de pe acum — la virsta de abia 29 de ani —
inscrise in biografia sa artistici succese obtinute ca
dirijor de concerte simfonice la Filarmonica din Los
Angeles, la Roma, Milano, Londra, Copenhaga, la
Festivalurile internationale de la Royan si Spoleta,
precum si ca dirijor de opera la San Francisco, la
Santa Fe si mai recent in Olanda, unde a preluat
obligatiile dirijorale ale defunctului Bruno Maderna,
conducind Pelléas §i Mélisande in mai multe rinduri.
Dirijor dinamiec, plin de energie si de temperament,
dar totodata foarte precis in indicatii, Dennis Russell
Davies a imprimat orchestrei un stil de interpretare,
care — fara a o departa de repertoriul din epoca
barocului sau a clasicismului — i-a dezvoltat o afi-
nitate speciald pentru muzica contemporani. Dome-
niul acesta implicind de regula calitati solistice pen-
tru membrii orchestrei, toti cei 22 de instrumentisti
activeaza paralel in diferite grupuri camerale mai
mici (printre care un cvartet de coarde, un cvintet
de suflatori, un trio cu pian — in care dirijorul Da-
vies functioneazi ca pianist — si in fine un ansam-
blu de muzica barocd, incluzind 11 membri, sub con-
ducerea dirijorului asistent John DeMan), ceea ce
le dezvdlti insusirile necesare, pentru a putea da
maximum de randament artistic in cadrul orchestrei
»mariv,

Calitatile intru totul remarcabile ale formafiei au
iesit in evidenta inca de la prima piesi a programu-
lui, dedicat in intregime muzicii americane contem-
porane. Intitulata Suitd persand, aceasla lucrare
poartd semnatura unuia din decanii de virsta ai com-
pozitorilor si pianistilor din S.U.A.,, Henry Cowell
(nascut in 1897), devenit cunoscut incid din anii di-
naintea primului razboi mondial prin tehnica sa
pianisticd a ,clusterelor“. In piesa prezentati la con-
cert, pe care a compus-o in 1956—1957, Cowell va-
deste Insia preocupiri de naturd specialad : imbinarea
universului muzical american cu acela al folcloru-
lui iranian, ca urmare a unei vizite de trei luni la
Teheran. Fara a cita teme muzcale sau ritmuri ira-
niene, compozitorul sugereaza in lucrarea sa o atmos-
fera specific orientala, accentuata prin folosirea in
cadrul formatiei a unui instrument de percutie lovit
cu palma (de genul ,tom-tom“) si a unei mandoline,
destinatd si inlocuiasca instrumentul de coarde ciu-
pite ,tari“, caracteristic ansamblurilor de muzica
populara din Iran. Variatele ambiante sugerate de
diferitele part{i ale amplei Suite (a carei durata atin-
ge aproximativ 30 de minute) denotd un compozitor
stapin pe mestesugul orchestratiei, un colorist, un

polifonist.

Daca in Suita lui Cowell orchestra a fost folosita
numai la jumatate din componenta sa, ea a aparut
fin formatie aproape completa in lucrarea urmatoare,
Dialog, de Hall Overton (ndscut in 1920), o personali-
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tate aparte a muzicii americane : pianist, compozitor
si orchestrator de jazz (colaborator al unor mari ve-
dete ale genului, ca Thelonious Monk, Stan Getz,
Oscar Pettiford etc.,, frecvent participant la Festivalul
de jazz de la Newport), el urmeazi in paralel Insti-
tutul Juilliard, studiaza cu Darius Milhaud si da la
iveala numeroase compozitii pentru orchestrd sim-
fonica si formatii de camera, opere, balete. Dialog
este o piesd concis3, scrisi pentru 15 corzi, 2 oboi,
2 corni si 1 flaut, intr-un limbaj evoluat, fara a de-
pasi Insa limitele stilistice ale muzicii din perioada
interbelica.

Pe coordonate nu prea indepirtate s-a situat apoi
lucrarea lui Louis W. Ballard, intitulata Incident la
Wounded Knee. Intr-un comentariu pe marginea a-
cestei compozitii, autorul — american de origine in-
diand — arata ca a dorit si exprime suferintele popo-
rului siu, referindu-se in special la masacrul indie-
nilor Oglala Sioux din localitatea amintiti in titlu,
petrecut in cursul veacului trecut. Cele patru parti
ale acestei suite, programatice (I. Procesiunea, II.
Rugd, II1. Singe gi luptd, IV. Ritual) evoca tragicele
evenimente folosind o scriitura avansatd, cu elemen-
te dodecafonice stilizate, dar si cu ritmuri extrase
din muzica popoarelor native, ale Americii de Nord.

Pentru lucrarea Parabole din Badlands a compozi-
torului Eric Stokes (nascut in 1930), cei 22 de mem-
bri ai orchestrei s-au asezat, unul linga altul, de-a
lungul unei linii care a ocupat fundul scenei. De
aceasta data ne-am aflat in prezenta unui limbaj ,,a-
cordat“ la procedee dintre cele mai recente ale mu-
zicii contemporane : o bandid magnetica, avind im-
primate diferite sunete produse pe cale electronica
(printre care imitatii de ciripit de pasari, triluri,
efecte stereofonice de percutie etc.), isi suprapunea
sonoritatile transmise prin difuzoare peste muzica
prezentatid pe scenid de ciatre instrumentisti. Efectele
obtinute au fost deosebit de sugestive.

in fine, in lucrarea Commedia de William Bolcom,
din orchestra se desprinde un fel de grup ,,concer-
tino* (doua viori si un violoncel), care — plasat se-
parat, in coltul din dreapta-fund al scenei — ex-
pune imperturbabil o muzica senina, calmi, de fac-
tura aproape preclasicd, in timp ce grosul orchestrei
intervine cu comentarii parodistice, ,,a la Prokofiev*,
sugerind epoca si stilul ,,Commedia dell’arte“.

La o prima auditie, toate aceste lucrari au surprins
prin varietatea stilurilor abordate, denotind diversi-
tatea de preocupari si de preferinfe a compozitorilor
americani ai veacului nostru. Interpretarea a fost,
fara exceptie, impecabili, punind in valoare cu ma-
xima eficientd toate laturile de originalitate si de
maiestrie a scriiturii. Sa-i fim de aceea recunoscatori
excelentei orchestre de camera din Saint Paul si re-
marcabilului ei animator Dennis Russell Davies, pen-
tru extrem de interesanta si de instructiva seara de
muzicd americand contemporani, pe care ne-au ofe-
rit-o in Studioul de concerte al Radioteleviziunii Ro-
mane.

Corala ,,Gaudeamus”

Printre formatiile Conservatorului bucurestean
care au reusit deja sa-si cucereasci o binemeritata
faima, atit in tard cit si peste hotare, se numars,
fara indoiala, si Corul de camera Gaudeamus, infiin-
tat si condus de asist. univ. Gh. Oprea. Desi de la
semnarea actului sau de nastere au trecut doar cinci
ani, ansamblul de studenti a reusit, printr-o munca
perseverentd si entuziasta, sa urce rapid catre culmile
inalte ale artei interpretative corale, culmi pe care
sclipea la un moment dat, izolat, doar Madrigalul
lui Marin Constantin. Sigur, exemplul acestui neega-
lat maestru al muzicii roméanesti a stat la baza ideii
formarii unei serii intregi de ansambluri similare, intre
care si Gaudeamus dar, si aici trebuie relevat meritul
tinarului ei conducator, Gaudeamus nu s-a mulfumit
cu strabaterea unor drumuri batatorite si pietruite
ci a ales calea dificila, spinoasa. a incercarilor, a de-
frisarilor de terenuri mai mult sau mai putin vir-
gine. Si. astfel corul duce o existenta dubla : aceea
de formatie de concert, formatie ce abordeazia un
repertoriu din ce In ce mai cuprinzator, si aceea de
ansamblu experimental, cor cu miscare scenici. Erau
facuti aici adevarati pasi de pionierat si, in ciuda
unor mari dificultati intimpinate, succesul obiinut de
spectacolele originale sustinute a fost cu totul remar-
cabil. Corelarea gestului, a miscarii cu cintul, s-a
dovedit posibila, produsul artistic astfel obtinut fiind
deseori notabil. Abandonata scurt timp, aceasta linie
va fi reconsiderata pe baze noi de dirijorul formatiei,
Gh. Oprea.

De la sfirsitul lui 1969, cind sustine primul sau
concert, Gaudeamus parcurge un drum permanent
ascendent : acest lucru este confirmat de succesele
repurtate de ansamblu la festivalurile de arta stu-
denteascd de la Iasi (1970), Timisoara (1971) si Cluj
(1973), participarile sale la pretentioasele concursuri
soldindu-se cu aprecieri superlative, concretizate in
titlurile de Laureat obtinute aici. Turneul in R. F.
Germania (1971) si mai ales cel din S.U.A. din acest
an (unde a si obtinut premiul I in cadrul unui difi-
cil concurs international la care formatia s-a pre-
zentat sub titulatura ,Corul de camera al Con-
servatorului“) au constituit tot atitea afirmari interna-
tionale ale Gaudeamus-ului, ale lui Gh. Oprea, mu-
zician extrem de sensibil, autoritar, posesorul unei
intuitii muzicale iesite din comun. Promotor al unui
repertoriu ce imbind armonios marile pagini clasice
universale cu cele romanesti consacrate sau cu lu-
crarile tinerilor compozitori autohtoni, Gh. Oprea do-
vedeste un exemplar discernimint in alegerea pro-
gramelor sale. Entuziasmul ce caracterizeaza si in
continuare munca formatiei si a dirijorului ei lasa sa
se intrevada noi succese pe planul realizarii artistice.

DAN BUCIU

Integrala sonatelor pentru flaut

de Bach

Cind, la inceputul lunii octombrie, Filarmonica
,,George Enescu* a inaugurat ciclul ,,J.S.Bach, mu-
zicianul — poet* printr-un concert sustinui de or-

31

https://biblioteca-digitala.ro





