tate aparte a muzicii americane : pianist, compozitor
si orchestrator de jazz (colaborator al unor mari ve-
dete ale genului, ca Thelonious Monk, Stan Getz,
Oscar Pettiford etc.,, frecvent participant la Festivalul
de jazz de la Newport), el urmeazi in paralel Insti-
tutul Juilliard, studiaza cu Darius Milhaud si da la
iveala numeroase compozitii pentru orchestrd sim-
fonica si formatii de camera, opere, balete. Dialog
este o piesd concis3, scrisi pentru 15 corzi, 2 oboi,
2 corni si 1 flaut, intr-un limbaj evoluat, fara a de-
pasi Insa limitele stilistice ale muzicii din perioada
interbelica.

Pe coordonate nu prea indepirtate s-a situat apoi
lucrarea lui Louis W. Ballard, intitulata Incident la
Wounded Knee. Intr-un comentariu pe marginea a-
cestei compozitii, autorul — american de origine in-
diand — arata ca a dorit si exprime suferintele popo-
rului siu, referindu-se in special la masacrul indie-
nilor Oglala Sioux din localitatea amintiti in titlu,
petrecut in cursul veacului trecut. Cele patru parti
ale acestei suite, programatice (I. Procesiunea, II.
Rugd, II1. Singe gi luptd, IV. Ritual) evoca tragicele
evenimente folosind o scriitura avansatd, cu elemen-
te dodecafonice stilizate, dar si cu ritmuri extrase
din muzica popoarelor native, ale Americii de Nord.

Pentru lucrarea Parabole din Badlands a compozi-
torului Eric Stokes (nascut in 1930), cei 22 de mem-
bri ai orchestrei s-au asezat, unul linga altul, de-a
lungul unei linii care a ocupat fundul scenei. De
aceasta data ne-am aflat in prezenta unui limbaj ,,a-
cordat“ la procedee dintre cele mai recente ale mu-
zicii contemporane : o bandid magnetica, avind im-
primate diferite sunete produse pe cale electronica
(printre care imitatii de ciripit de pasari, triluri,
efecte stereofonice de percutie etc.), isi suprapunea
sonoritatile transmise prin difuzoare peste muzica
prezentatid pe scenid de ciatre instrumentisti. Efectele
obtinute au fost deosebit de sugestive.

in fine, in lucrarea Commedia de William Bolcom,
din orchestra se desprinde un fel de grup ,,concer-
tino* (doua viori si un violoncel), care — plasat se-
parat, in coltul din dreapta-fund al scenei — ex-
pune imperturbabil o muzica senina, calmi, de fac-
tura aproape preclasicd, in timp ce grosul orchestrei
intervine cu comentarii parodistice, ,,a la Prokofiev*,
sugerind epoca si stilul ,,Commedia dell’arte“.

La o prima auditie, toate aceste lucrari au surprins
prin varietatea stilurilor abordate, denotind diversi-
tatea de preocupari si de preferinfe a compozitorilor
americani ai veacului nostru. Interpretarea a fost,
fara exceptie, impecabili, punind in valoare cu ma-
xima eficientd toate laturile de originalitate si de
maiestrie a scriiturii. Sa-i fim de aceea recunoscatori
excelentei orchestre de camera din Saint Paul si re-
marcabilului ei animator Dennis Russell Davies, pen-
tru extrem de interesanta si de instructiva seara de
muzicd americand contemporani, pe care ne-au ofe-
rit-o in Studioul de concerte al Radioteleviziunii Ro-
mane.

Corala ,,Gaudeamus”

Printre formatiile Conservatorului bucurestean
care au reusit deja sa-si cucereasci o binemeritata
faima, atit in tard cit si peste hotare, se numars,
fara indoiala, si Corul de camera Gaudeamus, infiin-
tat si condus de asist. univ. Gh. Oprea. Desi de la
semnarea actului sau de nastere au trecut doar cinci
ani, ansamblul de studenti a reusit, printr-o munca
perseverentd si entuziasta, sa urce rapid catre culmile
inalte ale artei interpretative corale, culmi pe care
sclipea la un moment dat, izolat, doar Madrigalul
lui Marin Constantin. Sigur, exemplul acestui neega-
lat maestru al muzicii roméanesti a stat la baza ideii
formarii unei serii intregi de ansambluri similare, intre
care si Gaudeamus dar, si aici trebuie relevat meritul
tinarului ei conducator, Gaudeamus nu s-a mulfumit
cu strabaterea unor drumuri batatorite si pietruite
ci a ales calea dificila, spinoasa. a incercarilor, a de-
frisarilor de terenuri mai mult sau mai putin vir-
gine. Si. astfel corul duce o existenta dubla : aceea
de formatie de concert, formatie ce abordeazia un
repertoriu din ce In ce mai cuprinzator, si aceea de
ansamblu experimental, cor cu miscare scenici. Erau
facuti aici adevarati pasi de pionierat si, in ciuda
unor mari dificultati intimpinate, succesul obiinut de
spectacolele originale sustinute a fost cu totul remar-
cabil. Corelarea gestului, a miscarii cu cintul, s-a
dovedit posibila, produsul artistic astfel obtinut fiind
deseori notabil. Abandonata scurt timp, aceasta linie
va fi reconsiderata pe baze noi de dirijorul formatiei,
Gh. Oprea.

De la sfirsitul lui 1969, cind sustine primul sau
concert, Gaudeamus parcurge un drum permanent
ascendent : acest lucru este confirmat de succesele
repurtate de ansamblu la festivalurile de arta stu-
denteascd de la Iasi (1970), Timisoara (1971) si Cluj
(1973), participarile sale la pretentioasele concursuri
soldindu-se cu aprecieri superlative, concretizate in
titlurile de Laureat obtinute aici. Turneul in R. F.
Germania (1971) si mai ales cel din S.U.A. din acest
an (unde a si obtinut premiul I in cadrul unui difi-
cil concurs international la care formatia s-a pre-
zentat sub titulatura ,Corul de camera al Con-
servatorului“) au constituit tot atitea afirmari interna-
tionale ale Gaudeamus-ului, ale lui Gh. Oprea, mu-
zician extrem de sensibil, autoritar, posesorul unei
intuitii muzicale iesite din comun. Promotor al unui
repertoriu ce imbind armonios marile pagini clasice
universale cu cele romanesti consacrate sau cu lu-
crarile tinerilor compozitori autohtoni, Gh. Oprea do-
vedeste un exemplar discernimint in alegerea pro-
gramelor sale. Entuziasmul ce caracterizeaza si in
continuare munca formatiei si a dirijorului ei lasa sa
se intrevada noi succese pe planul realizarii artistice.

DAN BUCIU

Integrala sonatelor pentru flaut

de Bach

Cind, la inceputul lunii octombrie, Filarmonica
,,George Enescu* a inaugurat ciclul ,,J.S.Bach, mu-
zicianul — poet* printr-un concert sustinui de or-
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chestra de muzica veche, sub conducerea lui Ludovic
Baci, in fata unei asistente-record, care aglomerase
pina si culoarele din jurul stalurilor, presa a obser-
vat pe buna dreptate ca sala mica a Palatului nu fu-
sese bine aleasa ca loc de desfasurare a unui ,serial®
atit de popular. Tragind concluziile necesare de pe
urma celor intimplate la acest prim conceri, Filar-
monica a organizat urmatoarea manifestare a ciclu-
lui in sala mult mai incidpiatoare a Ateneului Roman.
Rezultatul : o asistentd — record, care a aglomerat
pina si treptele ducind de la staluri la loji, nemai vor-
bind cid a fost necesar si se instaleze mai multe rin-
duri de scaune suplimentare pe scena, pentru a face
fata afluxului neobisnuit al publicului. Hotarit
lucru, Bach este astazi favoritul numarul unu al pu-
blicului de toate virstele (capabil desigur — daca se
vor trage concluziile si de pe urma acestui al doilea
concert — sa umple pina la refuz poate si sala mare
a Palatului!). S$i aceasta in conditiile 1in care in
afara numelui lui Bach nu putem aprecia ca au exis-
tat alti factori care si exercite o forta de atracfie
speciala ; nu era anuntata nici desfasurarea specta-
culoasd a unui amplu colectiv simfonic si nici apa-
ritia unor nume rasunatoare de vedete ale lumii mu-
zicale internationale. Pe afis figurau doar numele
tinarului flautist Voicu Vasinca si — surpriza ! — al
criticului muzical Iosif Sava, debutind ca organist
si clavecinist, in integrala Sonatelor pentru flaut.

Tentativa celor doi interpreti ne-a parut deose-
bit de temerari, mai ales daci avem in vedere ca
— ,,descoperind* in 1717, cu  prilejul unui concert
la Dresda, instrumentul necunoscut lui pind atunci
al flautului traversier — Bach abandoneazid imediat
vechiul ,blockfléte* si compune in perioada urma-
toare (1717—1723) intregul grup de 8 Sonate pentru
noul instrument, fira a-i cunoaste incd in amanunt
tehnica si posibilitatile, dar mai ales fara a t{ine
seama de necesititile de suflu ale interpretului. In
asemenea conditii, executia oricareia din aceste so-
nate ridica grele probleme de tehnica in fata inter-
pretului, care trebuie sa gaseasci mijloacele pentru
a mentine totusi — in ciuda scrierii muzicale extrem
de incomode —, o deplina egalitate a emisiei si o con-
tinuitate fara hiatusuri a liniilor melodice, in ma-
niera in care se poate cinta, de pilda, la vioara (de
altfel, una dintre sonate, — BWYV 1020 — a fost con-
ceputa de Bach pentru a fi executatia fie la flaut,
fie la vioarad), A interpreta a searad intreagd numai
lucrdri compuse in acest fel — iati o performanta
care nu se afld la indemina oricarui flautist !

Dar inainte de a ne ocupa de interpreti, si Incer-
cdm sa clarificam o problemid de ordin muzicologic:
este corectda mentiunea Integrala sonatelor pentru
flaut §i continuo, aparuta pe afis si in programul de
sald ? Pentru a raspunde la aceastia intrebare, estie
necesar si precizam in prealabil cd Bach a compus
in perioada 1717—1723 (de la Kothen) trei Sonate
pentru flaut §i clavecin®) (BWV 1030, 1031, 1032), trei
Sonate pentru flaut si bas continuu (BWV 1033, 1034,
1035) si doud sonate a caror autenticitate este pusa
sub semnul intrebarii : una pentru flaut §i clavecin
(BWV 1020) si alta pentru flaut solo (BWV 1013).

*) In denumirea originali : Sonata a cembalo obligato
e flauto traverso solo.
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Dintre toate aceste opt sonate, Voicu Vasinca si losif
Sava au inclus in program primele sapte, deci cele
in care flautul cintid acompaniat; dar numai in trei
dintre ele acompaniamentul are caracterul de basso
continuo, adica de bas cifrat, in care clavecinistul
este dator si ,,umple“ dupi gustul sdu propriu cana-
vaua cu armonii doar sugerate de compozitor, in
timp ce in celelalte patru partea clavecinului a fost
redactatd in intregime de insusi Bach, care a tinut
sa se asigure astfel c¢a discursul muzical destinat
clavecinului are densitatea necesara pentru a-i men-
tine in permanenta rolul de instrument principal
(mai ales in partile rapide, unde se naste un con-
trapunct la trei voci, sustinut de flautist si de cele
doua miini ale clavecinistului). Denumirea Integrala
sonatelor pentru flaut §i continuo apare asadar inco-
recta, cit timp nu este vorba doar de cele trei sonate
cu bas continuu, ci si de cele patru sonate cu
acompaniament de clavecin complet redactat de com-
pozitor. Titulatura exacta ar fi fost: Integrala sona-
telor pentru flaut §i clavecin, intrucit si intr-o cate-
gorie si in cealalti, flautul este insotit de clavecin,
indiferent daca partea acestuia este scrisi complet
sau numai sugeratid printr-un bas cifrat.

Dar denumirea aceasta nu a putut fi adoptata de
interpreti, pentru ca ei au hotarit — din motive des-
tul de neclare — sa prezinte doar doua din cele sap-
te sonate la flaut §i clavecin (BWYV 1033 si 1020, deci
una dintre cele concepute de Bach pentru flaut si
bas continuu, iar cealaltd pentru flaut si clavecin
complet redactat), iar celelalte cinci la flaut §i orgd.
Este o asemenea initiativa justificata istoriceste sau
macar din punct de vedere estetic ? In mod evident,
Bach a conceput sonatele sale pentru flaut si clave-
cin, la care se adauga — potrivit traditiei — o viola
da gamba sau un violoncel in Sonatele pentru flaut
si bas continuu. In acest fel se cinta sonatele pretu-
tindeni, in sili de concerte, ca si in studiourile de
inregistrare ale caselor de discuri (a se vedea versiu-
nile discografice ale cunoscutilor flautisti J.P. Ram-
pal, Fernand Caratgé, Maxence Larrieu etc.). Orga
apare insa nepotrivita chiar daca facem abstractie
de considerentul de autenticitate stilistica ; ea este un
instrument greoi, dificil de coordonat cu sprintarul
flaut si in plus aduce coloritul timbral specific al di-
feritelor sale registre, intr-un ansamblu in care acest
colorit nu este necesar, ci mai degraba contraindicat.
Orga a existat pe vremea lui Bach ; daca marele Jo-
han Sebastian ar fi dorit sa scrie sonatele sale pen-
tru flaut si orga, ar fi facut-o el insusi. Dar el n-a
recurs la aceasta solutie si e firesc sa fi fost astfel.
Justificarea acestei concluzii am avut-o chiar in
timpul concertului de la Ateneu, cind dupa trei so-
nate cu orgd — in timpul cidrora ne-a deranjat regis-
tratia ,,vatuita“, creind un fond sonor vag, insuficient
de clar perceptibil — o sonatd cu clavecin ne-a des-
chis in fine adevaratele orizonturi bachiene, incintin-
du-ne prin articulatia clara, prin sonoritatea proaspa-
ta, prin ritmica incisiva, toate acestea extrem de greu
— daca nu imposibil — de obtinut la orga. Si apoi,
de ce tocmai Sonatele BWYV 1020 si 1033 au fost alese
pentru executia cu clavecin si nu altele, — sau, mai
bine, toate ?

Lisind la o parte aceste semne de intrebare, ne
simtim datori sa aplaudam cu entuziasm realizarea
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lui Voicu Vasinca, un adevarat erou al serii. Invin-
gind cu dezinvoltura enormele dificultati tehnice ale
acestor geniale compozitii, el a stiut totodatd s3i insufle
partii flautului o viatd intensa, lirism, pulsatie ritmi-
ca precisa, un farmec mereu reinnoit. Colegul nostru
de profesie, Iosif Sava, s-a dovedit un excelent cla-
vecinist, . specialitate pentru care poseda toate insusi-
rile necesare: exactitate a atacului, tehnica percu-
tanta, usurinta digitala in pasajele de mare velocitate,
ritmica fluenta. Pacat ca nu s-a limitat la folosirea
acestui instrument, aventurindu-se in hatisul regis-
tratiei de orga, care provoaca dificultati chiar si
unor organisti experimentati ! Pacat mai ales pentru
ci, din aceasta cauza, Sonatele de flaut ale lui Bach
au patruns in constiinta numerosului public de la
Ateneu sub o forma partial denaturati. In rest, insi,
curajul sau de a se plasa, pentru o seara, ,de cea-
lalta parte a baricadei, infruntind condeiele con-
fratilor, merita intreaga noastra consideratie.

Willilam Nabore

Un pianist cu mecanismele puse in mod vizibil
foarte bine la punct, una din acele fericite conjunc-
{ii native ale sistemului muscular, osos si nervos care
fac tehnica innascutid, a fost elvetianul William
Nabore, originar din America si studiat, intre altele,
la Moscova. Usurinta uimitoare in articulatie, dar si
in modificarea timbrului, mobilitatea tuturor para-
metrilor audibili ai cintului, ii dau o degajare ex-
trema, umbrind reflexivitatea, concentrarea, specu-
larea densa a poantelor discursului, caci Nabore, care
poate oricind si fara nici un efort sa surprinda in
chip extrem prin tuseu si culoare, cinta conversativ
si aproape cu indiferenta, ca un pianist obisnuit sa
fnsoteasca alte manifestari, sau sa faca atmosfera,
decit ca protagonist cu toate privirile indreptate asu-
pra lui si toate obligatiile ce decurg.

Aceasta cvasinepasare la frumusetile care lui in-
susi ii ieseau din degete a facut Sonata a X-a de
Scriabin interesanta, degajati de lestul patosului cu
care este deseori si nejustificat inglodata, frinta
fara dramatism, capricioasa fara delir. Trecind peste
transcriptiile din Goyescas de Granados, din care
oricum tot nu se putea face mare lucru, stilul pianis-
tului s-a potrivit cel mai putin in Debussy, unde se
cere o poantad cu grija anticipata, speculati pina la
durere, si nu lasata la voia unor miini dezinhibate
total, chiar daca foarte indeminatice, O comparatie
strinsd am putut-o face in interpretarea piesei Syn-
chronism de Mario Davidofsky, pentru pian si banda
pe care o auzisem cu o saptamina in urma la Bi-
blioteca americani, cintatd de David Burge. Sincro-
nizarea cu banda era In aceeasi masura perfecla,
numaj ca Burge o exploata emotional, o plasa, in
timp ce Nabore o lasa aparent la intimplare, in buna
traditie a degajarii virtuosilor romantici, care aici
nu avea ce cauta. Tot asa au fost lasate sa curga
surprizele timbrale, care de fapt faceau substanta
lucrarii.

Cele trei miniaturi de Erik Satie si-au aflat insa
interpretul ideal. Portretele muzicale ale diferitilor

mormoloci, precedate de o conferinta docta si abso-
lut fara nici un fel de legatura cu piesele, care
puteau inchipui orice, si aici se vedea dueiul auto-
rului cu absurditatea frecventa a pretentiilor progra-
matice, aceste imagini care speculeaza in mod hilar
(niciodatd n-am mai ris cu atita pofta in sala de
concert) false nebagari de seama in arhitectura si
armonie, se pretau optim la o interpretare usura-
tica, ce le evidentia reaua intocmire voita.

Aceleasi laude si pentru cele patru Sonate pentru
pian preparat de John Cage, unde gaselnitele tim-
brale nu trebuie in nici un fel anticipate, ci lasate
ca niste scapari, ca niste surprize pentru chiar pianis-
tul ce le provoaci, iar Nabore a mimat perfect in-
genuitatea, dupa ce el insusi preparase pianul cu
multa fantezie, as zice, orchestrala.

! COSTIN CAZABAN

Concert extraordinar
la Radioteleviziune

Orchestra si corul Radioteleviziunii — dirijate de
Iosif Conta — au oferit iubitorilor muzicii simfo-
nice si vocal-simfonice un Concert extraordinar, in-
terpretind capodopere de Enescu si Debussy. Totul
s-a desfasurat in cadrul ,Decadei muzicii rominesti
la postul de Radio France Musique“. Programul,
alcatuit de losif Conta, a fost echilibrat, ecapabil sa
dea satisfactie melomanilor, chiar daca structura lui
fragmentara a stirnit pe alocuri regretul ascultatori-
lor de a nu fi audiat capodoperele in intregul lor
— ceea ce n-ar fi fost posibil, desigur, intr-un ast-
fel de concert. Sintem totusi bucurosi ca ansam’lul
orchestral si coral al Radiotcleviziunii se afla totdea-
una in frunte, atunci cind este vorba de intlerpretarea
grandioaselor opere ale marelui nostru Enescu. losif
Conta are merite deosebite in aceasta privin{a, daca
ne reamintim numai faptul cd in urma cu 10 ani,
la 10 septembrie 1964, in fata aceleiasi formatii, ne
oferea prima auditie a Poemului simfonic ,Vox
Maris“.

Concertul a debutat cu executia acestui profund
tragic Poem simfonic ,Vox Maris*, al carui ,scena-
riu“ ne-a fost conturat de insusi Enescu in cuvinte
simple, sugestive, impovarate insa de acea viziune
a tragicului, specifici unora dintre marile sale
creatii : Simfonia a IIl-a, Oedip si Vox NMNaris.
Enescu a adaugat ansamblului orchestral si elemen-
tul coloristic uman — vocea omeneasca, de barbat
si de femeie, solisti si ansamblu coral, cu ajutorul
carora a patruns si mai profund in zugravirea ace-
lui sens filozofic al destinului omului, care 1-a urma-
rit pe muzician ani de-a rindul. Si ,opera wvietli
lui“, Oedip, sta marturie acestor framintari inde-
lungi.

Ne-am bucurat ca Iosif Conta ne-a oferit prile-
jul de a reasculta macar aceste doua fragmente din
opera : Monologul lui Oedip (actul II, tabloul 2)
si Scena incorondrii (actul II, finalul tabloului 4),
intr-o buna interpretare si o ingrijitiA prezentare
colectiva,
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