Doru Popovici: ,Introducere
in opera contemporana”

Nu este lipsit de insemnatate faptul ca, in preo-
cuparile de creatie ale lui Doru Popovici, genul dra-
matic muzical beneficiazd de o atentie deosebita, do-
vada fiind productiile sale de pind acum : operele
Prometeu si Mariana Pineda. Ceva din universul
complex, fascinant, briazdat astizi de numeroase
contradictii — reflectind firesc intreaga problematica
estetica si tehnicid a muzicii contemporane si compor-
tind, in plus, probleme specifice dezvoltarii genului
— se rasfringe si asupra scrierilor cu caracter critic
ale lui Doru Popovici. Rod, asadar, al acestui circuit
de idei, ce se stabileste intre gindirea implicitd (cre-
atoare) si cea explicita (teoretici), trebuie considerat
si recentul volum, intitulat Introducere in opera
contemporand, publicat de catre Editura timisoreana,
,Facla“.

Creatia de operd a zilelor noastre se impune auto-
rului din perspectiva limbajului diferentiat pe care
il utilizeaza compozitorii, a procedeelor de construc-
tie muzical-dramatici, a orientarilor estetice gene-
ral-muzicale sau acuzat liric-teatrale, a teoriei cul-
turii. Indispensabile evaluarii acestui compartiment
al creatiei muzicale (al oricirei creatii, in cele din
urma), aceste criterii se intrepatrund in cadrul fie-
carui comentariu realizat de catre autor, conform nu
unei imuabile strategii muzicologice ci in functie de
particularitatile unei lucrari, de realitatea concret-
stilisticd a creatiei unui autor sau altul. Se desprin-
de din aceasta nazuinta permanenti a lui Doru Po-
povici de a surprinde, prin diferite mijloace, valoa-
rea, semnificatia unor orientari pe tarimul operei din
perspectiva prezentului ; o data mai mult, asistam
la reafirmarea adevarului cd modul de gindire al u-
nui creator, preponderent axiologic, se bazeazid pe
aiscernerea valorii, ca suma a unui complex de fac-
tori, investigati din perspectivi obiectivi sau, mai
ales, subiectiva.

Cartea contine trei categorii de materiale, de fac-
tura in general eseistici, constind din medalioane de
creatori, comentarii ale unor opere singulare si tre-
ceri in revisti ale genului pe o perioadd istorici mai
ampli. Intre acestea vom mentiona capitolul dedicat
operei romanesti, in care, facind parte dreaptad ma-
rii majoritifi a compozitorilor care si-au cheltuit
fortele in acest domeniu, priveste critic contributia
fiecarui autor (un asemenea punct de vedere putind
a se discerne din chiar proportiile subcapitolelor).
S-ar putea totusi obiecta cd binevenita viziune de
creator a lui Doru Popovici asupra genului se trans-
forma uneori intr-un criteriu prea personal, astfel
incit, confruntarea a numeroase creatii romaéanesti cu
tiparul operei-madrigal di nastere unor etichetdri ce
ar fi posibil s3 nu corespunda intotdeauna intenti-
ilor de care au fost animati unii dintre colegii saide
generatie.

O introducere, marturisind chiar prin titlu dorinta
autorului de a nu prefata, de a nu supune incd unei
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analize problematica propriu-zisi a genului, consti-
tuie totusi o modalitate de familiarizare a cititorului
cu fenomenul general al dezvoltarii muzicii contem-
porane.

Scrisda cu pasiune, cu daruirea cunoscuti a auto-
rului si cu gustul sau pentru dialogul cu problemele
fundamentale ale artei, cartea se situeaza, fara in-
doiala, deasupra unui simplu si, adesea, ineficient
ghid de opera, oferind cititorului neavizat si celui
doritor si se inilieze imaginea unei realitdfi artistice
vii, idei nuantate si atragitoare, capabile a stabili
contactul cu o lume plind de ,secrete“, iar profesi-
onistului, puncte de vedere personale si, in acelasi
timp, intemeiate pe cultura de specialitate, ce nu-l
vor lasa pe cel din urma nepasator, oricare ar {i
convingerile sale si oricare ar fi angajarea sa iIn
cimpul activitatii creatoare.

Gheorghe FIRCA

CRONICA DISCULUI

Casa de discuri Electrecord a gravat recent, din
creatia lui George Enescu, si acele lucrari scrise la
tinerete. Desi ele sint cintate, este adevarat cu o
frecventd poate mai mica decit alte lucrari, totusi
sint demne de a figura, cu cinste, in repertoriul de
camera. Vomn cita in primul rind Sonata I-a pentru
pian §i vioard si de asemenea Cantabile §i presto
pentru flaut §i pian, aceasta din urma figurind a-
proape nelipsit din repertoriul reputatului si valoro-
sului flautist Jean Pierre Rampal. Lucrarile care
figureaza in discul de care ne ocupam (STM-ECE
0949) au fost incredintate unor tineri dar deosebit de
talentati interpref{i romaéni, care s-au distins nu nu-
mai la noi dar si peste hotare.

Sonata I-a pentru pian §i vioard in Re major
op. 2, este una dintre cele mai timpurii lucrari ale
lui George Enescu. Ea il anunta deja pe marele com-
pozitor de mai tirziu. Alcatuitd din trei miscari,
Sonata relevi nu numai acel lirism captivant si
sobru ce alcatuieste unul din elementele de fond
ale creatiei enesciene, dar si arta componistici a
artistului pentru care virtuozitatea sa celebrd nu a
reprezentat decit — asa cum insusi a aratat in amin-
tirile sale — acel indispensabil gagne pain.

Interpretii, pianista Irina Staicu cinti in prima
miscare Allegro vivo, cu fermitate, cu decizie, iar
violonistul Avy Abramovici redd cu eleganti acea
cantabilitate specific enesciana; cuplul se afirma
bine sudat de-a lungul intregii lucrari. Relevam nota
dramaticd a interpretirii din partea mediani, Quasi
Adagio, unde vioara apare adesea pe primul plan;
dar si pianista are o intensa si activd participare,
vadind o inteligentd muzicalitate. Allegro final, lu-
minos, e cintat nuantat si cu mult dinamism.

Cantabile §i Presto, piesi de o inaripati inspira-
tie, ne ofera posibilitatea de a aprecia volutele si
arabescurile sonore ale virtuozului flautist Virgil
Frincu precumn §i pianistica precisd, frumos slefuitda
a lui Nicolae Licaret.
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In Allegro de concert pentru douid harpe, inter-
pretele Elena Gantolea si Iulia Cochino se aplicd sa
redea cu succes gindirea si sensibilitatea maestrului
in aceastid piesd care pune la incercare nu numai
virtuozitatea interpretelor, dar relevd si madiestria
compozitorului in a crea o piesd extrem de intere-
santa ca fond emotional si structura armonica, scrisa
pentru doud instrumente, de data aceasta, identice.
Discul se incheie cu Legendd pentru trompetd §i pian,
piesd care dezvaluie atit dramatismul enescian cit
si maiestria sa de a scrie pentru un instrument ce
reclami pe alocuri o mare bravurd si careia ii co-
respunde cu brio trompetistul Iancu Vaduva si ala-
turi de el pianistul Nicolae Licare{, care se intrec in
a cinta lucrarea cu mult farmec, cu poezia unei ade-
varate legende de demult...

*

Dacd ar fi sa parafrazam pe comentatorul care a
spus cindva despre Schubert cid ,daca ar fi trdit mai
mult ar fi pus toatd poezia germand In muzici“, am
afirma si noi despre Electrecord ca, pind la urma va
imprima pe discuri toatd muzica romfneasci, judecind
dupd multitudinea imprimairilor pe care le-a facut
si le face necontenit in toate genurile si apartinind
celor mai diversi compozitori. Nu mai vorbim des-
pre muzica populara.

Recent a inregistrat poemul vocal-simfonic Comu-
nistul de Constantin Palade, pe versuri de Nicolae
Labis.

Tinem si relevim foarte pe scurt, In primul rind,
calitatea lucrarii, a muzicii. Constantin Palade are
o frumoasi experientid personald in ceea ce priveste
minuirea maselor corale si cumpanirea judicioasi a
acestora cu cele instrumentale. (Ne gindim la Balada
despre Gheorghe Doja si la oratoriul Grivitfa luptd-
toare s.a.) In Comunistul apar evident citeva atribute
permanente ale scrisului siu muzical, In primul rind
melodicitatea, fluidd, naburali, accesibild, Armoniza-
rile sint faoute cu o arti personald, si faria a forta
lucrurile ele apar deosebit de vii, de colorate si pe
alocuri indraznete. Scriitura este modulanti. Esenta
muzicii este cu totul roméaneasca sub raportul obir-
siei intonationale si fiard nici un Imprumut folcloric
direct. Constantin Palade a reusit sa creeze echi-
valente sonore cu frumoasele si sugestivele versuri
ale poetului, realizind totodata contraste dinamice si
de atmosferd pe care le socotim de-a-dreptul fericite.
Pe linga cintecul cu caracter mai mult sau mai putin
popular, doinit, unde corul feminin este folosit ade-
sea In exclusivitate, intilnim §i rezonante de cintece
de masi adecvate continutului poeziei si care adopta
ritmuri uneori apasate, ca de mars, ele fiind incre-
dintate corului barbitesc. (Ex. ,Nimic pentru tine,
tot pentru toti*).

Autorul dovedeste un viusimtal contrastelor facind
sa alterneze pasajele tumultuoase, viguroase, cu cele
lirice, chiar duioase, fn Taport cu exigentele poetice
ale textului.

Discul (ECE 0980) este inregistrat dwupa interpreta-
rea datd lucriril de dirijorul Ion Baciu $i orchestra
simfonicd si Corul Filarmonicii ,,Moldova“ (maestru
de cor Ion Pavalache).

Relevim bunul echilibru péistrat intre masele vo-
cale si cele orchestrale, (orchestra este de altfel folo-
sitd de compozitor din plin) si claritatea redarii pa-
sajelor cu caracter polifonic de citre cor. Finalului
i-a fost imprimati nota sidrbatoreascd, inaltatoare,
cerutd de caracterul eroic al versurilor lui Nicolae
Labis, Imprimarea este facutid cu Ingrijire pentru
valorificarea in chip cit mai eficient a muzicii si a
textului poetic. Totul apare clar, luminos, bine pus
la punct si de o ocantabilitate antrenanti, convinga-
toare.

J. V. P.

*

Aparitia discului cu Triosonate de Telemann (STM-
ECE 0981), realizat de Casa Electrecord, se inscrie
iin efortul mondial de reabilitare in fata publicului
a creatiei acestui compozitor — mai intii pe nedrept
uitat, asemeni lui Bach, iar apoi (dupd redescoperi-
rea muzicii barocului de catre romanticii Mendelssohn-
Bartholdy si Schumann) — nedreptatit in continuare,
in numele unei postume ,,vendeta“ asupra aceluiasi
Bach caruia contemporanii sii i-1 preferau!

Optind pentru Triosonatele in mi minor si in Do

major — pentru flaut, oboi §i bas continuu — si
in sol minor — pentru oboi, viola da gamba si bas
continuu —, precum si pentru Concertul in sol minor

— din ale carui patru formule instrumentale propuse
de compozitor a fost aleasd urmatoarea : flaut, cla-
vecin si bas continuu — cvartetul Collegium Musicum
Academicum al Conservatorului din Cluj-Napoca a
urmadrit s3 punid in valoare inepuizabilele resurse de
fantezie ale unui mare maestru al muzicii de came-
ra ; interpretarea, inspiratd si pasionati, e de natura
sa spulbere falsa imagine a unui Telemann ,Klein-
meister”, , Veilschreiber“... Membrii formatiei : Ga-
vril Costea (flaut), Liviu Varcol (oboi), Ilse L. Her-
bert (viola da gamba), Ecaterina Botar (clavecin) —
au deja o experienta artisticd, comuna, de 7 ani —
vimp in care, aldturi de activitalea concertistica, au
sustinut si una discografici : un program Rameau-
Leclair (STM-ECE 0771), altul cu Triosonate de Bux-
tehude, Telemann, Pepusch si Hindel (STM-ECE
0710) si, mai recent, unul dedicat lui Dittersdorf
(STM-ECE 0953), realizat in colaborare cu orchestra
simfonica a Filarmonicii din Cluj-Napoca, sub bagheta
lui Mircea Cristescu. Este frapanti, desigur, inscrierea
lui in aceeasi opera de promovare a valorilor pe ne-
drept neglijate : austriacul Dittersdorf este, fata de
Haydn si Mozart, ceea ce este germanul Telemann
faia de Bach si Hidndel. In plus, pentru noi, romanii,
personalitatea lui Dittersdorf are o semnificatie mai
adinc3i, numele siu legindu-se de unul din momen-
tele de virf ale vietii muzicale pe meleagurile noas-
tre, in veacul al XVIII-lea: in cei 5 ani petrecuti

la Oradea, la curtea episcopului catolic de origine
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cehd, baronul Adam Patachich, muzicianul austriac
a construit o scend de teatru pentru spectacole de
opera si a organizat o orchestrd ce rivaliza — ca
marime si valoare — cu acelea din Braunschweig,
Miinchen, Mannheim sau Stuttgart.

Cele trei Concerte reunite pe disc — pentru flaut,
in mi minor (solist Gavril Costea), pentru clavecin,
in La major (solistd Ecaterina Boétar) si pentru oboi,
in Sol major (solist Liviu Varcol) — contureaza e-
volu{ia genului de la tiparul baroc catre cel clasic,
marcind admirabil contributia lui Dittersdorf la cris-
talizarea unei forme si unui stil atit de importante
pentru istoria muzicii.

in continuare un intermezzo liric : douda discuri
cu muzicd de operd. Primul, dedicat lui Wagner
(STM-ECE 0954), alatura uverturilor la Tannhduser
si Maestrii cintdreti din Niirnberg douda pagini ce-
lebre din opera Tristan s§i Isolda : Preludiul si scena
Moartea Isoldei. Pe linga meritul de a pune aceste
momente de referinta ale creatiei maestrului de la
Bayreuth la indemina iubitorilor muzicii wagneriene
(care, daca nu mai sint fanatici, ca acum jumatate
de veac si mai bine, sint cel putin tot atit de nu-
merosi !), inregistrarea prilejuieste discofililor intil-
nirea cu o formatie de prim rang in contextul for-
telor interpretative romanesti : orchestra simfonica
a Filarmonicii din Cluj-Napoca, aflatid sub conducerea
lui Emil Simon. Cit priveste partitura Isoldei, aceasta
a fost incredintati sopranei Magdalena Cononovici,
solisti a Operei Romane din Bucuresti, artista ce
s-a afirmat in ultimii ani drept o autentica cinta-
reatd wagneriand, prin sensibilitatea, echilibrul, ra-
finamentul si pasiunea interpretarilor sale.

Al doilea disc, cuprinzind arii celebre din ope-
rele nu mai pufin celebre ale lui Rossini, Verdi si
Puccini (STM-ECE 0955), este realizat tot de
artisti clujeni — de data aceasta membri ai colec-
tivului Operei Romane, institutie ce si-a sarbatorit
in toamna aceasta 55 deani de activitate, scena lirica
de a cidrei infiintare se leaga numele unui artist de
talie mondiala : Dimitrie Popovici Bayreuth. Se fac
simtite, si In interpretirile incluse de acest disc,
aceleasi calitati pe care presa italianid le remarca,
cu ocazia turneelor din ’71, ’72, '73 : ,pregitirea, pa-
siunea plind de respect fata de muzica, echilibrul
perfect, cintaretii — toti de valoare si muzicali —
orchestra solidd“ etc. Sub baghetele dirijorilor Ion
Iancu, Petre Sbarcea si Alexandru Taban, orchestra
cintd firesc, degajat, creind decorul autentic in care
evolueaza solistii : soprana Niculina Mirea (conti-
nuam sa citam aprecierile criticilor italieni — ,,0
artistd completd, cu o voce agila, frumoasa si intin-
sd, cu magnifice supraacute“), mezzo-soprana Milca

Nistor (,La vibrante“), tenorul Paramon Mafiei

40

(,,voce magnifica si robusti“, ,de ampla respiratie si
cu o emisie remarcabila“), baritonul Vasile Catana
(,interpret de mare clasd prin creatiile sale de un
efect irezistibil®), basul Mircea Moisa (tinir laureat
al citorva prestigioase concursuri internationale), ba-
sul Titus Pauliuc (,vocal si scenic, un artist com-
plet, care posedd unul din cele mai frumoase tim-
bruri ce se pot auzi astazi“).

In fine, iati-ne ajunsi la ultima sectiune a pro-
gramului nostru discografic; ea cuprinde lucrarile
a doi reprezentanti ai scolii componistice romanesyti.

Primul disc (STM-ECE 0950) cuprinde una din
operele majore ale compozitorului, muzicologului si
pedagogului Sigismund Toduta : oratoriul Miorita
(1958), expresie muzicald a supremei valori folclorice
romanesti — balada cu acelasi nume. Substanta so-
norda, extrem de complexd, este conceputda intr-un
stil modal, cu o polifonie bogati si o armonie va-
riatd si interesantid. Versiunea interpretativa inre-
gisiratd pe disc este nascutid din colaborarea orches-
trei simfonice a Filarmonicii din Cluj-Napoca cu Corul
Radioteleviziunii din Bucuresti, sub conducerea diri-
jorului Emil Simon (dirijorul corului : Aurel Grigo-
ras) si cu concursul celor mai buni cintiareti romani
ai genului : soprana Emilia Petrescu, mezzo-soprana
Martha Kessler, tenorul Valentin Teodorian.

In incheiere, discul (STM-ECE 0952) cuprinzind
Clepsidre I si II de Anatol Vieru. Cele doua lucrari
reprezintd punctul culminant al unei evolutii artistice

" care se intinde pe doud decenii (si unde, nu intim-

plator, o treaptd importantia este marcata tot de un
oratoriu, Miorita, scris in 1957 — adici un an ina-
intea celui al lui Todutd). Preocuparea compozito-
rului de a explora spatii sonore inedite este mate-
rializatd de asta datd in doud interesante formule :
orchestra si trompetd, in Clepsidra I; orchestra, cor,
nai si tambal, in Clepsidra II, piesi ce propune ast-
fel un nou tip de oratoriu. In prima lucrare, trom-
petistul Tanase Bucataru si orchestra de studio a
Radioteleviziunii dirijatld de Ludovic Baci sublinia-
za caracterul concertant al partiturii, structurata —
ca si Clepsidra II — in trei straturi muzicale nu-
mite de autor, plastic si sugestiv: perpetuo, efeme-
riile si soli. Iar in cea de a doua piesa, alaturi de
orchestra simfonicd a Radioteleviziunii condusa de
Iosif Conta, corul Madrigal dirijat de Marin Con-
stantin si solistii Gheorghe Zamfir (binecunoscutul
naist) si Toni Iordache (un nu mai putin inspiratl
minuitor al altui instrument popular traditional —
tambalul) pun in valoare profundele trasaturi nalio-
nale ale acestei muzici, cu solide radacini in stra-
turile fundamentale ale folclorului romanesc.

L. V.
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