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Muzica scrisă de Fred Popovici nu suportă 
(decît arolo ş i atît cît esk~ stl'ict necesar) 
imixtiunea elementului subiectiv. Comparînd-o 
într-un odzont estetic mult lărgit, creaţia sa 
se ,constituie ca posibilă demonstraţie a faptu·· 
lui că muzi-ca poate fi sonorizare a mişcării 
pi tag orei ce a numerelor. In trîn d însă mai în 
amănunt, se observă că această mişcare a 
numerelor poate suna diferit, după cum dife-

r.ite sînt teritoriile matematice pe rînd „atrase" 
de Fred Popovici spre muzică. Iar pentru o 
muzică care î şi constituie ca fel de a fi organi
zarea sundelor, problemele care se ridică pc 
de o parte (şi care nu pot suna decît foarte 
puţin diferit) sînt cele ale potrivirii între me
t,oda matematică aleasă şi datele fenomenulu; 
muzical în genePe, ţinînd cont de specificaţiile 
existenţei fi~ce şi de receptare ale sunetului , 
de cealaltă parte, de adecvarea „produsului" 
muzical finit (sau nefinit) rezultat la specificul 
psihologiei unw.ne. La rînclul ei, a,eeastă a doua 
latură de statut a unei asemenea muzici 
cuprinde doi „tiru.pi•' : primul , în concepţie, 
înainte de transcrierea pe hîrtie (F. Popovid 
se apleacă de pildă asupra definirii fenomeno
logke a eterofoni-ci sau asupra problemelor d12 
succedare în timp întelese ca fapt contiguu 
sau nu) - evident este că alegt=l'ea acestora 
ţine de impactul între o anumită tradiţie muzi
cală, de un joc al apetenţelor şi al formulărilor 
întii:iu.cîtva preconcepute (muzica 1ui Enescu 
at1rnă greu pentru sensibilitatea întrebătoare 
2. lui F. Popovici) , de adecvarea metodelor de 
descrien:> a continuumului numeri,c şi a legilor 
lui în spaţiul sonor şi , de aici, reliefarea cazuri
lor limită , de int,eres. Al doilea timp este mar
cat, fireşte, de receptarea în sală a muzicii. 
receptai'€ ascultînd la rîndul ei de legi proprii 
şi de subiectivisme diverse. O trecere în r e·-

vistă aşadar a muzici i lui F . Popovi c-.i va în
semna pm'curger,ea, exiplicarea şi încercarea 
unor judecăţi pe mar,ginea adecvării metodă
fenomen sonor-rezultat con,aret. Clar este însă 
că mersul ac-estei muzici, mai bine zis, al gîn
dirii a<.·estei muzici nu echivalează cu o (arbi
trară) schimbare de orizont ci, mai degrabă , 
cu o logkă, farească, interesantă lărgire a 
orizontului de gîndire şi creaţie. Melos I pen
tni vioară solo (1973, refăcută 1976) structu
rează matematic mat€rialul sonor, introduc.înd 
totodată „legi" suplimentare, restr.idive pentru 
a se ajunge pe structuri sintact~ce clasicizante. 
bteresant apare deci mariajul între :ideea de 
inflexibilitate rigurnasă şi atributele de elas
ticitate, convenţie şi intui ţie imanente ideii de 
stil. Mai mult, produsul sonor finit este „limpe
zit'' empidc pentru evitarea supraîncărcărilor 
ritmice, nepertinen te pe ntru audiţie (în spiri
tul rezervelor lu i Xenakis pe margin•ca seria
lismulu.i integral) . Ideea este continuată în 
l\lelos II pentru cvartet el e coarele .'? i M elos 
JT! /2 pentrn cvintet el e snflători - în fapt, 
cv<1sitranspuneri ale muzi-cii clin Melos I pen
tru formaţiile resipective - muzi,că dui>ă la 
cîteva interesante ultime consecinţe în 
Melos III pentru orchestră (1977-1978). 

Melos III îşi pune limpede probleme legate 
d-e muzică înţeleasă ca artă temporală. ,,!mi 
apărea necesitatea de a răspunde la dteva în
trobăni esenţiale : două e venimente sonore 
pro.duc impresid „suspendării" timpului dacă 
ordinea succesiunilor produce acelaşi efect 
avînd loc într-un sens sau altul ; trebuia găsit 
de-cj acel tip de evenimente potrivite în acest 
scop sau, ceea ce est-2 oare-cun1 a-celasi lucru, 
aflată distanţa convenabj:Jă între ele. O altă 
întrebare era cea r eferitoar-e la modaliUi.ţile 
si ntactice întirebuinţate astfel ca evenimentele 
care le constitui e (ş i care trebuie să răspundă 
primei condiţii) să poată intra, treptat, în 
deve nire, adică să recupereze acţiunea timpu
lui ·' - scri-e autorul într-o prezentare fă-cută 
pentru propria creaţie. Piesa este biparti tă , 

momentul ele joncţiune s ituindu-se undeva la 
,;ecţiunea de aur (de :.iltfel, ş i,rul lui Fibonncci 
guvernează riguros duratele sunete lor, cele
lalte elemente r-evenchcîndu-se to t de la o or
ganizare numeri,că prin excelenţă) . ,, Intrarea 
în timp" se face prin apropierea evenimentelor 
.s-onore, atît pe axa timpului oît şi în harta 
orchestrei. Interesant e faptul că se asociaz2. 
totodată şi ideea d e 1sansformare, de evoluţie, 
o-poziţia .Jatentă într-e două modalităţi de 
.. propiere temporală - pentl'u ur,echea ascultă
torului , suscitînd incoerenţă sau contigui ta.te -
Linei oarecum problemă de argumentare teo
retică . Cu alte cuvinte, o ide-e conducînd oel 
mai comod s pre contrast e speculată de autor 
folosind tehnici transformaţionale , ~parent ne
putrivite. Ait:i se aplică însă găs irea unei sin-
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taxe adecva te ; .ia tă că sintaxa mu1.icală poa te 
f i nu numai func ~ie de timp ci ş i .inver.s, situa
re.a compon.ist.ică faţă de ide~a temporali tă ţii 
conduce la uwl n em ijlocit (ş i obligat, pentru 
a deveni astfel verosimil la audiţi e) a1 anu
mitor tipur.i de sintax,e. Iar atunci cind se 
apelează sau se tre-ce prin situaţ ii ambigue ca 
temporalitate (,,intrarea .în timp" sau incon
gruenţa temporală ca n~zultat al incongruenţ,ei 
,,de statut" a evenimentelor sonore, larg răs
pîndite timbral), atun ci apar obhgatoriu sin
taxele ambigui, greu ş i clivers d e definit, 
(t-ex tuira , eterofoniil€, etc. ). 

Ldeea de transformare es te amplificată în 
Concentric pentru pian (1.978). TH,lul e limpede 
pentru conţinutul lucrării : i deea de focar, de 
zcnă pref.erenţială ca expre ~ie care este fie 
tre:ptat „pusă în va1o.are", adusă în primplanul 
receptării (melodia cvasipD,pulară care se în
cheagă şi s-2 r.isip,eş t.e treptat într-un nor de 
evenimente sonore) sau care altfel privit, con
s'lituie centrul d e und€ iTadriază toată piesa. 

Cidul Hcterosynthesis (Heterosynthesis I 
1977-1978 ; Heterosynthesis II 

1978-1979 ; Heterosynthesis III sau Con
certul pentril flaut - 1979-1980) se constru
ieşte sprijinindu-se pe preocupările autorului 
pentru topologia matematică şi gramatidle 
generativ,e ap licate asupra cunoaşterii, teoreti
zării şi puneri i în practică a sintc1xelor etero
foni-ce. Eterofonia es te privită de F. PDpovici 
nu ca model existînd împreună cu variantele 
propTii (Boulez) sau ca desfăşru.rare polilineară 
av.înd noduri ş i v,entre (Şt. Niculescu) ; o sin
taxă eterofoni-că se generează de la un model 
virtual, de la o osatură, un cadru avîndu-ş i 
un carader bine statuat -ca putînd să se „des
făşoaTe" într-o mulţime d e variante a căror 
suprapunere alcătuieşte sintaxa eterofoni.că. 
Ideea se apropie oarecum de cea folosită de 
Xenakis în descrier-e.a unor structuri mod.ale 
,,hors-temps" - structuri m atri,ce p€nh·u des
făşurările modaile. Există aici însă unele puncte 
deosebitoare : m od,elul virtual al une i sintax-e 
eterofonice nu pcate <1vea decît un statut 
temporal (chiar dacă el n u apare în lu-crare, 
caz în car-2 eterdonia s-ar re duce b •O temă 
cu variantele sale ) - o schemă „înghe 1,ată· ' 

contrazi,ce ide-ea de linearitate , d e m elodicitat-e, 
,consrubstanţială d efini rii (mai mult sau mai 
puţin riguroase a) eterofon ie i. Apoi, idee.a d -2 
eterofonie ,poate presupune ideea de contigui
tate, ele depărtare sau aprapiffe clin aproape 
în aproape, de spaţiu continuu. Spaţiul şi 
timpul muzical fiind însă prin ex•cE.lenţă dis
crete, există posibiLitatea de mimare a des
făşurării trEptate prin recursul la unităţi muzi
cale deosebite fiz,ic, d eosebiri n epertinente 
însă pentru ureche. Se aproipie 8_5adar ideea 
de eterofonie (model virtual generînd un nu
măr nelimitat de pa radigme) de ideea de trans-
formare (paradigmele sînt d,eos,ebite între ele 
dl!ipă legităţile topofogiei, prelucrate după spe
dficul muzi d i) - cele două ide i n i-ci nu se 
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opun, n ici nu fac parte indiscutabil din acee.aşî 
dasă. Mariajul lor este însă firesc (transfor
marea poate fi înţeleasă ca metodă în reali
znre.a sintax,e i eterofoni;::c) deoarece ele s 2 
-completează. Mai mult, se completează aici prin 
aducerea trs:ptată, în -cuprinsul aceleiaşi -coloane 
paradigma tic<', de la zgomotul inform, inCDlor, 
anistoric, la suprapune ri de voci trimiţînd vag, 
nedefinit la un virLual melos bizantin-vechi 
românesc. Continuitatea î ş i poate astfel în
tinde extrapolăriue ş i în te ritoriul filozofie i 
culturi i : nu se p ot găsi di vaj e, h ia tusuri des
părţitoar,e între civilizaţii ; sau, la fel cum 
r udimentt'le de comunkare nearticulată stau 
la baza tu turor limbi lor naturale, tot aşa, 
frîntura melodkă cea mai simplă face parte 
din ori,ce arie culturală muzicală. Prin extra
polările iner,ente, prin adu-cerea re.flooţiei rigu
rnas-e în pagina cu portative, ciclul Hetero
synthesis este un moment de interes în 
d eDsebita traiectDrie a tînărului F. Popovi.ci. 

Prin Concertul pentru clarinet şi orchestră 
(1980-1981), F. Popovici se îndreaiptă mai 
direct spre capito1e fundamentale ale artei 
sunetelor înţeleasă ca derulare sonoră organi
zată avînd proprietatea de a transmite, d,e a 
se mnifica. Lucrarea are două coloane verte
brale oare-cum înrudite : idee.a de Legătură, de 
juxtapun ere, implidnd concret oumulul de 
fenomen e sonore apărînd la tranziţia unui 
sunet şi a armDnkelor sale în alt sunet (an
samblul d-e fenomene denumit tranzit-oare) şi 
ideea de s-emnificare prin sunete, căpătînd 
c>.cest r €gim prin aşezarea derulării muzicale 
într-o serie de situaţii specifice. Aceasta ar fi 
ai-ci ,evoluţia desfăşurării muzicale de la simplu 
(sărac semnificant deci) la complex, de la natu
ral la „pervertit" , d e la entropie sonoră la 
organizare, de !la inex,presiv, incolor la multi
color ; este însă, în spe,cial, ideea de „contami
nare" s-emantică, de transfer, de atracţie a 
unei voci, a unui partener de dialog de celălalt 
(ceilalţi ; parteneri sînt clarinetul, grupele 
orchestra1e, tutti). Semnificaţia se contmează 
particular deci din ideea de ierarhie, de trans
fer şi, în special , d e evoluţie . Iar din ideea de 
evoluţie, ,corooorată cu diversele, ingenioasele 
s intaxe orchestrale aduse în pagină şi - fapt 
important expresiv-pertin€nte, pentru 
~mdiţi-e, se conturează aici forma muzicală 
(bipartită, cu tăietura în preajma secţiunii de 
aur). Şi invers, forma muzicală semnifică aşa
dar pentru că s,e încheagă din jocul de con
tiaste, ierarhii, pervertiri şi, mai ales, are 
coerentă justificar-e dramatică susţinîndu-s,e pe 
„personaje" orchestrale intrîn<l ş i acţionînd în 
dialog (regizat oarecum clupă posibi le proc,ese 
de feed-back). 

Se vede că criteriile de articulare ale pie
sei sînt re lativ clare : deose birile de orches
traţie, centrii „tonali", nive lul de expresie, sin-
taxa .scriiturii ; sînt interesante totodată ambi
guită(. ile conducîn,d la funcţ.ionarea alternativă, 
întîrz·iată s.'.\u simulată a crilt:ri i.101' de taxo-
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tana, G. Salzecto, În substanţa cărora tînărul ş1 111-

zestratul artist Ion Im n Roncea a ştiut să pătrundă 

cu fineţe psih-ologică , dar şi cu neîntrecută măiestrie 

co lorLstică şi fluiditate ritmică. Piesa Scînteiere ele 
autorul spaniol contemporan Salzeclo a semănat -
prin bogă(ia nuanţelor - cu o muzicd inte1·pretată la 
orgă. 

Inedit în contextul Festivalului , concertul formaţ.iei 

„Ars N')Va" condusă de Cornel Ţăranu a prezenta t 
unei sMi arhipline actul I cli:1 opera Pacea de Aurel 
Stroe. Atit ansamblul, cit i_;i solL5tii Ion Budoit:, 
Mlhai Zamfir, studentele Rodica Baltes şi Ines 
Olteanu şi tnmbonistul Gheorghe Lungu au dat viaţa 
şi sens sat irei lui Aristofan , atît ele s::ivant transpusă 
în muzică de contemporanul romăn . Notabilă perfec
ţiunea dicţiei franceze a cîntareţilor, dar şi supleţea 

cu care trombonistul Gheorghe Lungu s-a integrat 
în acest spectacol total, fiind instrumentist şi actoi' 
în acelaş i t imp. O menţiune specială merită exce-
lentul percuţi onL'>t Grigore P op care s-a întrecut pe 
sine interpretînd lucrarea Hommage a Vera Molnar 
tle Jeanine Ch.arbon nier. In partea a doua a concertu
lui a evolu:it grupul de balet Contemp condus ele 
Adina Ce;,.ar, clansînd pe muzică preclasică , de jazz, 
de Marius Cc,nst.ant şi Cornel 1'ăral1'..1. A fost o în
cercare izbutită de a demonstra valenţele estetice ale 
dansu.lui contempora n. Cor nel Ţăranu a apărnt aid 
şi în ipost.a7.a de abil şi atrăgător comentator şi 

animator. lntr-o altă seară, Therese Dussaut a exe
cutat cu precizie ş i acurateţe un concert pentru pian 
mai puţin cunoscut de D\·orak o fu ziune 
eclectică între clasic, romantic şi specificul şcolii 

naţionale cehe. Mircea Cristescu, lapidar şi oarecum 
rece în prima parte a programului , a devenit dinamic 
şi dezinvolt în partea a doua cînd a dirijat Si mfonia 
a 3-a, ,,Eroica" de Beethoven. Mult mai plastică i-a 
fost gestica în concertul orchestrei de cameră :ci 

Filarmonicii cînd a reu.5it să găsească specificul fie
cărui opus (de Corelli, Silvestri, Ros.sini, Gershwin) , 
evidenţiinclu-~i simţul gradaţiilor şi al nuanţărilol' 

ciiferenţiate. Un m oment preţios în deru larea Festi
\·,1Jului a fost recit.alui cuplului Andrei Agoston 

Ferdinand \Ve iss care a cuprins creaţii de 
Enescu, Beethoven, Schubert, Kodaly concepute cu 
delicateţe şi muzicalitate dar şi cu 1·igoare stilistică. 

ln Adagio de Kod.aly, în Sonata I ele Beethoven 
sau în fragmentele din suita Impresii d'in copilărie 

de Enescu, tînărul violonist şi-a dat măsura reală 

a talentului şi inteligenţei , i:w Ferdinand We iss ne-a 
convins că rămîne în cont inua re unul din tre idealii 
nnşt.ri aeompaniatori. 

Cvartetele „Pro camera" şi „Concordia" au con
tribuit subst.anţial la reuşita manifestări lor clin cadrul 
Toamnei clujene. Membrii Pro camerei (Ildik•) 
Banyai, Grigore Botar, Nicolae Banyai şi Adalber t 
T6r6k) au conferit interpretărilor vigoare, fermi 
tate şi siguranţă, ele confundîndu-se adesea - ca 
amploare sonoră - cu acele;i ale unei orchestre (în 
C-vartet1tl nr. 5 de Bart6k sau în Cicl11l op. 51 

ele Haydn) . Instrumentiştii Concordiei (Andn~i 
Agoston, Albert Markos, Andrei Miklos şi Andrei 
Markos) s-au impus prin supleţea şi rafinamentul 

nuanţelor, eleganţa frazărilor, prin puritatea sti li st i că , 

în partituri de Haydn şi Brahms. R ecita lul orga-

nistului V. Russo ne-a p us în contact cu unu l <linl re 
mari i rec:·ea tori a i muzicii lui J .S. Bach. 

Simpozionul organi zat şi condus de muzicologul 
r.omeo Ghircoiaşiu duminică 10 oct. în sala Asocia
\ie i Scriitoril or, su b t itlul Creaţie, interpretare, re 
ceptare în arta muzica l, ă, la ca re au participat com
poz ito!'i şi muzicologi din Cluj, Bucur-=.şti , Tg. Mw·e-:; 
şi Timişoai-a a accentuat ţ inuta academică a întregu
lui Festival. 

Au existat , clin păcate, şi unele defi cienţe în strate
gia organ i zăr ii manifestărilor. De pildă , in vitarea Jui 
Ştefan Ruha într-un recital de Sonate alături d e 
Ferdinand Weiss în 6 oct., î n co ncertu l clin 7 oct. 
a l orehedrei de cameră şi în 12 oct. ca solist al 
orche.st.rf' i s imfonice a Fila rm onicii . O asemenea 
frecvenţ i\ în cadrul aceleia~i competiţii nu poate fi 
decît în detrimentul populari tăţi i violonistului. Apoi, 
programarea a două seri consecutive cu lucrări de 
Brahms (recitalul Şt. Ruha-F. Weiss ş i concertul 
simfonic dirijat d e Miki Ino ue). ori a două seri, 
tot con:,•?CLtli ve, cu lucrări tic Haydn (concertele 
Cvartete) or „P ro camera" şi „Concordia" ) a creat o 
m onoto~.' e nedoril [1, în ci uda incontestabilei valori a 
c reaţii l-0r, a l'ec tînd însăşi ideea de variet.ate, de nou 
tate ce I rebuie să stea în general la baza s tructur ii 
unui Fes tival Şi , poate n-ar fi fost lipsită <le interes 
altemarea mai dinamică a formaţiilor şi soliştilor 

clujeni :u forma\ii şi interpreţi clin alte oraşe ale 
ţ ă rii şi, de asemenek1, selectarea mai judicioasf1 a 
c:oml)<)Zit?rilol' rom â ni ş i a -:ice!or opusuri care să-i 

reprezint ~ în ceea ce au e i caracteristic. 

Despina PETECEI.. 

Simpozion de muzicologie 

!n C<J b 1borare cu A.T.IVI. ş i cu Filarmon ica din 
Cluj-N, •p oca , Filiala Uniunii compozitorilor din ora
~u l gazdă al festiva lului „Toamna muzicală clujeană" 

n organ ila t in cadru l ediţiei 1982 un simpozion pe 
tema „Crea(ie, inte rpretare ş i rec·e ptare în aria 
muz ical ă." . 

Au p;Hlicipat compozitori ş i muzicologi clin Bu cu
reşt i , Cluj-Napoca, Tg. Mureş şi Timişoara. 

Prefif\Lrînd , în luarea sa el e cuvînt, cadrul genera l 
al ten- 1ticii simpozio nului, mu zicologul prof. d!'. 
Romeo Gircoiaşiu , vicepreşedinte al Uniunii compozi
torilor, 1;eci'etarul Filialei din Cluj-Napoca, s-a r-efe
rit la ternt'i e inelu.se în p rogramul clezbaterilr)r ş i 

anume: 
1. Cre)livitate, preocupare actuală în estetica. psi

hologia artei şi sociologia contemporană a muzi cii. 
2. Re,:epta:·ea artistică în condiţiile divers ifi că rii 

stilistice a muzicii n oast re de azi . 

:3. Slrntificarea publi cului muzical ca receptor al 
artei. 

4. Rolul criticii în dezvoltarea ş i educarea publicu
lui mu 1.ical. 

:i. Cr eativitatea şi originalitatea artei populare în 
lumina celor trei ed iţii ale Festivalului Naţional 

,.Cî nta rea Rom ân iei• ' . 
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