gardd, dirijor cpt. Tudor Chiva; corul ostasesc
. Albatrosul”, dirijor plut. adj. Marin Huditeanu :
corul si orchestra Ansamblului artistic ,.Doina“ al
armatei dirijori col. Sergiu Eremia, cpt. Constantin
Popovici si Gheorghe Popescu — a contribuit in buna
masura la nivelul artistic al concertelor si, in ultima
instanta, la succesul de public al cintecelor.

La capitolul muzicii usoare, Orchesira de estrada
a Radioteleviziunii, dirijatid de Sile Dinicu, a asigurat
pieselor o excelenta prezentare, acompaniind solisti
ca Mirela Voiculescu, Liana Lungu, cvintetul
sLuchian“, Cornel Constantiniu, George Enache,
Dorin Anastasiu s.a.

George SBARCEA

“Capodopere ale muzicil si
universale”’

literaturii

Primul concert pe care orchestra si corul Radio-
televiziunii ]-au sustinut in capitala, pe familiara
.scend de joi, atrigea atentia din mai multe puncte
de vedere, Intrucit deschiderea propriu-zisi a sta-
giunii s-a oficiat in aceastd toamna intr-un alt cadru
decit cel cu care se obisnuiserd melomanii bucu-
esteni — si anume pe marea platforma industriala
Pitesti — primul concert de joi a jucat rolul unei
deschideri ,particulare® a stagiunii pentru publicul
capitalei, public pentru care invitatiile muzicale in
studiourile din strada Nuferilor au devenit repere
culturale sidptaminale. Nu intimplator, cred, ciclul
programatic ,,Capodopere ale muzicii si literaturii
universale“ a fost preferat pentru a marca acest
moment al reimplicarii in realitatea stagiunii, ideea
de capodoperd reconditionindu-si in mod constant
mirajul si exercitind suprematia perfectiunii recu-
roscute ca atare asupra multitudinii de gesturi artis-
tice perfectionabile sau anonime.

Tipul de capodoperd la care se referd insd ciclul
citat nu apartine doar muzicii sau doar literaturii,
ci este rezultanta unui proces de intersectare a celor
doud domenii de referinta. De reguld actul muzical-
componistic urmeazi celui literar, redimensionindu-l,
dindu-i  pregnanii, amploare, dezvoltindu-1 sau
esentializindu-1, continuindu-1 sau preluindu-l (tema-
tic, ideatie), insotind pur si simplu textul literar
sau uitindu-1 dupa punctul final al partiturii (st
undeva, in dosarele istoriei muzicii va fi amintit
un pretext literar..). In apropierea unora din ipo-
stazele acestui tip de dubld genezd a capodoperei
ne-am aflat recent, in cadrul concertului amintit mai
sus. In primul rind, muzica de scend exemplificatd
prin doua prea bine cunoscute creatii romantice.
Muzica la piesa Visul unei nopti de wvarda a fost
serisd de Mendelssohn-Bartholdy in ideea de a in-
soti muzical episoadele celebrei comedii shakes-
peariene ; Uvertura impreuna cu alte {ragmente
extrase din muzica de scend (compusd mult mai
tirziu) s-au detasal de suportul literar — de asta
data, greu de uitat! — urmindu-si in mod stralucit
si  elocvent, destinul strict muzical., Muzica lui
Grieg scrisa chiar pentru premiera poemului dra-

30

matic Peer Gynt de Ihsen a avut succes deplin ca
muzica de scend, partitura muzicala concurind textul
dramatic ca popularitate. Peniru ca si dea muzicii
independenta (textul poetic al lui Ibsen insoteste
adesea muzica prin rostirile personajelor dramei),
compozitorul insusi a extras si tiparit, din cele 23 de
fragmente cu solisti, cor si orchestra, doud suite
simfonice devenite in timp celebre.

Ordinea 1n relatia generativa cuvinl-sunet se in-
verseaza in Fantezia pentru pian, cor si orchestri
de Beethcven, muzica [iind aceea care l-a inspirat
pe poetul Kuffner in a scrie partea poetica in sec-
flunea cu cor; acelasi fond de adinc si totodata
expresiv  umanism care iradiaza, entuziasmant,
coplesitor, din muzica Titanului, l-a indemnat pe poetul
contemporan Johannes Bechor sa scrie un  text
nou, cu o mai mare putere de rezonanti. Versiunea
romaneasca a {extului asa cum l-am auzit cintat
in concert nu ni se pare a se ridica la nivelul muzicii
— care singura graieste (!) mai convingator.

Ipostaza cea mai echilibratd a dublei geneze a
capodoperelor murzical-literare rimine f{eatrul muzi-
cal : cuvintul isi pdstreaza greutatea initiala inintima
formulare a ediliciului artistic; in egala masurd
generatoare si structurale, cuvintul si sunetul existd
doar Impreuna, motivindu-se reciproe, impletindu-si
acelasi destin. Capodopera s-a numit de asta datd
Gedip, tragedia liricad a lui George Enescu.

Dacd din monumentala operd enesciand nu au fost
cintate decit doui momente, ,Aria sfinxului® i
.Scena incorondriit (selectia a fost in deplin acord
cu tonalitatea concertului!) in schimb, in cazul celor
doud muzieli romantice de scend, numadarul frag-
mentelor care alcituiau de obicei versiunile de con-
cert a fost largit, pentru a oferi ascultdtorilor o
imagine c¢it mai completa (si adevaratd) a parli-
turilor.

Un alt merit al concertului in cauzd consti in
readucerea in prim-planul actuvalitid{ii a compozitiilor
pentru solisti, cor si orchestrda — un ansamblu vocal-
instrumental amplu, pretentios, dar de o bhogatie
timbrala si o fortd emotionald aparte. Corul Radio-
televiziunii, nregitit de dirijorul Aurel Grigoras, si-a
interpretat cu siguranid si sensibilitate rolul impor-
tant care i-a fost incredintat in talmécirea tuturor
celor patru lucrari din program. De allfel intreaga
Ldistributie® a fost ginditd la nivelul capodoperelor
interpretate ! Soprana Sanda Sandru se inlegreazd
contextului feeric al celor douda muzici de scend,
prezenta sa (vocala si nu numai) vibrind nuanfat
la impulsurile lirismului romantic. Se poate spune
cd Adina Turascu a creai un rol in [ Aria Sfinxului*
din tragedia Jiricd Oedip, raspunzind perfect, cu trai-
rea-i pasionala, ardenta, <1 cu inegalabila-i voce,
momentului de intens dramatism al confruntarii cu
Oedip, cu Omul. Replica lui Pompei Harasteanu in
rolul lui Oedip — mistuitoare cautare a certitudini-
lor! — a fost convingitoare. Ca de fiece dati,
participarea in concert a pianistului Valentin Gheor-
ghiu a fost o bucurie auditiva.

Dar rolul cel mare, decisiv in intreaga miscare
sonord a ansamblului de voci si instrumente, ramine
cel al dirijorului @ Iosil Coenta, ajuns la momentul

clasic al exprimirii sale dirijorale, cind se poate
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declara egal cu el insusi; ne-am invatat cu {inuta
sa impecabila in fata orchestrei, pe care o stapineste
lucid si sigur ; gestul sau este plastic, de o eleganta
sobra, dar mniai ales adecvat, eficient. In interpreta-
rea pe care a dat-o lucrdrilor amintite am sesizat
placerea cu care sublinia elementele de surpriza
sau de punctuatie ferma, siguranta in declansarea
si conducerea atit a momentelor gratios-melancolice
cit si a celor grandios-triumfale, simful nuantelor si
al incarcaturii tensionale.

Dirijor, solisti, cor si orchestra s-au raliat inspi-
ratei selectii muzicale in a ne oferi un concert de
nobila tinuta artistica.

Carmen CARNECI

Stanislaw Wislockl—Barbara Gorzynska

wSeara de muzica poloneza® ar pulea fi numit con-
certul de la Ateneu, avind ca invitati doud nume
de rezonanta in arta interpretativa poloneza. Si nu
numai atit ; alcatuirea programului a subliniat, prin
locul important acordat muzicii poloneze, valabili-
tatea celor afirmate mai sus. In deschiderea pro-
gramului, am ascultat, in prima auditie, Roza vin-
turilor de Kotonski, lucrare simfonicd avind insid
interesante caracteristici camerale rezultate din alter-
nanta grosimilor orchestrale maxime, a densitatilor
bine subliniate cu largi pasaje de soli, interpretate
insa fara a presupune brianta, stralucire solistica ci
in directia unei discretii de autenticid naturi came-
rala. Cu alte cuvinte, piesa se construieste din juxta-
prunerea secventelor de tutti pasajelor solistice, pre-
ponderenta expresiva a acestora din urma conferind
lucrarii un interesant caracter cameral.

Interpretarea Concertului pentiu vioare si orches-
trd de Szymanovski s-a bucurat, in versiunea Bar-
barei Gorzynska, de momente de autentica arta intei-
pretativd. Expresivitatea cintului solistei noloneze se
sprijind indeosebi pe o atacare in forta a cantilene-
lor; cu alte cuvinte, departe de a fi lipsita de
relief expresiv, de pregnantd in atac sau de cotituri
abrupte in mersul liniei melodice, interpretarea
apare ca fiind prezenta, vie (usor violentid uneori)
si, de aceea, convingatoare (mai putin convingatoare
a fost interpretarea lucrarii oferite in bis — o
splendida pagina bachiana).

In incheierea concertului, am putut asculta o
versiune bucurindu-se de categorice valente expre-
sive, a binecunoscutei Simfonii in do wminor de
Beethoven (despre pericolul amenintind capodoperele
literaturii muzicale de a se demonetiza, devenind
slagare, cu tot ceea ce presupune aceasta ca ,sim-
plificare® a interpretarii, s-a scris frecvent). Arta
dirijorala a lui Stanislaw Wislocki se distinge prin-
tr-o deosebita acuratete a gestului. De aceasta s2
leagd, nu direct insd, economia de mijloace ca prin-
cipiu de temelie al gesticii divijorului polonez. Acele
citeva nesincronizari intre sustinerea tensiunii ges-
tului dirijoral si incandescenta muzicald a orches-

trei (in partea a patra) apar intrucitva ca devenind
inerente. Interesant de observat a fost insa faptul c3,
dincolo de o anumitd rigiditate (depinde de unghiul
de abordare, bineinteles) a nuantarii partii a doua,
interpretarea a excelat prin constructie, prin stiinta
ridicarii planurilor orchestrale in asa fel incit din
asamblarea lor sa se nasca o forma muzicala per-
fecta, presupunind rigiditatea unghiurilor de imbi-
nare ca obligatorie conditie pentru realizarea rotun-
jimii echilibrului arhitectonic, pentru asamblarea
perfectd a momentului de expresie muzicala in forma
ei cea mai potrivita : simfonica.

Viorel CRETU

Simfonia a V-a de Bruckner
la Radioteleviziune

Paul Popescu continua sirul simfoniilor de
Bruckner cu cea de a cincea, una dintre cele mai
inspirate. Ideea ciclului simfonic brucknerian ar fi
putut capata aspectul si importanta unui eveniment
dacda nu s-ar fi dilatat prea mult in spatiul a doua
stagiuni. Ar fi putut fi deci un eveniment pentru
ca Paul Popescu reuseste sa se identifice in cea mai
mare masurd cu universul brucknerian si are tot-
odata capacitalea si mijloacele de a-l1 reinsufleti
prin orchestra. Dirijorul isi dezvaluie uimitoare afini-
tafi fata de simfonismul lui Bruckner, se apropie
de aceastd muzica poate mai mult ca de oricare
alta : aliajul de seninatate si tensiune, de simpli-
tate melodicd (banala adesea) si complexitate ar-
monicad si contrapunctica, aspiratia spre monumental
si sublim (bombastica uneori) si trama pasionala
in acelasi timp, i31 gascsc ecoul in structura sa
temperamentala.

In concert interpretarca Sinifoniei a V-a a fost o
reusita toemai prin punerea in valoarc a trasaturilor
amintite si prin infiriparea treptata a unui edificiu
sonor logic si coerent in care liecare linie era gin-
dita In perspectiva Intregului (nu numai a simfoniei).

Publicul este de fiecare data receptiv la astfel
de reusite care, desi n-au aproape nimic spectaculos
in ele, genereaza o undd de autenticitate lesne
detectabila ; aplauzele de la sfirsit unificau o mani-
festatie spontana desi numarul spectatorilor nu ers,
din pacate, prea mare.

In prima parte a programuiui, in afara unei tre-
ceri nesemnificative a doud parti (prima si ultima)
din suita Privelisti moldovenesti de Mihail Jora,
Ilinca Dumitrescu a prezentat Concertul de Haydn :
asa cum ne-am asteptat, solista a stiut sa dea o
anume substantialitate desenului melodic haydnian
in care interpretii vad de cele mai multe ori doar
vioiciunea si delicatetea sonora, frumoase in sine
duar  gratuite. Repetarea finalului, ca supliment, &
intarit si clarificat aceasta prima impresie.

Dan SCURTULESCU
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