
declara ega l e:u el insuşi ; ne-am invăţ.at cu tinul:1 
sa impecabilă în faţa orchestrei, pe care o stăpîneşle 
lucid şi sigur ; gestul său este plastic, de o eleganţă 
sobră, da r ni a i ales adecvat, eficient. In interpreta­
rea pe care a dat-o lucră.rilor amintite am sesizat 
plăcerea cu care subl in ia elementele ele surpriză 

rnu de punctuaţie fermă , siguranţa în declan!;'area 
şi conducerea atît a momentelor gra\ios-melancoJi.ce 
cit şi a celor grandios-t1iumfa!e, simţul nuanţelor şi 

ai incărcăturii tensionale. 
Dirijor, solişti, cor ş i orchestră i;-au raliat inspi­

ratei selecţii muzicale în a ne ofe1i un concert de 
nobilă ţinută artistică. 

Carmen CARNECI 

Stanl&law Wislock!-Barbara Gorzynska 
- -- -·--- -------

,,Seară ele muzică pol oneză· ' ar putea f i numit con­
certul de la Ateneu , avind ca invitaţi două nume 
de rezonanţ.ă în arta interpretativă po loneză. Şi nu 
numai atit ; alcătuirea programului a subliniat, prin 
locul important acordat muzicii poloneze, valabili­
tatea celor ,1firmate mai sus. ln deschiderea pro­
gramului , am ;iscultat, în primă audiţie, Roza, t ' Îlt­

turilo r de Kotonski, lucrare simfonică a\"Încl însă 

interesa nte c.1racteristid camerale rezultate din alter­
nanta grosimilor orchestrale maxime, a densităţilor 

bine subliniate cu largi pasaje ele soli, inte1·pretatc 
însă fără a presupune brianţ.ă, străluc ire solistică ci 
în direcţia unei discreţii ele autentică natură came­
rală. Cu alte cuvinte, piesa se construi eş te din juxta­
runerea sec venţelor de tutti pasajelor solistice, pre­
ponderenţa expresivă a aceslura din urmă c::infer in-:'1 
lucrării un interesant caracter cameral. 

Inte rpretarea Concertului p entru vioara ş i orches­

tră de Szymanovski s -a bucurat, în vers iunea Bar­
barei Gorzynska, de m omen te de autentică artă inte1-
pretativă. Expresi\·itatea cin tu lui solistei poloneze ,c 
sprijină îndeosebi pc o ataca re in fo rt. ii a cantil~ne­
Ior; cu a lte cuv inte, departe de a fi lipsit ă cl E· 
relief expresiv, ele pregnanţă în alac sau de cotituri 
abrupte în mersul lini ei rnelodice, in te rpretarea 
apare ca Jiincl prezentă, vie (u şor violentă uneori) 
şi, de aceea, rnnvingătoare (mai pu \in convingătoare 

c1 fost interpretarea lucrăr ii oferite în bis - o 
splendidă pagină bachiană). 

fn încheierea conce rtului, am putut asculta o 
versi une bucurindu-se de categorice valenţe expre­
sive, a binec un oscutei Simfonii în clo minor de 
Beethoven (despre pericolul :-uneninţîncl capodoperele 
literatur ii mu1.icale de a se demonetiza, devenind 
şlagăre, cu lot ceea ce presupune aceasta ca „sim­
plifica.re„ a inte1·pretării , s-a scris frecvent). Art.a 
dirij ora! Z1 a lui Stanislaw Wis locki se distinge prin­

tr- o deosebi tă acu ra te ţ e a gC'stul ui. De aceasta s~ 

kagă, nu clir~ct în să , econorni<, de mij loace ca prin­

cipiu ele temelie al gesticii dirij orului polonez. Ace le 

c: teva ncsin·. -ro ni zăr i intre sus \inerea tensiun ii ges­
tului dirijoral ş i incandescenţa muzicală a orc hes • 

trei (în partea a patra) apar intrucitva ca deven ind 
inerente. Interesant de observat a fost însă faptul că, 
dincolo ele o anumi tă rigiditate (depinde de unghiul 
de abordare, bineîn te-Ies) a nuanţării părţii a doua, 
interpreta rea a excelat prin construcţie, p r in ştiinţa 

rid i cării planurilor orc hestnile în aşa fel incit d in 
asamblarea lor să se nască o formă muzicală per-

fectă, presupu nînd rigiditatea unghiurilor de îmbi­

nare ca ::ibligatorie condiţie pentru realizarea rotun­

jimii echilibrului arhitectonic, pentru asamblarea 

perfectă a momentului de expresie muzicală în form::i 

ei cea mai potrivită : simfonică. 

Viorrl CREŢU 

Simfonia a V-a de Bruckner 
la Radioteleviziuns 

Paul Popescu continuă ~irul simfoniilor de 
Bruckne r cu cea ele a cincea, una dintre cele m a i 
in ·pirate. IdN'a ciclului simfonic bruckneri,m ar fi 
putut căpă ta aspectul şi importanţa unui e veniment 
dacă nu s-ar fi dilatat prea mult în s pa\.iul a două 
stagi uni. Ar fi putut fi deci un eveniment pentru 
că Paul P opescu reuşeşte să !' E: iclentifj ce în cea mai 
mure măsură cu universul bruclrnerian şi are tot­
o,lată capa-: ita tea şi mijloacele ele a-l reînsufleţi 

prin orchestr:1. Di r ijoru l i ş i dezviiluie uimitoare afini­
t ă ţi faţă de simfonis mul lui Bruckner, se apropie 
ele acea.stă m U?:idi JXJale mai mult ca de oricare 
alta : aliajul de seni nătate şi tensiune, de simpli­
tate melodică (banală adesea) ş i complexitate ar­
mon ică şi contrapunctică, aspiraţia spre monumental 
şi sublim (bomb.J.stică u neori ) şi trama pasională 

în acd:i.ş 1 timp, i~1 găsesc ecoul în structura sa 
tem1î::-ramen tal ă. 

!n concert intt'rpre la r.::a Sin;fon iei a V-a a fost o 
n•~1,,it;1 to-r: mai pr in punerea in va l-0:1:·c a trăsăturilor 

vrnint it e ş i pri n infiripare::i trqitata a unui edificiL1 
sonor logic ş i coerent în care fiecare lini,e era gin ­
eli t ă in perspectiva întregului (n u numa i a simfoniei). 

Publ k ul est e c1,~ fiecare dată receptiv la astfel 
de reuşi te ca re, deşi n-au ap roape nimic spectaculos 
in ele, gen erează o undă de a ute nticitate lesne 
detec tab ilă; c1p la uzele de la s fi rş i t unificau o mani­
fesk1ţ ie spontană deş i numărul spectatorilor nu era, 
cl in păcate , prea mare. 

î n p r ima parte a programuiui , în afara unei tre­
ce ri nesemnificative a două părţi (prima ş i ultima) 
din suita Priveliş ti moldo veneşti de Mihail J ora, 
Il inca Dumitrescu a p rezentat Concertul de Haydn; 
aşa cum ne-am aştepta t , solista a ştiut să dea o 
o. nume subs ta nţialitate desenului me lodic haydnian 
in care in terp r eţ ii văd el e cele ma i mul te uri cl oc1!' 
\·;oici un ea şi delicate ţea su t, c,ră, frumoase in si ne 
d;;r gratuite. Repeta.rea f i;1a lului , ca sup liment, ,, 
int [1r it şi cla1ificat această prim[1 impresie. 

Dan SCURTULESCU 
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