
foarte greu, uneori practic imposibil, a urmări o 
atare expunere. ce are la bază atît dezinvoltura 
exprimării cit şi o erudiţie şi , în ultimă instanţă. 

un tn.lent cu totul ieşit din comun. Intîlnirea cu o 
aslfel de personalitate este, in acelaşi timp, bine­
venită dar şi pericul oasă. Pericul oasă pentru că poate 
inhiba ascultătorul care, str ivii , cu greu se mai 
poate ridica. Binevenită pentru la fe l de posibi-lul 
efect de stimulare, de îndir jire ele a persevera pe 
drumul aspru şi sinuos al cunoaşterii , ce conduce 
ln idea lul pe care-l ai în faţă. Prin întreagă ati­
tudinea lor, Zoe Dumitrescu-Bu şulenga, împreună cu 
Iosif Sava vizea ză acest potenţ.ial. Publ icu l 
e:,te considerat clel1berat ca un egal partener de 
discuţi e, atît ele des repetatele cuvi n te, ,,după cum 
şti\.i şi dumneavoastră·' nivelincl prăpastia care, în 
sine, există, in tre scenă şi sală. De la serile beetho­
veniene - ce bine ales subiect ele început pentru o 
at are ac (iune muzical-educati\·ă de masă - ple ci 
incitat la studiu , incitat la cunoa:5tere, incitat la 
lectud1. Căc i imen se sint te rito1·iile culturii călr2 

care isluricul lit erar şi muzicologul iţi deschi d 
calea . 

Tratîncl un anulll e sub iect, respecti v o anume 
lucra re din 'iasta creaţie beethovenian ă, com e ntatori; 
înceardt, pe cit posibil, o exhaustivă plasare a sa atit 
în contextu l obiectiv al politicii, psihologiei şi cul­
turii timpului în care lucrarea a fost concepută, cit 
şi în paran!etrii subiectivi ai creatorului ei. Cîte\·a 
dintre nenum f1ratele întrebări la care se oferă duble 
răspunsuri date fiind diferitele specialităţ.i ale parte­
nerilor de dialog sînt : cinci a compus Beethoven ? 
Ce l-a dete1111inat să compună ? Cum a compus şi 

cc efect a avut respectiva creaţie atit asupra con­
temporanilor cit ş i importan (,a ei pentru posteritate . 
ln tr-o singu ră seară s-au pomenit nume de ma r :! 
rezonanţă din istoria culturii mondiale - Goethe, 
Herder. Heine, Socrate, Romain R oll and , Mussct, 
L amartine, F1 eud , Schoppenha uer, Napoleon , Emi­
nescu , Cre3ngă , l3yron , în acE:eaşi seară s-a vorbi t 
despre Germania , Franţa, Jlalia , Grecia, Anglia. 
România şi, tot in ace~aşi seară , s -au puiut asculta, 
de astă dată într-o cu to tu l alU1 st,:ire de spird, 
într-o cu totul altii atmusferă pe care o datorăm 

îndrumătorilor noştri întru creaţia beethovenia nă, 

Sonatele pe·1ttru pian in Do major, op .35 „ Waldste in" 
şi în Mi bP.niol. major, op.81 a „Les adieux" în 
două interpretări diametral opuse - Irina Bughi ci 
~i Iosif Ion Prunner. Studentă în anul I la conservatorul 
bucureştean, I rina Bughici a ;,dus pe scenă prospeţi­
mea tinere ţii sale, temeinice cu noştinţe muzicale, o 
sens ibilitate cu to tul ieşită din comun şi o tehnică 

ce promite mul t pentru \"iitnrul drumului pe care 
abia l -a în cepu t. Deosebit ele interesant şi ele bine ­
venit dialogul iniţiat de Iosif Sava cu inte rpreta 
referitor la mat eria lul tematic cuprins în părţil e 

sonatei ce ;..irma a fi audiată. Ma i pu\in inspirată 

considerăm re ţ inerea interpretei pe scenă, pc tul 
parcursul prezentării (dialogului) ca!·e a durat mai 
mult el e o oră . Credem că obo,e:ila acestei prea 
îndelunga te tensiuni şi - a pus amprenta asup12 
acurate ţii redării. Cit prive.1te muzicalita tea Irine i 
Bughici , putem avea doa r cuvinte de laucl{t. Mai 
t:u S('am ă in pa i lca a III-a " Sona.tei i11 Do ma_1or 
op. 35 .., Walc/. :; tei n·· , pianista a cuce r it prin sono ,·i t,:qi 

de o fineţe a parte. Ceea ce i-a lipsit însă inter­
prete i, in m omentul cheie al piesei , a fost \·igoarea. 
Dar, sintem cu totul de acord că , în viitor , ştiinţa , 

tehnira, sensibilit a tea insoţindu-se cu experienţa pc 
care d oar multiple apariţii în public o poate oferi 
şi cu virst.a ce marchează puternic viziunea artis­
tică şi Beethoven-ul Irinei Bughici \·a deveni cu 
adevărat Beeth oven ' Un atare exemplu ne-a oferit 
Iosi f Ion Prunner. Vigoarea bărbătească, tipic 
beeth ovenian[1 impetuozitatea prezenţei, clezim·oJtura 
interpretării ne-au determ inat a-i ierta micile im­
perfecţiuni tehn ice, ca şi cele citeva neclarităţi in 
eviden ţierea vocilor. Dar, un alt punct de atracţie 

al serilor iniţiate de către muzicologul Iosif Sava, 
sint cu siguranţă prezenţele tinerilor pe podiumul 
ele concert. Dialogul, vizînd iniţial parteneri egali, 
se transformă astfel într-un veritabil dialog al gene­
raţiilor. Iar astfel de confruntări (apropieri) au dat 
întotdeauna istoria o confirmă rezultate 
minunate. 

Recitalul violoncelistului 
Aleksandr Rudin 

Cri!tina SARBU 

ln programul de salft era anunţ.ală ca primă piesă 
Sonata de Ce.sar Franck (cea pentru vioară) - o 
ţreşală, fireşte ; în iocul ei, Rudin a cintat Sonata 
ele Francoeu r dar, cu posibilităţi le pe care ni le-a 
arătat în această a doua pie,ă, ar fi putut s-o cinte 
cu uşurinţă p ::! prima. Sunetul său amplu , rotund, 
catifelat ne impr-:,:s i onează clintru început ; ca şi o 
naturaleţe desăvîr:~i t ă a ci:1tu lui . De aici, de la 
d "c:p! ina uşurinţă cu carc -~i stăpîneşte mijloacele, 
a;un g ~ - cu un grad m.01i ., us - la ardoarea cu 
" :t e a ni-cu l c:ază fi o care n <' lă, la pr0mpli tudi nea 
i. :t,rn \.:i rii , Ia virt Luzitatea .s t rălucit oar e . Toate acc;;te 
atri b ·.1te n-.ar fi ele ajuns pentru lipul de interpret 
pe c.ar2-l presup;..inem a fi A leksand r Rudin - in­
terpr-::,tul complet - el e nu s- ci r adiiuga muzica litatea 
~i exteriorizarea ci expn: s i v ă, ce vin să desăvir­

şe ască ansamblul ele calil[1ţi desc r i~ mai sus. Ca 
exemplu, ne pO;Jl e servi cel m a i b ine partea lenl;1 
clin Sonata nr. 4 de Beetlwven a cărei temă princi­
pală se întruchipa in tr-o frază condusă şi finisată 

pină la una din perfecţiunile ei posib il e. Deşi aici 
;ir fi de spus cft Sonata ele Beethove n a fost mai 
puţin reu ş ită , prin compara\ie. Rudin este încă o 
idee prea tînăr, nu „s-a aşezat" ' cu to tul ş i asta 
se vede în Beethoven mai ales. 

Aleksandr Rudin este un fin creator de atmosferă : 
în Sonata de Debussy eta la un registru neaşteptat 

de intim, in care fiecare vo lută se integra într-un 
coerent ed'ificiu s onor. Ardenţa cîntului , vi brato-ul 
int ens, lisau loc aprcape insta ntaneu unei treceri 
pes te note ab ia sug2rnte. 

O placere co lo L"i s tică. c,i p :· ic iozitatea mer idi onal ă 

tipi că , lnngoar2a sau sprinten rn la incisiY.:i se in tre­
pă trundeau ) i- ~i .schimb;1u cni.l inuu aspec tul. Sonata 
de Dcbu s.sy se conturează s ub mi na lu i Hucli,1 
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caleidoscopică, alunecoasă cinci crezi că e mai 
precisă, ca un parfum ce adie cînd violent, cînd 
aproape nesimţit. A fost , credem, piesa cea mai pe 
deplin închegată şi cea mai substanţială sub aspecl 
interpretati\'. 

Ceea ce apare interesant la Rudin sînt două trăsă­
turi complementare, esenţiale : rigoarea, grija cu 
care pregăteşte o lucrare, grijă mereu prezentă în 
timpul execuţiei - o preocupare artizanală, probi­
tatea profesională a artistului - şi filonul emoţional, 
tendinţ.a pasională care-l marchează poate cu priori­
t.ate. Dar pe care şi -o ţine mereu în frîu fără a 
da la iveală dedt măsura necesară unei expresivităţi 
care, d eş i vigu roase ş i încă,-cate de patos. d1mîne 
controlabil,î. La o ascultare mai atentă discernem 
ş i o nuanţă senzualistă în modelarea sunetului sau 
în inlonare:t unor intervale (descendente cu pre­
cădere), deşi curios, figura sa, privirea nu exprimă 

nimic din toate aces tea, doar concentrarea. Mîinile 
sint ins[1 nerv-oase, suple, cu adevărat vii. 

l n Suita i.tal.ianri ele Strav inski, Rudin ne-a da t 
cite ceva din tot ce ;;im încercat să relevăm pînă 

acum. ln în cheierea prog1·amului ne-a o-fetit o piesă 

d~ pură virtuozitate : Fantezie pe o temă din opera 
,,Cocoşul de au,-" de Rimski-Korsakov - Zimbalist, 
extrem de atrăgătoare de5i muzica în sine nu era 
la ni velul celo1-Jalte luc-răl'i ale serii. Rudin a 
JikuL ri~ipă ele farm ec in fra7,are, de nerv. ele căl ­

dură, de u~urinţă şi de o acurateţe de crislal. Piesa 
i se po1:·ive,, perfect. 1-tim suspectat chic1r de u 
inclinaţie spre muzica in care „efectele;; sînt în 
r,rim plan. Dar nu l-am asi::ul(at Bach, Beethoven 
pre.a pu\in, părerea noastră poate fi doar antici pa­
tivă. Revenind la o idee anterioară, spunem că 

Rudin este foarte tiM1r dur îl aşteaptă probabil <J 

carieră încununallt de izbînzi . In orice caz, cel 
puţin deucamdată, plăcerea de a-l asculta covîrşeşte 

ori ce analiză nitică s«u ei:;limare a viitorului său 

c1rlistic. Acestea vin după . 

Lid ia Efg:·afova la pian , o distinsă doamnă in 
vîrstă , a încercat să păstreze aceeaşi manieră ca 
a mul t mai tinărului său partener, fără însă să 

reuşea;;că întotdeauna. 

Dan SCU RTU LESCU 

Cvintetul „Oe Jacobijnen " 

Jn ult imii ani, publ icul ele pretutindeni manifest;; 
un inl er<:s lut m a i \·iu pentru muzica unor veacuri 
irnh·pi1rLtle, di n Hen.aştere şi pînă la clasicismul 
1.im pu:·iu . Apar de aceea tot mai frecvent formaţii 

de diferite dimensiuni - de la trio pină la orchestră 
ele cameră - specializate în interpretarea acestui 
gen de muzi ·că. Dincolo ele dive1·siiatea componenţei 
numerice, forrnat iile acestea se diferenţiază şi prin 
inst.rumentul tol06it, un ele recurgînd la instrumentele 
uzuale a le orchestre i simfonice clin zilele noastre, 
a lte ie la instrumente original e clin secolele 
XVII- X\1111 sau la rec"nsl.il.ui ri 111 oden10 a le unor 
in~ trurn en,e de epocă , rn el e pildă Cvintetul belgian 
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,, De Jacobijnen", care a susţinut un interesant pro­
gram la sala Ateneului. 

Creat relativ recent, in 1!)7!) , Cvintetul „De 
Jacobijnen" a şi inceput să se afirme în viaţa 

muzicală internaţională, obţinînd un prestigios 
premiu I la concursul pent:·u formaţii de muzică 

veche de la St. Hubert. Dar dincolo ele meritele 
personale ale fiecăruia clin muzicienii care alcătuiesc 
acest grup, la succesul lor a contribuit mult şi 

sonoritatea specifică, realizată cu instrumente care 
reproduc cu fideliLate originalele de epocă. Dintre 
cei cinci membri ai formaţiei , Patr ick Beuke!s folo­
se5te copia unui flaut de lemn Rottenburgh din 
BruxeIJes, datînd clin l 7cl0, Marcel P onseele copia 
unui oboi de 1€:mn Slanesby d in Lond ra construit 
în acelaşi an , iar Piet Stryckers copia unei v iola 
da gamba frnnceze Coli:hon cu 7 corzi, de la s firş i ­

tu l secolului al XVII-iea. Duar Wilfriecl Demo 
cîntă pe un instrument original ele epodi, o vioar:1 
italiană construită ele Cado Giuseppe Teslo1·e, un 
vestit Iulie.- din şcoala milaneză ele la sfirşitul 

secolului al XVII -iea ş i începutu l secolului ni 
XVIII- iea, şcoa lă creată de fraţii Grancino, e levii 
marelui Nicolao Amati din Cremona. Cît despre Guy 
Penson, el f,_1 lmeşte clavecinul pus la dispozi ţ.ie în 
sala de concert în cari? se deplasează grupul. 

Dintru început. Cvartetul pentru flaut, obo i., vioarr'i 
şi continuo în Sol majo,- ele Telemann , compus în 
1733, s-a impus ca un divertisment tipic pentru 
genul de Tafelmusik, practicat cu predi!e{:\ie de 
maestrul ele J.:i Hamburg. Influenţa franceză este 
ac i e\·iclentă , t.onul degajat, elegant, evocînd mai 
degrabă fee l'iile de la VersailJes sau de Ia Sceaux 
ele.cit clima! ul sever al portului nordic german. 
Cele trei instrumente meloclice care \.es această 

tapiserie muzicah1 nu sint desigur cele indicate în 
r,artitura originală, autorul avînd încredere în bu nu l 
gust al interpreţilor, conform obiceiu lui epocii. 
Flautul, oboiu l ş i vioata, folosite de grupul belgian, 
au imprimat lucrării vioiciune şi bună dispoziţie, 

creincl impresia că muzica m· f i fost compusă ieri. 
Au rămas apoi în scen;'\ violonhstul Wilfried Deroo 

şi cuplul ele basso continuo (viola da gamba şi 

clavecin) pentru a interpreta Sonata nr. 6 pentru 
i: ioară şi c,mtinuo în mi minor ele Jean-Marie 
I.eclair, căruia solistul i-a impregnat un dinamism, 
u virtualitate şi o sinceritate a accentelor amint ind 
el e contemporanii italieni ai compozitorului francez, 
in primul rine! ele Vivaldi. !n program a urmat, 
în continuare, chiar Vivaldi, cu al său Concert de 
flaut în Re mc.:jor op.10 nr. 3 „ ll gardelino" 
( Siicletele), în care solistul este de obicei acompaniat, 
clacă nu ele o orchestră de tip simfonic, cel puţ i n 

ele o orches tră de cameră. Aci, însă, acompania­
rnen tul s-a redus la un oboi , o vioară, o vi olă da 
gamba ~i un clavecin, ceea ce nu a tulbu.rat prin 
nimic ech ilibrul intre s-olist ~i ansamblu. A fost, 

fără îndoială , cel mai izbutit moment al serii, 

Patrick Beukels parcurgînd partea flautului solo cu 

o e leg1nlă suplă , inlr-un rafinat climat poetic, in 

Lmp ce c\·artelul acompaniator a adoptat tempi de 

o mare ex.:1.ctilale, cu o frazare reţinutii, clasică , clar 

cu întreg „brio'--ul necesar. 
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