foarte greu, uneori practic imposibil, a urmari o
atare expunere, ce are la bazd atit dezinvoltura
exprimarii cit si o erudifie si, in ultima instanta,
un talent cu totul iesit din comun. Intilnirea cu o
astfel de personalitate este, in acelasi timp, bine-
venita dar si periculoasd. Periculoasd pentru ca poate
inhiba ascultatorul care, strivit, cu greu se mal
poate ridica. Binevenitd pentru la fel de posibilul
efect de stimulare, de indirjire de a persevera pe
drumul aspru si sinuos al cunoasterii, ce conduce
la idealul pe care-l ai in fatd. Prin intreaga ati-
tudinea lor, Zoe Dumitrescu-Busulenga, impreuna cu
losif Sava vizeazia acest potential.  Publicul
este considerat deliberat ca un egal partener de
discutie, atit de des repetatele cuvinte, ,dupa cum
stiti si dumneavoastra® nivelind prapastia care, in
sine, exista, intre scena si sald. De la serile beetho-
veniene — ce bine ales subiect de inceput pentru o
atare acliune muzical-educativa de masd — pleci
incitat la studiu, incitat la cunoastere, incitat la
lectura. Cdaci imense sint teritoriile culturii catre
care istoricul literar si  muzicologul iti deschid
calea.

Tratind un anume subiect, respectiv o anume
lucrare din vasta creatie beethoveniana, comentatorii
incearca, pe cit posibil, o exhaustivd plasare a sa atit
in contextul obiectiv al politicii, psihologiei si cul-
turii timpului in care lucrarea a fost conceputa, cit
si in parametrii subiectivi ai creatorului ei. Citeva
dintre nenumaratele intrebari la care se ofera duble
raspunsur: date tiind diferitele specialitati ale parte-
nerilor de dialog sint: cind a compus Beethoven ?
Ce l-a determinat sa compuna ? Cum a compus si
cc efect a avut respectiva creatie atit asupra con-
temporanilor cit si importanta ei pentru posteritate.
Intr-o singurd seard s-au pomenit nume de mar2
rezonanta din istoria culturii mondiale — Goethe,
Herder. Heine, Socrate, Romain Rolland, Musset,
Lamartine, Freud, Schoppenhauer, Napoleon, Emi-
nescu, Creanga, Byron, in aceeasi seara s-a vorbit
despre Germania, Franta, Italia, Grecia, Anglia,
Romania si, tot in aceeasi seara, s-au putut asculla,
de astd data intr-o cu totul alta stare de spirit,
intr-o cu {totul alta atmosfera pe care o datoram
indrumatorilor nostri intru creatia beethoveniana,
Sonatele pentru pian in Do major, op.35 ,,Waldstein™
st in Mi bemol major, op.81 a ,Les adieux* in
doua interpretari diametral cpuse — Irina Bughici
si Iosit Ion Prunner. Studenta in anulI la conservatorul
bucurestean, Irina Bughici a adus pe scena prospeti-
mea tineretii sale, temeinice cunostinte muzicale, o
sensibilitate cu totul iesita din comun si o tehnica
ce promite mult pentru viitorul drumului pe care
abia l-a inceput. Deosebit de interesant si de bine-
venit dialogul initiat de Icsif Sava cu interpreta
referitor la materialul tematic cuprins in paértile
sonatei ce urma a fi audiata. Mai putin inspirata
consideram relinerea interpretei pe scena, pe tot
parcursul prezentarii (dialogului) care a durat mai
mult de o ora. Credem ca oboseala acestei prea
indelungate tensiuni si-a pus amprenta asupra
acuratefii redarii. Cit privesle muzicalitatea Irinel
Bughici, putem avea doar cuvinte de lauda. Mai
cu scama in partea a Ill-a & Sonatei in Do major
op. 35 ,Waldstein™, pianista a cucerit prin sonorvitati

de o finete aparte. Ceea ce i-a lipsit insa inter-
pretei, in momentul cheie al piesei, a fost vigoarea.
Dar, sintem cu totul de acord ca, in viitor, stiinta,
tehnica, sensibilitatea insotindu-se cu experienta pe¢
care doar multiple aparitii in public o poate oferi
si cu virsta ce marcheaza puternic viziunea artis-
ticA si Beethoven-ul Irinei Bughici va deveni cu
adevarat Beethoven ! Un atare exemplu ne-a oferit
Iosif Ion Prunner. Vigoarea barbiteascd, tipic
beethoveniana impetuozitatea prezentei, dezinvoltura
interpretarii ne-au determinat a-i ierta micile im-
perfectiuni tehnice, ca si cele citeva neclaritati in
evidentierea vocilor. Dar, un alt punct de atractie
al serilor initiate de catre muzicologul Iosif Sava,
sint cu siguranta prezentele tinerilor pe podiumul
de concert. Dialogul, vizind initial parteneri egali,
se transforma astfel intr-un veritabil dialog al gene-
ratiilor. Iar astiel de confruntari (apropieri) au dat
intotdeauna — istoria o confirma — rezultate
minunate.

Cristina SARBU

Recitalul violoncelistului
Aleksandr Rudin

In programul de salda era anuntala ca prima piesa
Sonata de César Franck (cea pentru vioara) — o
gresala, fireste ; in locul ei, Rudin a cintat Sonata
de Francoeur dar, cu posibilitatile pe care ni le-a
aratat in aceasta a doua piesd, ar fi putut s-o cinte
cu ugurinta pe prima. Sunetul sau amplu, rotund,
catifelat ne impresioneazia dintru inceput; ca si O
naturalete desavirsita a cintului. De aici, de la
deplina  usurintd cu cave-si stapineste mijloacele,
ajung> — cu un grad mai sus — Ja ardoarea cu
s e articulcaza fizcare neta, la  promptitudinea
nuantarii, la virtuozitatea stralucitoare, Toate aceste
atribute n-ar fi de ajuns pentru tipul de interpret
pe care-1 presupunem a fi Aleksandr Rudin — in-
terpratul complet — de nu s-ar adauga muzicalitalea
st exteriorizarea ei expresiva, ce vin sa desavir-
seasca ansamblul de calitati descris mai sus. Ca
exemplu, ne poate servi cel mai bine partea lentd
din Sonata nr. 4 de Beethoven a carei tema princi-
pala s2 intruchipa intr-o fraza condusa si finisata
pina la una din perfectiunile ei posibile. Desi aici
ar fi de spus ca Sonata de Beethoven a fost mai
putin reusita, prin comparatie. Rudin este inca o
idee prea tinar, nu ,s-a asezat® cu totul si asta
se vede in Beethoven mai ales.

Aleksandr Rudin este un fin creator de atmoslera :
in Sonata de Debussy etala un registru neasteptat
de intins in care fiecare voluta se integra intr-un
coerent edificiu sonor. Ardenta cintului, vibrato-ul
intens, lisau loc aprecape instantaneu unei treceri
peste note abia sugerate.

O placere coloristica, capriciozitatea meridionald
tipica, langoarca sau sprintencala incisiva se intre-
patrundeau si-si schimbau continuu aspectul. Sonata
de Debussy se  contureaza sub mina lui  Rudin
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caleidoscopica, alunecoasd cind crezi ca e mai
precisa, ca un parfum ce adie cind violent, cind
aproape nesimtit. A fost, credem, piesa cea mai pe
deplin inchegata si cea mai substantiala sub aspecl
interpretativ.

Ceea ce apare interesant la Rudin sint douad trasi-
turi complementare, esentiale : rigoarea, grija cu
care pregateste o lucrare, grija mereu prezenti in
timpul executiei — o preocupare artizanala, probi-
tatea profesionala a artistului — si filonul emotional,
tendinta pasionala care-l marcheaza poate cu priori-
tate. Dar pe care si-o tine mereu in friu fara a
da la iveala decit masura necesara unei expresivitati
care, desi viguroase si incarcate de patos, ramine
controlabila. La o ascultare mai atenta discernem
si 0 nuanta senzualistd in modelarea sunetului sau
in intonaren unor intervale (descendente cu pre-
cadere), desi curios, figura sa, privirea nu exprima
nimic din toate acestea, doar concentrarea. Miinile
sint insa nervoase, suple, cu adevarat vii.

In Suita 1italiand de Stravinski, Rudin ne-a dat
cite ceva din tot ce am incercat sa relevam pina
acum. In incheierea programului ne-a oferit o piesa
de pura virtuozitate : Fantezic pe o temd din opera
,Cocosul de aur® de Rimski-Korsakov — Zimbalist,
extrem de atragatoare desi muzica in sine nu era
la nivelul celorlalte lucravi ale serii. Rudin a
lacut risipa de farmec in frazare, de nerv, de cal-
durda, de usurintda si de o acuratefe de cristal. Piesa
i se potrivea perfect, l-am suspectat chiar de o
inclinatie spre muzica in care ,efectele® sint in
prim plan. Dar nu l-am ascullat Bach, Beethoven
prea putin, parerea noastra poate fi doar anticipa-
tiva. Revenind la o idee anterioara, spunem ca
Rudin este foarte tinar dar il asteapta probabil o
cariera incununatd de izbinzi. In orice caz, -cel
putin deocamdata, placerea de a-1 asculta covirseste
orice analiza criticd sau estimare a viitorului sau
artistic. Acestea vin dupa.

Lidia Efgrafova la pian, o distinsa doamni in
virsta, a incercat sa pastreze aceeasi manierd ca
a mult mai tinarului sau partener, fara insa sa
reuseasca intotdeauna.

Dan SCURTULESCU

Cvintetul ,,0e Jacobijnen”

In ultimii ani, publicul de pretutindeni manifesta
un interes tot mai viu pentru muzica unor veacuri
indepartate, din Renastere si pina la clasicismul
timpuriu. Apar de aceea tot mai frecvent formatii
de diferite dimensiuni — de la tric pina la orchestra
de camera — specializate in interpretarea acestui
gen de muzica. Dincolo de diversitatea componentei
numerice, formatiile acestea se diferentiaza si prin
instrumentul folosit, unele recurgind la instrumentele
uzuale ale orchestrei simfonice din zilele noastre,
altele la instrumente originale din  secolele
XVII—XVII1 sau la reconstituivi moderne ale unorv
instrumente de epoca, ca de pilda Cvintetul belgian

ot

»De Jacobijnen“, care a sustinut un interesant pro-
gram la sala Ateneului.

Creat relativ  recent, in 1979, Cvintetul [De
Jacobijnen* a si inceput sa se afirme in viata
muzicald internationald, obtinind un prestigios
premiu I la concursul pentru formatii de muzica
veche de la St. Hubert. Dar dincolo de meritele
personale ale fiecaruia din muzicienii care alcatuiesc
acest grup, la succesul lor a contribuit mult si
sonoritatea specifica, realizata cu instrumente care
reproduc cu fidelitate originalele de epoca. Dintre
cei cinci membri ai formatiei, Patrick Beukels folo-
seste copia unui flaut de lemn Rottenburgh din
Bruxelles, datind din 1740, Marcel Ponseele copia
unui oboi de lemn Stanesby din Londra construit
in acelasi an, 1ar Piet Stryckers copia unei viola
da gamba franceze Colichon cu 7 corzi, de la sfirsi-
tul secolului al XVII-lea. Doar Wilfried Deroo
cinta pe un instrument original de epocd, o vioara
italiand construita de Carlo Giuseppe Testore, un
vestit lutier din sccala milaneza de la sfirsitul
secolului al XVII-lea si 1inceputul secolului al
XVIII-lea, scoalda creatd de [ratii Grancino, elevii
marelui Nicolao Amati din Cremona. Cit despre Guy
Penson, el foloseste clavecinul pus la dispozitie in
sala de concert in care se deplaseaza grupul.

Dintru inceput, Cvartetul pentru flaut, oboi, vioard
gi continuo in Sol major de Telemann, compus in
1733, s-a impus ca un divertisment tipic pentru
genul de Tafelmusik, practical cu predileclie de
maestrul de la Hamburg. Influenta franceza este
aci evidentd, tonul degajat, elegant, evocind mai
degrabd feeriile de la Versailles sau de la Sceaux
decit climaftul sever al portului nordic german.
Cele trei instrumente melodice care {es aceastd
tapiserie muzicala nu sint desigur cele indicate in
partitura originala, autorul avind incredere in bunul
gust al interpretilor, conform obiceiului epocii.
Flautul, oboiul si vioaia, folosite de grupul belgian,
au imprimat lucrdrii vioiciune si buna dispozitie,
creind impresia cd muzica ar fi fost compusa ieri.

Au rdmas apoi in scena violonistul Wilfried Deroo
si cuplul de basso continuo (viola da gamba si
clavecin) pentru a interpreta Sonata nr. 6 pentru
vioard st continuo in mi minor de Jean-Marie
L.eclair, caruia solistul i-a impregnat un dinamism,
« virtualitate si o sinceritale a accentelor amintind
de conteruporanii italieni ai compozitorului francez,
in primul rind de Vivaldi, In program a urmat,
in continuare, chiar Vivaldi, cu al sau Concert de
flaut in Re major op.l10 =r. 3 LIl gardelino®
(Sticletele), in care solistul este de obicei acompaniat,
cdaca nu de ¢ orchestra de tip simfonic, cel putin
de o orchestra de camera. Aci, insa, acompania-
mentul s-a redus la un oboi, o vioara, o viola da
gamba si un clavecin, ceea ce nu a tulburat prin
nimic echilibrul intre solist si ansamblu. A fost,
fara indoiala, cel mai izbutit moment al serii,
Patrick Beukels parcurgind partea flautului solo cu
o eleganta supla, intr-un rafinat climat poetic, in
timp ce cvartetul acompaniator a adoptat tempi de
0 mave exaclitate, cu o [razare refinutd, clasica, dar

cu intreg ,,brio*-ul necesar,
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