
caleidoscopică, alunecoasă cinci crezi că e mai 
precisă, ca un parfum ce adie cînd violent, cînd 
aproape nesimţit. A fost , credem, piesa cea mai pe 
deplin închegată şi cea mai substanţială sub aspecl 
interpretati\'. 

Ceea ce apare interesant la Rudin sînt două trăsă­
turi complementare, esenţiale : rigoarea, grija cu 
care pregăteşte o lucrare, grijă mereu prezentă în 
timpul execuţiei - o preocupare artizanală, probi­
tatea profesională a artistului - şi filonul emoţional, 
tendinţ.a pasională care-l marchează poate cu priori­
t.ate. Dar pe care şi -o ţine mereu în frîu fără a 
da la iveală dedt măsura necesară unei expresivităţi 
care, d eş i vigu roase ş i încă,-cate de patos. d1mîne 
controlabil,î. La o ascultare mai atentă discernem 
ş i o nuanţă senzualistă în modelarea sunetului sau 
în inlonare:t unor intervale (descendente cu pre­
cădere), deşi curios, figura sa, privirea nu exprimă 

nimic din toate aces tea, doar concentrarea. Mîinile 
sint ins[1 nerv-oase, suple, cu adevărat vii. 

l n Suita i.tal.ianri ele Strav inski, Rudin ne-a da t 
cite ceva din tot ce ;;im încercat să relevăm pînă 

acum. ln în cheierea prog1·amului ne-a o-fetit o piesă 

d~ pură virtuozitate : Fantezie pe o temă din opera 
,,Cocoşul de au,-" de Rimski-Korsakov - Zimbalist, 
extrem de atrăgătoare de5i muzica în sine nu era 
la ni velul celo1-Jalte luc-răl'i ale serii. Rudin a 
JikuL ri~ipă ele farm ec in fra7,are, de nerv. ele căl ­

dură, de u~urinţă şi de o acurateţe de crislal. Piesa 
i se po1:·ive,, perfect. 1-tim suspectat chic1r de u 
inclinaţie spre muzica in care „efectele;; sînt în 
r,rim plan. Dar nu l-am asi::ul(at Bach, Beethoven 
pre.a pu\in, părerea noastră poate fi doar antici pa­
tivă. Revenind la o idee anterioară, spunem că 

Rudin este foarte tiM1r dur îl aşteaptă probabil <J 

carieră încununallt de izbînzi . In orice caz, cel 
puţin deucamdată, plăcerea de a-l asculta covîrşeşte 

ori ce analiză nitică s«u ei:;limare a viitorului său 

c1rlistic. Acestea vin după . 

Lid ia Efg:·afova la pian , o distinsă doamnă in 
vîrstă , a încercat să păstreze aceeaşi manieră ca 
a mul t mai tinărului său partener, fără însă să 

reuşea;;că întotdeauna. 

Dan SCU RTU LESCU 

Cvintetul „Oe Jacobijnen " 

Jn ult imii ani, publ icul ele pretutindeni manifest;; 
un inl er<:s lut m a i \·iu pentru muzica unor veacuri 
irnh·pi1rLtle, di n Hen.aştere şi pînă la clasicismul 
1.im pu:·iu . Apar de aceea tot mai frecvent formaţii 

de diferite dimensiuni - de la trio pină la orchestră 
ele cameră - specializate în interpretarea acestui 
gen de muzi ·că. Dincolo ele dive1·siiatea componenţei 
numerice, forrnat iile acestea se diferenţiază şi prin 
inst.rumentul tol06it, un ele recurgînd la instrumentele 
uzuale a le orchestre i simfonice clin zilele noastre, 
a lte ie la instrumente original e clin secolele 
XVII- X\1111 sau la rec"nsl.il.ui ri 111 oden10 a le unor 
in~ trurn en,e de epocă , rn el e pildă Cvintetul belgian 
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,, De Jacobijnen", care a susţinut un interesant pro­
gram la sala Ateneului. 

Creat relativ recent, in 1!)7!) , Cvintetul „De 
Jacobijnen" a şi inceput să se afirme în viaţa 

muzicală internaţională, obţinînd un prestigios 
premiu I la concursul pent:·u formaţii de muzică 

veche de la St. Hubert. Dar dincolo ele meritele 
personale ale fiecăruia clin muzicienii care alcătuiesc 
acest grup, la succesul lor a contribuit mult şi 

sonoritatea specifică, realizată cu instrumente care 
reproduc cu fideliLate originalele de epocă. Dintre 
cei cinci membri ai formaţiei , Patr ick Beuke!s folo­
se5te copia unui flaut de lemn Rottenburgh din 
BruxeIJes, datînd clin l 7cl0, Marcel P onseele copia 
unui oboi de 1€:mn Slanesby d in Lond ra construit 
în acelaşi an , iar Piet Stryckers copia unei v iola 
da gamba frnnceze Coli:hon cu 7 corzi, de la s firş i ­

tu l secolului al XVII-iea. Duar Wilfriecl Demo 
cîntă pe un instrument original ele epodi, o vioar:1 
italiană construită ele Cado Giuseppe Teslo1·e, un 
vestit Iulie.- din şcoala milaneză ele la sfirşitul 

secolului al XVII -iea ş i începutu l secolului ni 
XVIII- iea, şcoa lă creată de fraţii Grancino, e levii 
marelui Nicolao Amati din Cremona. Cît despre Guy 
Penson, el f,_1 lmeşte clavecinul pus la dispozi ţ.ie în 
sala de concert în cari? se deplasează grupul. 

Dintru început. Cvartetul pentru flaut, obo i., vioarr'i 
şi continuo în Sol majo,- ele Telemann , compus în 
1733, s-a impus ca un divertisment tipic pentru 
genul de Tafelmusik, practicat cu predi!e{:\ie de 
maestrul ele J.:i Hamburg. Influenţa franceză este 
ac i e\·iclentă , t.onul degajat, elegant, evocînd mai 
degrabă fee l'iile de la VersailJes sau de Ia Sceaux 
ele.cit clima! ul sever al portului nordic german. 
Cele trei instrumente meloclice care \.es această 

tapiserie muzicah1 nu sint desigur cele indicate în 
r,artitura originală, autorul avînd încredere în bu nu l 
gust al interpreţilor, conform obiceiu lui epocii. 
Flautul, oboiu l ş i vioata, folosite de grupul belgian, 
au imprimat lucrării vioiciune şi bună dispoziţie, 

creincl impresia că muzica m· f i fost compusă ieri. 
Au rămas apoi în scen;'\ violonhstul Wilfried Deroo 

şi cuplul ele basso continuo (viola da gamba şi 

clavecin) pentru a interpreta Sonata nr. 6 pentru 
i: ioară şi c,mtinuo în mi minor ele Jean-Marie 
I.eclair, căruia solistul i-a impregnat un dinamism, 
u virtualitate şi o sinceritate a accentelor amint ind 
el e contemporanii italieni ai compozitorului francez, 
in primul rine! ele Vivaldi. !n program a urmat, 
în continuare, chiar Vivaldi, cu al său Concert de 
flaut în Re mc.:jor op.10 nr. 3 „ ll gardelino" 
( Siicletele), în care solistul este de obicei acompaniat, 
clacă nu ele o orchestră de tip simfonic, cel puţ i n 

ele o orches tră de cameră. Aci, însă, acompania­
rnen tul s-a redus la un oboi , o vioară, o vi olă da 
gamba ~i un clavecin, ceea ce nu a tulbu.rat prin 
nimic ech ilibrul intre s-olist ~i ansamblu. A fost, 

fără îndoială , cel mai izbutit moment al serii, 

Patrick Beukels parcurgînd partea flautului solo cu 

o e leg1nlă suplă , inlr-un rafinat climat poetic, in 

Lmp ce c\·artelul acompaniator a adoptat tempi de 

o mare ex.:1.ctilale, cu o frazare reţinutii, clasică , clar 

cu întreg „brio'--ul necesar. 
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bupă pauz:'1, Suila nr. 2 pentru vioară, oboi şi 

continuo în La major de Louis Antoine Dornel (din 
Livre de S·ymphonies, 1709) ne-a prilejuit cunoştinţa 
cu un compozitor francez contemporan a l lui Coupe­
rin. aut :,r .'.li un or Symphonies care sî nt de fap t 
n,ici suile în t,·io (cum a şi fost intitulată cea de 
faţă). cuprinzî nd o succesiune de dansuri de epocă, 

în cea mai bună tradiţie a lui Lully din \·eacul 
precedC'nt. O Sonată pentru flaut şi continuo -in 
Sol major d e Carl Philipp Emanuel Bach i-a pe1-mis 
din nou lui Patri ck Beuke·ls să-şi valorifice măies­

t ri:i ş i simţul stilist ic, mai ales într-un Rondo-Presto 

final , rea li,.at într-un tempu extrem de rapid şi 

totuşi cu o precizie exemplarf1. ln încheiere, Con­

certul „a cinque„ în mi minor de Joseph Bodin de 
Boismortie r o permis între;.(ului grup s{1 reînvie 
atmosfera galantă a 1XJcoco-ului, căruia i-a fost de 
nltfe1 dedicat aproape în întregime programul 
acestui grup came ra l belgian. 

Ansamblul balet „ Tanz-Forum " 
din Kăln 

După difer itele ansambluri de ba let contemporan 
din S.U.A., Anglia, Suedia, Belgia etc., grupul 
,.Tanz-Forum" din Kăln ne-cJ prilejuit un prim con­
tact la Bucureşti cu reprezen t anţii artei coregrafice 
din R.F. Germania, artă care a luat în anii din urmă 
o dezvoltare spectaculoasă. Astăzi există 40-50 de 
ansambluri ele balet profesioniste vest-germane, din 
care aproximativ 35 ca părţi componente a le unor 
teatre de operă . Sînt, în general, ansambluri de 
mi ci dimensiuni, avînd 20-23 de dansatori, rareori 
30, excepţie făcînd doar trupele Operelor din Ham­
burg, MUnchen, Stuttgart (aproape 60) şi „Deutsche 
Oper am R.hein", care prezintă spectacole pentru două 
oraşe înveci nate, Di.isseldorf şi Duisburg (cu 70 ele 
dansatori). Ansambluri specia li zate în baletul con­
temporan exi:;tă }a Wupperbl, Breme n, Heidelbe,·g 
şi, mai re::ent , la Osnabri.ick . 

Tn acest context general , ,,T anz- Forum" clin Kăln. 
rn cei 27 de dansatori ai săi, ocupi'\ o pozi\ie 
b ivalentă : este trupa de balet a Operei din K i.i ln , 
pentru care realizează di vertismentele coregrafice din 
spect.acolele repertoriului curc' nt de operă, dar se 
;ifirmă şi independent, ca un ansamblu de balet 
contemporan, oferind seri Stravinski , Bart6k etc. 
la Ktiln ş i în turnee întrep1·inse în întreaga lume. 
De aci derivă şi specificul calificării membri,lor 
grupului, o ca.l ificare dublă , ~ilît în di.recţia baletului. 
clasic, cit şi a celui modern. O altă trăsătură 

specifică a trupei o constitui e şi caracterul ei 
internaţional. La conferinţa ele presă organi zată cu 
prile jul venirii ansamblului in Bucureşti, coregrnful­
şef J ochen Ulrich a venit ;nsoţi t ele şapte dansa­
tori , pe care ni i-a prezentat ca fiind originari 
c1in Austria, F1·anţa, Suedia , Isl anda, Polonia, S.U.A. 
şi... R.F. Germani::i. Mai exhtă în tn.1pă ş i balerini 
din Anglia, Belgia, Australia şi difel'ite ţări sud­
americane. 

Spre deosebire de practica altor ansambluri, în 
care maeslrul de balet imprimă exclus iv propJ:iile 
s a le c0ncepţii coregrqfice tuturor producţiilor , Jochen 
l'lrich nu culti\·ă la „Tanz-Fon11n " stilul său perso­
nal (cu exce pţia, desigur. a baletelor a c~1ror core­
gra[ie o semneazf1) , preferî ndu -i o l argă deschidere 
spre o diversitate ele stiluri , ceea ce a avut drept 
urmare m ontarea la Koln a un or balete coregrafiate 
cie americanul Glen Tetley, englezul Christoph Bruce, 
olandezul !-bns van Manen etc. 

Pentrn deschiderea spectacolului de la Bu cureşti , 

Jochen Ulri ~h a ales una din coregrat'iile sale p,·o­
prii, destin a tâ să înfăţişeze tocmai cli\'ersitatea 
posibilităţilor stilistice ş i tehnice ale dansatorilor 
5ăi. Intitulatu în moci semnifi,cativ Exerciţii pentr•.i 

balerini, lucrarea prezintă , pe parcursul a patru sec­
n,nţe, un rezumat a l diferitelor tehnici ele balet. 
de la clasicele salturi şi piruete pînă Ia mişcările 

pline de fantezie şi de dezinvoltur[1 ale coregrafiei 
m oderne, executate atit sofa; tic , cit şi în mi c i 
ansamb luri, cu o impresionant ă vi 1·tuozitate in­
dividuală şi colectivă. Pentru sublinierea caracteru­
lui neformal al tuturor secvenţelor, costumaţia dansa­
torilor (creatii de Sybille Henne) poar t ă pecetea 
cotidianului : fetel e sînt îmbrăcate în rochii înflorate 
de stradă şi pantofi cu toc înalt, ia r băieţi i apar 
în cămă!)i albe, pantaloni negri şi picioarele goale. 
Acest caracter ele aparentă nonşalanţă este accentuat 
şi prin fap tul că băieţii e\· oluează aproape perma­
nent cu mîinile în buzunare, ceea ce Ie ş i creeazCi 
o dificultate tehnică în plus. 

Fondul mu zical al secvenţelor este asigurat la pian 
ele către Samuelina Tahija com pozitoare ~i 
pianistă indoneziană, colaboratoare permanentă a 
ansamblului - , care prezintă muzica sa proprie, 
concepută în d eplin acord cu caracterul „de exerci­
ţii· ' al dansurilor (pornind ele la simple exerciţ.ii 

pianistice - game, a1·pegii , etc. - ea intercalează 

apoi , pe pat-curs, spirituale aluzii la Chopin sau 
Ia alţi compozitori clasici) şi interpretată cu o 
ctesăvî1-.5 ită tehnică instrumentală. Uneori, ritmica 
a pare întărită de instrumente de percuţie, alteori clin 
difu zoa re lE: să lii răzbat zgom ote stranii, ca de şoapte 

;,au exclamaiii neînţelese, pentru ca. în anumite 
momente, balerinii în ş i şi să emită unele inte1·jec\ii , 
sub liniind cu efect cu lm inaţia unei su it e ele mişcări . 

Intre cele patru secvente f: le baletului se inter­
ca lează, ca mici divertismente, evoluţii de solo, duet 
sau mici grupu r i, pentru care pianista recurge la 
piese ele atmosferă braziliană , compuse de Darius 
Milhaud in perio.'.lda anilor 1917-1919, cinel era 
:1taşat culturn l pe lingă Ambasada Franţei ele Ia 
Hio de Janeiro (Amintiri c:îe la Rio, Corcovado, 

Tijuca , Ipane ;na etc.) . 
De.5i „Tanz-Forum·' nu este alcătu it din soli~ti 

şi corp ele ansamblu, dansatorii fiind folosiţi sub 

toate formele, în funcţie de necesităţile coregrafice, 

cîteva personalităti s -au impus totuşi prin fantezia 

şi precizia exerciţ.iilor : Tony Westwoocl, Julie 

Christie, Ha lf Harster, Bruno 

Kuligowski şi surpriză ! 

cunoştinţ.a n oastră m a i recentii 

Ba letului rC'ga J a l Flandrei. 

Jacqui n, Leszek 

Philippe Ta.llard, 

din spectacolele 
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