caleidoscopica, alunecoasd cind crezi ca e mai
precisa, ca un parfum ce adie cind violent, cind
aproape nesimtit. A fost, credem, piesa cea mai pe
deplin inchegata si cea mai substantiala sub aspecl
interpretativ.

Ceea ce apare interesant la Rudin sint douad trasi-
turi complementare, esentiale : rigoarea, grija cu
care pregateste o lucrare, grija mereu prezenti in
timpul executiei — o preocupare artizanala, probi-
tatea profesionala a artistului — si filonul emotional,
tendinta pasionala care-l marcheaza poate cu priori-
tate. Dar pe care si-o tine mereu in friu fara a
da la iveala decit masura necesara unei expresivitati
care, desi viguroase si incarcate de patos, ramine
controlabila. La o ascultare mai atenta discernem
si 0 nuanta senzualistd in modelarea sunetului sau
in intonaren unor intervale (descendente cu pre-
cadere), desi curios, figura sa, privirea nu exprima
nimic din toate acestea, doar concentrarea. Miinile
sint insa nervoase, suple, cu adevarat vii.

In Suita 1italiand de Stravinski, Rudin ne-a dat
cite ceva din tot ce am incercat sa relevam pina
acum. In incheierea programului ne-a oferit o piesa
de pura virtuozitate : Fantezic pe o temd din opera
,Cocosul de aur® de Rimski-Korsakov — Zimbalist,
extrem de atragatoare desi muzica in sine nu era
la nivelul celorlalte lucravi ale serii. Rudin a
lacut risipa de farmec in frazare, de nerv, de cal-
durda, de usurintda si de o acuratefe de cristal. Piesa
i se potrivea perfect, l-am suspectat chiar de o
inclinatie spre muzica in care ,efectele® sint in
prim plan. Dar nu l-am ascullat Bach, Beethoven
prea putin, parerea noastra poate fi doar anticipa-
tiva. Revenind la o idee anterioara, spunem ca
Rudin este foarte tinar dar il asteapta probabil o
cariera incununatd de izbinzi. In orice caz, -cel
putin deocamdata, placerea de a-1 asculta covirseste
orice analiza criticd sau estimare a viitorului sau
artistic. Acestea vin dupa.

Lidia Efgrafova la pian, o distinsa doamni in
virsta, a incercat sa pastreze aceeasi manierd ca
a mult mai tinarului sau partener, fara insa sa
reuseasca intotdeauna.

Dan SCURTULESCU

Cvintetul ,,0e Jacobijnen”

In ultimii ani, publicul de pretutindeni manifesta
un interes tot mai viu pentru muzica unor veacuri
indepartate, din Renastere si pina la clasicismul
timpuriu. Apar de aceea tot mai frecvent formatii
de diferite dimensiuni — de la tric pina la orchestra
de camera — specializate in interpretarea acestui
gen de muzica. Dincolo de diversitatea componentei
numerice, formatiile acestea se diferentiaza si prin
instrumentul folosit, unele recurgind la instrumentele
uzuale ale orchestrei simfonice din zilele noastre,
altele la instrumente originale din  secolele
XVII—XVII1 sau la reconstituivi moderne ale unorv
instrumente de epoca, ca de pilda Cvintetul belgian

ot

»De Jacobijnen“, care a sustinut un interesant pro-
gram la sala Ateneului.

Creat relativ  recent, in 1979, Cvintetul [De
Jacobijnen* a si inceput sa se afirme in viata
muzicald internationald, obtinind un prestigios
premiu I la concursul pentru formatii de muzica
veche de la St. Hubert. Dar dincolo de meritele
personale ale fiecaruia din muzicienii care alcatuiesc
acest grup, la succesul lor a contribuit mult si
sonoritatea specifica, realizata cu instrumente care
reproduc cu fidelitate originalele de epoca. Dintre
cei cinci membri ai formatiei, Patrick Beukels folo-
seste copia unui flaut de lemn Rottenburgh din
Bruxelles, datind din 1740, Marcel Ponseele copia
unui oboi de lemn Stanesby din Londra construit
in acelasi an, 1ar Piet Stryckers copia unei viola
da gamba franceze Colichon cu 7 corzi, de la sfirsi-
tul secolului al XVII-lea. Doar Wilfried Deroo
cinta pe un instrument original de epocd, o vioara
italiand construita de Carlo Giuseppe Testore, un
vestit lutier din sccala milaneza de la sfirsitul
secolului al XVII-lea si 1inceputul secolului al
XVIII-lea, scoalda creatd de [ratii Grancino, elevii
marelui Nicolao Amati din Cremona. Cit despre Guy
Penson, el foloseste clavecinul pus la dispozitie in
sala de concert in care se deplaseaza grupul.

Dintru inceput, Cvartetul pentru flaut, oboi, vioard
gi continuo in Sol major de Telemann, compus in
1733, s-a impus ca un divertisment tipic pentru
genul de Tafelmusik, practical cu predileclie de
maestrul de la Hamburg. Influenta franceza este
aci evidentd, tonul degajat, elegant, evocind mai
degrabd feeriile de la Versailles sau de la Sceaux
decit climaftul sever al portului nordic german.
Cele trei instrumente melodice care {es aceastd
tapiserie muzicala nu sint desigur cele indicate in
partitura originala, autorul avind incredere in bunul
gust al interpretilor, conform obiceiului epocii.
Flautul, oboiul si vioaia, folosite de grupul belgian,
au imprimat lucrdrii vioiciune si buna dispozitie,
creind impresia cd muzica ar fi fost compusa ieri.

Au rdmas apoi in scena violonistul Wilfried Deroo
si cuplul de basso continuo (viola da gamba si
clavecin) pentru a interpreta Sonata nr. 6 pentru
vioard st continuo in mi minor de Jean-Marie
L.eclair, caruia solistul i-a impregnat un dinamism,
« virtualitate si o sinceritale a accentelor amintind
de conteruporanii italieni ai compozitorului francez,
in primul rind de Vivaldi, In program a urmat,
in continuare, chiar Vivaldi, cu al sau Concert de
flaut in Re major op.l10 =r. 3 LIl gardelino®
(Sticletele), in care solistul este de obicei acompaniat,
cdaca nu de ¢ orchestra de tip simfonic, cel putin
de o orchestra de camera. Aci, insa, acompania-
mentul s-a redus la un oboi, o vioara, o viola da
gamba si un clavecin, ceea ce nu a tulburat prin
nimic echilibrul intre solist si ansamblu. A fost,
fara indoiala, cel mai izbutit moment al serii,
Patrick Beukels parcurgind partea flautului solo cu
o eleganta supla, intr-un rafinat climat poetic, in
timp ce cvartetul acompaniator a adoptat tempi de
0 mave exaclitate, cu o [razare refinutd, clasica, dar

cu intreg ,,brio*-ul necesar,
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Dupa pauzi, Suita nr. 2 pentru vioard, oboi si
continuo in La major de Louis Antoine Dornel (din
Livre de Symphonies, 1709) ne-a prilejuit cunostinta
cu un compozitor francez contemporan al lui Coupe-
rin, autor al unor Symphonies care sint de fapt
mici suite in trio (cum a si fost intitulata cea de
fata), cuprinzind o succesiune de dansuri de epoca,
in cea mai buna traditie a Iui Lully din veacul
precedent. G Sonatd pentru flaut si continuo in
Sol major de Carl Philipp Emanuel Bach i-a permis
din nou lui Patrick Beukels sa-si valorifice maies-
tria si simtul stilistic, mai ales intr-un Rondo-Presto
final, realizat intr-un tempo extrem de rapid si
totusi cu o precizie exemplard. In incheiere, Con-
certul ,,a cinque” in mi minor de Joseph Bodin de
Boismortier & permis intregului grup sa reinvie
almosfera galanta a rococo-ului, caruia i-a fost de
altfel dedicat aproape in intregime programul
acestui grup cameral belgian.

Ansamblul balet ,,Tanz-Forum’
din Kéln

Dupa diferitele ansambluri de balet contemporan
din S.U.A., Anglia, Suedia, Belgia etc.,, grupul
,Tanz-Forum® din Koln ne-a prilejuit un prim con-
tact la Bucuresti cu reprezentantii artei coregrafice
din R.F. Germania, arta care a luat in anii din urma
o dezvoltare spectaculoasa. Astizi exista 40—50 de
ansambluri de balet profesioniste vest-germane, din
care aproximativ 35 ca parti componente ale unor
teatre de opera. Sint, in general, ansambluri de
mici dimensiuni, avind 20—25 de dansatori, rareori
30, exceptie facind doar trupele Operelor din Ham-
burg, Miunchen, Stuttgart (aproape 60) si ,Deutsche
Oper am Rhein*, care prezinta spectacole pentru doua
orase invecinate, Disseldorf si Duisburg (cu 70 de
dansatori). Ansambluri specializate in baletul con-
temporan exista la Wuppertal, Bremen, Heidelberg
si, mai recent, la Osnabriick.

In acest context general, ,Tanz-Forum* din Koln,
cu cel 27 de dansatori ai sai, ocupd o pozifjie
bivalenta : este trupa de balet a Operei din Koln,
pentru care realizeaza divertismentele coregrafice din
spectacolele repertoriului curent de operd, dar se
afirma si independent, ca un ansamblu de baletl
contemporan, oferind seri Stravinski, Bartok ete.
la Koln si In turnee intreprinse in intreaga lume.
De aci deriva si specificul calificarii membrilor
grupului, o calificare dubla, atit in directia baletului
clasic, cit si a celui modern. O alta trasatura
specifica a trupei o constiluie si caracterul ei
international. La conferinfa de presa organizati cu
prilejul venirii ansamblului in Bucuresti, coregraful-
sef Jochen Ulrich a venit insolit de sapte dansa-
tori, pe care ni i-a prezenlat ca fiind originari
din Austria, Franta, Suedia, Islanda, Polonia, S.U.A.
si.. R.F. Germania. Maj exista in trupd si balerini
din Anglia, Belgia, Australia si diferite tari sud-
americane,

Spre deosebire de practica altor ansambluri, in
care maestrul de balet imprima exclusiv propuiile
sale conceptii coregrafice tuturor productiilor, Jochen
Ulrich nu cultiva la ,,Tanz-Forum* stilul sau perso-
nal {(cu exceptia, desigur, a baletelor a caror core-
gratie o semneazd), preferindu-i o larga deschidere
spre o diversitate de stiluri, ceea ce a avut drept
urmare montarea la Koln a unor balete coregrafiate
ae americanul Glen Tetley, englezul Christoph Bruce,
olandezul Hans van Manen etc.

Pentru deschiderea spectacolului de la Bucuresti,
Jochen Ulrith a ales una din coregratiile sale pro-
prii, destinata sa infatiseze toemai diversitatea
posibilitatilor stilistice si tehnice ale dansatorilor
sai. Intitulata in mod semnificativ Exercitii pentru
balerini, lucrarea prezinta, pe parcursul a patru sec-
vente, un rezumat al diferitelor tehnici de balet,
de la clasicele salturi si piruete pina la miscarile
pline de fantezie si de dezinvoltura ale coregrafiel
moderne, execulate atit solistic, cit si in mici
ansambluri, cu o impresionanta virtuozitate in-
dividuala si colectivd. Pentru sublinierea caracteru-
lui neformal al tuturor secventelor, costumatia dansa-
torilor (creati de Sybille Henne) poarti pecetea
cotidianului : felele sint imbracate in rochii inflorate
de strada si pantofi cu toc inalt, jar baietii apar
in camasi albe, pantaloni negri si picioarele goale.
Acest caracter de aparentd nonsalanta este accentuat
si prin faptul ca baietii evolueaza aproape perma-
nent cu miinile in buzunare, ceea ce le si creeazd
o dificultate tehnica in plus.

Fondul muzical al secventelor este asigurat la pian

de catre Samuelina Tahija — compozitoare si
pianista indoneziana, colaboratoare permanenta a
ansamblului —, care prezintda muzica sa proprie,

conceputda in deplin acord cu caracterul ,de exerci-
{ii* al dansurilor (pornind de la simple exerci{ii
pianistice — game, arpegii, etc. — ea intercaleaza
apoi, pe parcurs, spirituale aluzii la Chopin sau
la alti compozitori clasici) si interpretata cu o
cesavirsitd tehnica instrumentald. Uneori, ritmica
apare intaritd de instrumente de percutie, alteori din
difuzoarele salii razbat zgomote stranii, ca de soapte
sau exclamatii neintelese, pentru ca. in anumite
momente, balerinii insisi sd emita unele interjeciii,
subliniind cu efect culminatia unei suite de miscari.

Intre cele patru secvente ale baletului se inter-
caleaza, ca mici divertismente, evolutii de solo, duet
sau mici grupuri, pentru care pianista recurge la
piese de atmosfera braziliana, compuse de Darius
Milhaud in perioada anilor 1917—1919, cind era
atasat cultural pe lingd Ambasada Frantei de la
Rio de Janeiro (Amintiri de la Rio, Corcovado,
Tijuca, Ipanena etc.).

Desi , Tanz-Forum® nu este alcatuit din solisti

si corp de ansamblu, dansatorii fiind folositi sub
toate formele, in funciie de necesitatile coregrafice,
citeva personalitdti s-au impus totusi prin fantezia
si  precizia exercifiilor : Tony Westwood, Julie
Christie, Ralf Harster, Bruno Jacquin, Leszek
Kuligowski si — surpriza! Philippe Tallard,
cunostinta noastrda mai recenti din spectacolele
Baletului regal al Flandrei.
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