
bupă pauz:'1, Suila nr. 2 pentru vioară, oboi şi 

continuo în La major de Louis Antoine Dornel (din 
Livre de S·ymphonies, 1709) ne-a prilejuit cunoştinţa 
cu un compozitor francez contemporan a l lui Coupe­
rin. aut :,r .'.li un or Symphonies care sî nt de fap t 
n,ici suile în t,·io (cum a şi fost intitulată cea de 
faţă). cuprinzî nd o succesiune de dansuri de epocă, 

în cea mai bună tradiţie a lui Lully din \·eacul 
precedC'nt. O Sonată pentru flaut şi continuo -in 
Sol major d e Carl Philipp Emanuel Bach i-a pe1-mis 
din nou lui Patri ck Beuke·ls să-şi valorifice măies­

t ri:i ş i simţul stilist ic, mai ales într-un Rondo-Presto 

final , rea li,.at într-un tempu extrem de rapid şi 

totuşi cu o precizie exemplarf1. ln încheiere, Con­

certul „a cinque„ în mi minor de Joseph Bodin de 
Boismortie r o permis între;.(ului grup s{1 reînvie 
atmosfera galantă a 1XJcoco-ului, căruia i-a fost de 
nltfe1 dedicat aproape în întregime programul 
acestui grup came ra l belgian. 

Ansamblul balet „ Tanz-Forum " 
din Kăln 

După difer itele ansambluri de ba let contemporan 
din S.U.A., Anglia, Suedia, Belgia etc., grupul 
,.Tanz-Forum" din Kăln ne-cJ prilejuit un prim con­
tact la Bucureşti cu reprezen t anţii artei coregrafice 
din R.F. Germania, artă care a luat în anii din urmă 
o dezvoltare spectaculoasă. Astăzi există 40-50 de 
ansambluri ele balet profesioniste vest-germane, din 
care aproximativ 35 ca părţi componente a le unor 
teatre de operă . Sînt, în general, ansambluri de 
mi ci dimensiuni, avînd 20-23 de dansatori, rareori 
30, excepţie făcînd doar trupele Operelor din Ham­
burg, MUnchen, Stuttgart (aproape 60) şi „Deutsche 
Oper am R.hein", care prezintă spectacole pentru două 
oraşe înveci nate, Di.isseldorf şi Duisburg (cu 70 ele 
dansatori). Ansambluri specia li zate în baletul con­
temporan exi:;tă }a Wupperbl, Breme n, Heidelbe,·g 
şi, mai re::ent , la Osnabri.ick . 

Tn acest context general , ,,T anz- Forum" clin Kăln. 
rn cei 27 de dansatori ai săi, ocupi'\ o pozi\ie 
b ivalentă : este trupa de balet a Operei din K i.i ln , 
pentru care realizează di vertismentele coregrafice din 
spect.acolele repertoriului curc' nt de operă, dar se 
;ifirmă şi independent, ca un ansamblu de balet 
contemporan, oferind seri Stravinski , Bart6k etc. 
la Ktiln ş i în turnee întrep1·inse în întreaga lume. 
De aci derivă şi specificul calificării membri,lor 
grupului, o ca.l ificare dublă , ~ilît în di.recţia baletului. 
clasic, cit şi a celui modern. O altă trăsătură 

specifică a trupei o constitui e şi caracterul ei 
internaţional. La conferinţa ele presă organi zată cu 
prile jul venirii ansamblului in Bucureşti, coregrnful­
şef J ochen Ulrich a venit ;nsoţi t ele şapte dansa­
tori , pe care ni i-a prezentat ca fiind originari 
c1in Austria, F1·anţa, Suedia , Isl anda, Polonia, S.U.A. 
şi... R.F. Germani::i. Mai exhtă în tn.1pă ş i balerini 
din Anglia, Belgia, Australia şi difel'ite ţări sud­
americane. 

Spre deosebire de practica altor ansambluri, în 
care maeslrul de balet imprimă exclus iv propJ:iile 
s a le c0ncepţii coregrqfice tuturor producţiilor , Jochen 
l'lrich nu culti\·ă la „Tanz-Fon11n " stilul său perso­
nal (cu exce pţia, desigur. a baletelor a c~1ror core­
gra[ie o semneazf1) , preferî ndu -i o l argă deschidere 
spre o diversitate ele stiluri , ceea ce a avut drept 
urmare m ontarea la Koln a un or balete coregrafiate 
cie americanul Glen Tetley, englezul Christoph Bruce, 
olandezul !-bns van Manen etc. 

Pentrn deschiderea spectacolului de la Bu cureşti , 

Jochen Ulri ~h a ales una din coregrat'iile sale p,·o­
prii, destin a tâ să înfăţişeze tocmai cli\'ersitatea 
posibilităţilor stilistice ş i tehnice ale dansatorilor 
5ăi. Intitulatu în moci semnifi,cativ Exerciţii pentr•.i 

balerini, lucrarea prezintă , pe parcursul a patru sec­
n,nţe, un rezumat a l diferitelor tehnici ele balet. 
de la clasicele salturi şi piruete pînă Ia mişcările 

pline de fantezie şi de dezinvoltur[1 ale coregrafiei 
m oderne, executate atit sofa; tic , cit şi în mi c i 
ansamb luri, cu o impresionant ă vi 1·tuozitate in­
dividuală şi colectivă. Pentru sublinierea caracteru­
lui neformal al tuturor secvenţelor, costumaţia dansa­
torilor (creatii de Sybille Henne) poar t ă pecetea 
cotidianului : fetel e sînt îmbrăcate în rochii înflorate 
de stradă şi pantofi cu toc înalt, ia r băieţi i apar 
în cămă!)i albe, pantaloni negri şi picioarele goale. 
Acest caracter ele aparentă nonşalanţă este accentuat 
şi prin fap tul că băieţii e\· oluează aproape perma­
nent cu mîinile în buzunare, ceea ce Ie ş i creeazCi 
o dificultate tehnică în plus. 

Fondul mu zical al secvenţelor este asigurat la pian 
ele către Samuelina Tahija com pozitoare ~i 
pianistă indoneziană, colaboratoare permanentă a 
ansamblului - , care prezintă muzica sa proprie, 
concepută în d eplin acord cu caracterul „de exerci­
ţii· ' al dansurilor (pornind ele la simple exerciţ.ii 

pianistice - game, a1·pegii , etc. - ea intercalează 

apoi , pe pat-curs, spirituale aluzii la Chopin sau 
Ia alţi compozitori clasici) şi interpretată cu o 
ctesăvî1-.5 ită tehnică instrumentală. Uneori, ritmica 
a pare întărită de instrumente de percuţie, alteori clin 
difu zoa re lE: să lii răzbat zgom ote stranii, ca de şoapte 

;,au exclamaiii neînţelese, pentru ca. în anumite 
momente, balerinii în ş i şi să emită unele inte1·jec\ii , 
sub liniind cu efect cu lm inaţia unei su it e ele mişcări . 

Intre cele patru secvente f: le baletului se inter­
ca lează, ca mici divertismente, evoluţii de solo, duet 
sau mici grupu r i, pentru care pianista recurge la 
piese ele atmosferă braziliană , compuse de Darius 
Milhaud in perio.'.lda anilor 1917-1919, cinel era 
:1taşat culturn l pe lingă Ambasada Franţei ele Ia 
Hio de Janeiro (Amintiri c:îe la Rio, Corcovado, 

Tijuca , Ipane ;na etc.) . 
De.5i „Tanz-Forum·' nu este alcătu it din soli~ti 

şi corp ele ansamblu, dansatorii fiind folosiţi sub 

toate formele, în funcţie de necesităţile coregrafice, 

cîteva personalităti s -au impus totuşi prin fantezia 

şi precizia exerciţ.iilor : Tony Westwoocl, Julie 

Christie, Ha lf Harster, Bruno 

Kuligowski şi surpriză ! 

cunoştinţ.a n oastră m a i recentii 

Ba letului rC'ga J a l Flandrei. 

Jacqui n, Leszek 

Philippe Ta.llard, 

din spectacolele 
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Partea a doua a programului a cup rlns două m o­
mente dintr-un întreg spectacol dedicat de „Ta nz­
Forum" lui Ku rt Jooss, pionier a l ba le tulu i expre­
sionist , cu ocazia îm plinirii a :'iO ele ani ele la 
crearea vesWului balet Masa verde, cu care a venit 
ş: la Bucureşt i în anii '30. Dacă tru pa vădeşte - după 

c:urn ne-a declarat Jochen U lrich influen ţa 

Marthei Graham în tehnica folos i tă, stilul ei con­
tinuă însă şi trad iţ i a lui KUI t J ooss . Este ceea ce 
s-a putut constata în baletele Metropola şi Masa 
ve rde, prezentate în coregrafia or i g inală a lui Jooss 
(reconstituită după n ota ţiile 1,ale), în aceea~i sceno­
grafie ş i ace leaşi costu me, în tim p ce muzica, 
c· xecută la fel ca acum 50 de an i la două piane 
(Samuelina T c1 h ija şi Hilary Griffiths), este tot aceea 
ele atu nci , a lui Alexandre Tansman (Metropola) s i 
F ritz Cohne (Masa verde) , cu caracte rul e i d esuet, 
dar care nu poate fi desprinsă de coregrafie, de­
oarece se cons tit uie intr-un tot unitar cu aceasta. 

Edgar ELIAN 

Cvartetului Conservatorului 
Enescu"din laşi 

Concursul 
„George 

In cadrul concertelo r de ti neret, Filarm oni ca 
„George Enescu" a programat la 23 octombrie în 
sala Studio concertul Cvarte tului Conservatorului 
„George Enescu" din l aşi . Formaţia, laureată cu 
premiul I la concursu l de cvartete studenţeşti de 
la Braşov-1982, se compune clin următorii me mbri : 
Cristina Mondiru - v ioara I , Violeta Delia Gînju -
vioara a !I-a, Laura Nech ita - violf1 si Magdalena 
Cristea - violoncel. 

Programul concertu lui a cup ri ns : Cv artetul 1i·r. 6 

ele Wilhelm B '.?rger, Cv artet·ul „ Ciocîrlia" op.64, nr. 1 

in Re major de Joseph Hayd n ş i Cvartetul î 11 la 

minor op. 29 de Franz Schubert. Sînt, evident, 

lucrări care cer din partea interp reţilor o clesăvîrşită 

preg[1tire teh ni că, o serioasă disciplină de ansamblu 

şi o bună înţelegere a sti lulu i. 

Uni vers ul frăm întat, contorsionat, al mu zicii 
Cvartetului nr. 6 de Wilhelm Berger - lucrare de căpe-

1 enie din creaţ ia camera lă a autoru-lui - a fost 

bine reliefat ele către formaţia conservatorul ui 

ieşean ca şi zonele (nu multe la număr) luminate 

de o t ri stă speranţă, cl in cea ele a doua parte. 

Este o lucrare care presu pune o ca pacitate ele con­

strucţie, o fină m înuire a det a liului , o sigură organi ­

zare şi foca li zare a sec\·en\elor in vede rea împlini r ii 

form ei ; o formă ce nu se lasă uşor stăpînită , uşor 

comunica tă si înţeleasă . Aportul interpretării este în 

consecinţă salu ta r : înt r-o mare măsură tinerele 

interprete au cl0minat aceastfi muzică. lucru 

revelator pentru tinereţea lor ş i pent ru t raci i­

\ i:1 ie.}eană de interpret.a re a mu zic ii ele cameră 
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române.:;ti ş! universale. Da,- ele aici şi pÎnă la 
eta lon ar mai ii ş i paşi ele trecut. 

Devenit lucrare de baraj a Concur,sulu i ele muzică 
ele cameră ele la Braşov , C\'artetul Ciocîrlia de 
Ha,vd n primeşte an de an, de la formaţie la formaţ ie, 

ele la şcoală la şcoaH1 , noi va l enţe interp retative, noi 
surprize, r:oi ele7,amăgiri (uneori). Este acea v ir tualitate 
inepuizab i lă n capodoperei de a genera î n ţelesu ri 

(şi ernri) mereu vii , proaspete, .actuale în orice 
timp şi epocă . Am apreciat fă ră rezerve pasiunea 
tinerelor interprete, elanu l şi tehnicitatea, tonul 
expresiv ş i căldura ta len tul u i a uten tic : ele i radiază 

d easupra oricăror rezerve (m a i mult sau mai puţin) 

scolast ice. (St ilul este de fapt o perpetuă actualizare 
ş i nu un e xponat de muzeu .. ). 

Aceasta s-a putut cu şi mai multă claritate 
evidenţia în interpretarea Cvartetului op.29 în za 
minor ele Schubert, unele abaterile artistice ele la 
norme „i muabile" (pentru cei care, tineri fiind, 
trebuie să creadă în e le, ş i m ai ales în ceea ce 
pri veş t e dinnm'ica şi agogica ), colorau a clesen in­
terp re tarea, anume la ncea extrem ele fină zonă în 
care intenţi:.l flu c tuează între sensu ri ascunse, ne­
bănuite, a le operei şi „manierismul" unor procedee : 
dilemă rezolv:ită ele la caz la caz. 

Concertul a lăsat tuturor 
aş teptăm cu interes noi le 
formaţii. 

Tineri soli~ti chinezi 

o impresie 
ap::iriţi i ale 

vie, şi 

tinerei 

Nicolae BRINDUŞ 

Pri\·incl templul „No rul verde ·' , a poi muntele 
.,Fîntînii ele jad", contemplîncl cele 111 întruchipări 

a le lui Buellrn clin templul „In ţelepciunii", întot­
deauna eşti cuprins de o anumită sen za ţie ele măre­

ţie a forţelor umane, a gînclirii care este capabi l ă să 

zămislească frumuseţea parcă el e vis. Poporul chinez, 
cl::lcă ar fi să ne gînclim d oar la inexprimabilele 
sentimente ~u care sînt in vest iţi dragonii sau le ii 
simboli zînd torţa , păsările foe nix simboli zîncl măre­

ţia , feric irea si via ta îndelungată. este capabil ele 
rea li zai i imp resionante. particulare înainte ele toate, 
pornind clin cele ma i vechi timpuri şi neobosind 
pină în zilele noastre. Lucirea soarelui atotputernic 
p c> olanel2 smălţu ite în cul ,wi verzi, galbene, sau. 
in o rice c.az, a lte culori v ii de pe acoperişuri. este 
un semn a l acestei putinţe alimentate permane nt 
cu resurse vitale. 

De m ai multe ori am av ut pos ib ilitatea si'i constat 

d eosebit ele serioasa pregţ1tire inst rumentală ş i core­

g1 a(ic<'i n tin eri lor interpreti c:are ne-au vizita t ţa ra , 

clar parcă acum sentimentul a fost ş i mai puternic. 

Urm[irincl ţimbalista Qu Bin gxun , ca in terpretă a 

fostiv ului muzical intitulat Munţii Tiansha.n în 

săr bătoare, sau conclucîncl cu cl eo.sebită abili tate 

evol u ţ i a celor patrn colegi ai săi , a m !'ost conv ins 

<.:[1 sîn t martoru l ,mui ve,· il:lbil record, formidabi la 
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