interpreta dovedindu-se plina de virtuozitate in
aria muzicii cind calde, intime, cind dezlantuite, cu
adevarat concertistice. La fel, Zhou Yu siYu Qiwel,
solisti I1a instrumente vechi cu corzi, denumite arhu
si gaohu, cintau cu multa poezie citeva monumente
geografice din tara lor, sau inscriau in cint pasarile
din regiunea Kanton, de multe ori intonatiile amin-
tindu-ne un fond folcloric comun, chiar pentru
popoare care salasluiesc 1la  mii de kilometri
departare.

Sint prezente, in cintul tinerilor interpreti chinezi,
in acelasi timp, bucuria vieiii noi, hotarirea de a
invinge cu dezinvoltura toate obstacolele care se
pot ivi din diferite motive. Arviile lor glisate, transla-
tiile practlicate pe instrumente cu sonoritati mis-
tericase (flauti gravi) alcatuiesc in totalitate o hartad
muzicala particulard, 1in care, asa cum aratam,
sentimentul trainiciei, al increderii in izbinda ne-
conditionata sint faruri stimulative.

La fel, dansatorii Shan Ying, Mao Xaochum si
Zhang Haigang, minuind sabii, evantaie, farfurioare
sau mici elemente decorative, s-au facut purtatorii
bucuriei, a nlacerii ndscute din lucruri mici, aparent
lipsite de insemnatate, vehementi in lupta cu cei
care doresc raul, naturalisti prin costume, solari
prin miscari. Pestisori de aur, figuri de pe [rescele
din grota Dunhuang, micuta crescatorie de albine,
intoarcerea de la culesul frunzelor de dud, aceasta
intreaga cuprinzatoare arie tematicd nascuta din
cotidian si din basm era slujita cu multa ingeniozi-
tate, nelipsind nici ura, durerea, intunecarea, pentru
moment desigur, increderea si victoria fiind pre-
cumpanitoare.

Pentru solistii vocali Peng Liyan si Chan Cha-
chang, inzestrati cu voci calde, patrunzatoare,
particulare erau, pe linga emisia de un anumit gen,
intimitatea 3i vioiciunea ce stateau la baza declara-
tiei tinerei fete care-si cinta dragostea brodind
punguta de matase, simbol al sentimentelor adinci pe
care le poarta iubitului, sau care ridicau un veri-
tabil lamento dedicat prieteniei puternice, inspirate
din lirica celebrului poet clasic chinez Li Tai Pe.

Daca ar trebui sa aleg, din programul artistilor
chinezi, ce m-a impresionat cel mai mult, atunci
as mentiona vibratia cu care au fost interpretate
partiturile romanesti Ciocirlia, Hora staccato, Mult
mi-e draga primdvara si Moldova mea, aflate In
repertoriul lor parca dintotdeauna si pentru tot-
deauna, ca un semn al pretuirii reciproce, al
cunoasterii profunde ce se poate realiza prin muzicd,
prin arta.

Anton DOGARU

wInvitatiile Euterpei”” la un deceniu
de existentd

Intre putinele emisiuni longevive, de radio sau
de televiziune, ,Invitatiile Euterpei* par sa aiba un
loc aparte ; un scurt istoric va fi probabil elocvent.
Prima emisiune este datatd 15 noiembrie 1972, fiind
initiatd si realizata de doi dintre cei mai cunoscuti

si activi redactori muzicali © Teodora Albescu sl
{osif Sava. Colaborarea lor a continuat pina la
15 aprilie 1979 iar de atunci si pina in prezent
emisiunea ramine In sarcina unui singur autor —
Tosif Sava.

La incepul emisiunile duminicale sub genericul
Euterpei reprezentau in fapt o tatonare a propriului
profil, incercind sa devina un radio-program total
in care pagini de muzica simfonica alternau cu
cele de opera sau de divertisment, uneori. Dupa
un an s-a relevat ideea wunei structuri deliberat
educative a emisiunii, pastrind diversitatea subiecte-
ler, mai {irziu centrindu-se asupra unor teme de
ordin estetic si filosofic ordonate in cicluri ce revin
periodic. lata citeva: relatia muzica — filosofie,
mesajul social educativ al muzicii, relatia muzica —
cunoasterea artistica si stiintifica, semnificatia unor
documente muzicale romanesti (un ciclu foarte bogat
intitulat ,,Documente, confesiuni, relatari“), contribu-
tia unor artisti romani la ridicarea muzicii roma-
nesti, mari personalitati componistice si interpretative
sam.d. ,Invitatiile Euterpei® {foloseste uriasele re-
zerve ale fonotecii radio, pline de surprize cind
ai rabdarea si dorinta de a cauta, si care ramine
pare-se inepuizabila.

Despre aceastd emisiune s-au exprimat pareri din
cele mai diverse — critice sau laudative (mai ales in
ultimul timp) — de ciatre oamenii de stiintd, literati,
oameni de artd etc. si cele mai putine de catre
muzicieni. I s-a reprosat in primul rind volumul
prea mare al textului vorbit in dauna celui muzical
si chiar ideea comentariului in sine, pretinzindu-se
ca muzica nu are nevoie de explicatii. Fireste
aceasla premisa e falsd pina la un punct, uitindu-se
deasemenea ca ,Invitatiile Euterpei® erau si sint o
tribund de la care se pledeaza pentru atragerea
oamenilor citre muzicd. Sa admitem cd multi dintre
acestia, indiferent de profesia lor, si-au format
educatia muzicala prin emisiunea pe care o aniversam
acum si ca datorita ei au devenit melomani fideli, si
cistigul in acest sens ni se pare de cea mai mare
importanta. Pentru unii chiar ,Invitatiile Euterpei-
sint prietenul pe care-1 astepti o saptamina intreagi
(Radu Cosasu in ,,Contemporanul®“) — ceea ce poate
fi lauda cea mai rivnita a unui realizator de
emisiuni si, pe de alta parte, o marturie a valorii
ei intrinseci.

Pe baza acestei experiente de zece ani, Tosif Sava
a putut concepe serialul Seratelor muzicale la tele-
viziune : extinderea aceluiasi gen de preocupari in
domeniul vizualului si al noilor resurse filmografice,
invitarea unor personalitati ale culturii romanesti
la incitante colocvii, largind considerabil posibili-
tatile de impact asupra publicului : si totusi,Invita-
{iille Euterpei® 1isi pastreaza devotétii sai ascultatori
si constituie o emisiune al carui viitor ramine
deschis.

Tosif Sava, a primit pentru aceste doua emisiuni
premiul e(e&?uzicologie al Uniunii compozitorilor,
deci si o recu oastere oficiald, dupid cea a publicului,
mult mai spontan in aprecieri.

Fara a putea intra, macar sumar, in analiza
emisiunilor ,,Invitatiilor Euterpei“, a ideilor pe care
le vehiculeaza si a pregnanfei lor muzicologice, ne
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ramine doar posibilitatea de a remarca neobisnuita lor
audientd, foarte rar intilnitd in orice alt profil radio-
fonic, si rolul lor determinant in propagarea
muzicii si mai ales in apararea ei Impotriva mini-
malizarii — voite sau nu — in constiinta epocii.

Pentru eforturile, pentru cautarile, pentru inspira-
fia pe care le implica sustinerea unei astfel de
emisiuni saptaminale timp de un deceniu, il stimam
pe losif Sava, pentru ardcarea cu care mentine
mereu viu idealul marii muzici in speranfa unei
lumi mai intelepte — si prin muzicd —, il admiram
tara rezerve.

Dan SCURTULESCU

Prime auditii

In viata muzicald clujeand doud prime auditii au
atras in mod deosebit atentia : Simfonia a IlI-a de
Vasile Herman si Preludiu si Canon de Hans Peter
Tirk. Interpretati de Orchestra simfonica a
IFilarmonicii de Stat din Cluj-Napoca dirijatd de
Horia Andreescu, Simfonia a II-a de Vasile Herman
continua sirul unor lucrari ale compozitorului clu-
jean, care constituie, am pulea spune, o noua etapa
in modul de valorificare a materialului de pro-
venientd folclorica. Drumul de la Simfonia I (1976)
pinA la cea de a doua simfonie (1980) este fructificat
prin Cvartetul de coarde mnr. 2, Paleomusica i
Neanes. Vasile Herman are preferinfe pentru au-
tenticitate, in sensul acesta urmarind nu numai
extragerea de formule melodice si ritmice din folclor,
dar si recompunerea lor intr-un spatiu in care
traseele sonore pornesc si ajung prin confluenf{i sa
dezvaluie noi resurse expresive ale melosului popu-
lar. In cazul Simfoniei a II-a, compozitorul clujean
preia o serie de celule din folclorul Huedinului jar
recompunerea lor este incluca intr-un proces de
abstractizare ce permite a pune in evidentd evolutia
gindirii muzicale a compozitorului. Precizarea
aceasta o consideram de cea mai mare importanta
pentru o mare parte din lucrarile lui Vasile Herman
din ultima perioada, filiatia folcloricd, fara a se
confunda cu citatul in adevaratul sens al cuvintului,
fundamenteaza stilistic si releva mecanismul de
faurire a materiei sonore intr-un spirit ce se vrea
organic si procesual romanesc. Aceasta chiar daca
tehnica de elaborare face apel la constructii din
cele mai rafinate. Simfonia @ II-a poate {i tipici in
acest sens. Alaturi de autenticitate, Vasile Herman
aduce prin  forma anumite ,permanente“, care
departe de a fi tipare schematice, articuleaza muzica
in contururi ce organizeaza curgerea fonica,

Cele cinci par{i ale simfoniei — Canon (in sensul
elimologic al cuvintului, de regula sau succesiune
riguroasa), Antistrofa, Diacronia, Rhytmos-Melos si
Epoda, sint in fapt ipostaze ale foniei. Acest mod
de a privi materialul sonor, continua si perfectioneazi
anumite procedee fapt ce ne permite a-1 recunoaste
pe Vasile Herman compozitorul prin modalitati
specifice.
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Orchestra Filarmonicii de Stat din Cluj-Napoca
a talmacit prin intermediul dirijorului Horia Andre-
escu multe din valentele expresive ale lucrarii. In
acest sens, claritatea expunerilor tematice, urmari-
rea subtila & dezvoltarii nucleelor tematice cit si
dozarea densitatilor fonice si coloristice au fost cali-
tati incontestabile ale interpretarii.

Lucrarea Preludiu si Canon pentru 12 instrumente
de coarde de Hans Peler Tirk a fost interpretata
de Orchestra de camera ,Dinu Lipatti© a Conserva-
torului ,,G. Dima*“ din Cluj-Napoca dirijata de
Barbu Casiu. Predispozitia compozitorului pentru
constructia ordonatd a materiazlului sonor este numai
o latura, firesc evidenta, a creatiei lui H.P. Turk.
Procedeele componistice folosite, clasice sau devenite
clasice 1i dau prilejul compozitorului de a se
manifesta liber in sensul in care necesitatile spiri-
tuale interioare devin mobiluri de reconsiderare a
sensibilitajii. Asistdm 1In acest caz la o inovatie
autenticad a structurii formelor, laturile permanente
ale acestora, ca de exemplu in canon (miscarea in
sens retrograd) nefiind mecanisme inchise ci autenti-
ficd sensuri expresive cu nuante noi. Asa se explicd
si procedeul dezvoltarii unei singure configuratii
armonice (tertcvartul minor) din Preludiu in care
izoritmia dezvaluie tenta recitativici. Astfel de co-
nexiuni pot f{i urmarite si in dinamica folosita,
miscarea in sens retrograd, permanenti a polifoniei,
compozitorul o reactiveazi printr-o interesanta
mutatie procedurald, sensurile inverse ale planurilor
dinamice aduc urmatoarea stratificare : crescendoului
din dux 1i corespunde un descrescendo in comes si
invers, sau densitatii unui cluster ii corespunde un
unison. Procedeele asigura astfel atit ,,continuumul®
necesar oricarei creatii valoroase cit si un contrast
care auditorului 1i poate sugera reactic, prin analogii,
sonorita{i apropiate de lumea unor transfigurari ale
etosului popular, chiar dacd intuitia compozitorului
nu se destdinuie si tematic. Credem ca in cazul lui
H.P. Turk cu ultima lucrare asistam la o fazi de
experimentare a unor noi corelatii in planul pro-
cedeelor muzicale care isi cauld si gésesc noi resurse
expresive intr-un vesmint propriu legat de aspira-
tiille sufletesti ale compozitorului.

Emiliu DRAGEA

wNu-i bai !’

Este salutar un act de curaj profesional ca, inlr-un
oras fdara traditie in domeniul revistei, cum este
Baia-Mare, sd se nasca prin munca, seriozitate,
talent si perseverenia, intr-un timp relativ scurt, un
ansamblu care sa depaseasca asteptdrile in domeniu,
care sa infrunte dilicultatile si si se confrunte cu
marile scene ale genului.

Desigur este foarte meritorie initiativa biaimireana,
asa cum meritorie este si partitura scriitoriceasca si
muzicald a spectacolului, prin aportul cuplului Mihai
Maximilian—Vasile Veselovschi, intarit prin ani de
atitea fructoase colaborari, la care se adauga talentul
si stilul antrenant al intregului ansamblu, bine
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