
interpretă do\'ecltndu-se plină ele virtuozitate 
aria muzkii cînd calde, intime, cinel dezlăn ţuite, cu 
adevărat concert istice. La fel , Zhou Yu ş iYu Qiwei. 
sol işti l::i instrumente vechi cu corzi, denumite arhu 
şi gaohu , cîntau cu multă poezie cit e\'a monumente 
geografice din tara lor. sau ;nscriau în cînt pf1sările 

di n regiun ea K a nl on, de multe ori intonaţiile amin­
tindu-n e un fond fo lcloric comun. chiar pentru 
popoare care să l ăşluiesc 1:1 mii ele kil ometri 
d ~părtare. 

Sînt prezente, în cîntul tinerilor in terpre ţi chinezi , 
in acela.5i timp, bucuria vie( ii n oi, hotărîrea ele a 
învinge cu dezinvoltură toate obs tacolele care se 
pot ivi din dife1·ite motive. Ariile lor glisate, transln­
ţiile p rac ticate pe instrumente cu sonorităţi mis­
terioaS€ (flauţi gravi) alcătuiesc în tota litate o hartă 

muzicală particulară , în care, aşa 

sentimentul tră i niciei , a l încrede rii în 
condiţionată sînt farnri stimulative. 

La fel , dansatorii Shan Ying. Mao 

cum arătam , 

izbînda ne -

Xaochum si 
Zhang Haigang, mînu ind sf1bii , evan iaie, farfur ioa1e 
s;;u mi ci elem ente decorative, s-au făcut purtătorii 
l;ucurie i, a :,>lăcerii aăscute din lucruri mici , aparent 
lipsi te ele însemnătate, vehemenţi în lupta cu ce i 
care d oresc răul , n aturalişti prin costu me. solari 
r,rin mi.şcă l"i. Peşti şori ele aur, figuri de pe frescele 
din grota Dunhuang, micuţa crescător ie de a lbine, 
întoar.cerea <le la cu lesul frun zelor ele duel, această 

întreagă cuprinzătoare a!·ie tematică născută clin 
cotidian şi din basm e1'a slujită cu mullă ingeniozi-­
tate, nel ipsind nici u ra, durerea, in tunecarea, pentru 
moment desi gur, încrederea ş i victoria fiind pre­
cumpănitoare. 

Pe ntru soliştii voca l i Peng Liya n ş i Chan Cha­
chang, înzestraţi cu voci calde, pătrunzătoare, 

pa1·ticula.re •~rau, pe lingă emisia de un anumit gen, 
intimitatea .', i v ioici unea ce s tăteau la baza declara­
\ iei ti ne re i fete care-şi cînta drag,ostea brodind 
punguţa de mătase, s imbol al sentimen telor ad inci pe 
care le poartă iubitului, sau care ridicau un veri ­
t abil lam ento dedic2t prieteni e i pute rni ce. ins pirate 
din liri ca celebrului poet cl nsic chinez Li Tai Pe. 
Dacă ar t rebui să aleg, din programul art i ştilor 

chinezi, ce rn-a impresionat cel ma i mult, atunci 
aş men ţiona v ibra ţi a cu care au fost interpretate 
partiturile româneş ti Ciocîrl ia, Hora staccato, Mult 
m i - e dragă primăvara ş i 1\-lo ld.ov a m ea. af late in 
repertoriul lor parcă dintotdeauna ş i pentru tot­
deaun a, ca un semn al preţuirii recipi-oce, a l 
cunoaşterii profunde ce se poate reali za prin muzică, 

p rin artă. 
Anton DOGARU 

,,/nvita,tiile Euterpei" la un deceniu 
ie exist,n,tă 

!ntre puţinele em1s1un1 longevive, ele radio sau 
de televiziune, ,, Invitaţiile Euterpei •' pa r să aibă un 
loc aparte ; un scurt istoric va f i probabil e locvent. 
P ri m a emisiune este datată 15 noiemb r ie 1972, f iind 
iniţi ată şi real izată de doi dintre ce i m a i cun oscui. i 

şi acti\•i redactori muzicali · T eodora Albescu şi 
losi[ Sava. Colaborarea lor a continuat pînă L1 
13 aprilie H.179 iar de atu nci şi pină în prezent 
em i.si unea r;1mîne in sarcina unui singur aut o r -
I o, if Sava. 

La in ceput e misiunile dumini cale sub genericul 
Euterpei re prezentau in fapt o tatonare a propriului 
profi I, incercînd să devină un radio-progrnm tota l 
în ca re pagini de mu zică simfonică alternau cu 
cele ele operă sau de divertisment, uneori. După 

un a n s-a re levat ideea unei s t ructur i dt1liberat 
educative a emis iunii , păst rîncl dive1-sitatea su biecte­
lcr, mai t irziu centrinclu-se asup ra unor teme de 
ordi n estetic ş i filosofie ordonate în cicluri ce revin 
periodic. l ată cîteva : relal ia muzică - fi losof ie, 
m esaj ul soc ir1l educativ a l muzicii , relaţia m uzică -
cunoaşterea artistid1 şi şti inţifi că . semnificaţia unor 
documente muzicale român eşti (un ciclu foarte boga t 
intitulat ,.Documente, confes iuni , relatăr i '") , cont ribu ­
ţia un o,· arti!:,t i români la ridicarea muzicii rom â ­
ne5ti, mari personalităţi componis tice si inlerpretati\·e 
ş.:1.111.cl. , ,Inv it a ţiile Euterpei· ' fol oseşle uriaşe le re ­
;:crve ale fonotecii rnclio, pline de su1·prize cînd 
ai rfibdarea s i dorin(a ele a cău ta , şi ca re rămînc 

pare-se im,pu12abilă. 

Despre această emisiune s -au expri mat păreri din 
cele ma i clivE-rsE - crilice sau laudati\·e (m ai ales în 
ul timul timp) - ele către oamenii ele şt i inţă, litera ţi , 

oam eni de artă etc. şi cele m a i puţine d e către 

mu zic ien i. I s-a repro.5at în pri m u l rî nd volumul 
prea m are .al textului vorbi t în dau n a celui mu zica l 
~i chiar ideea comentariului în s ine, pretinzîndu-se 
că muzica nu are nevoie de exp li caţi i . Fireşte 

această prem i să e fa lsă pină la un punct, uitînclu-se 
deasemenea d i , . Invitaţiile Euterpei" erau şi sî n t o 
tribună ele la care se pledează pentru atragerea 
oameni lor cf1t re mu zică. Să adm item că mulţ i di n tre 
aceştia. indiferent ele p rofesi a lor, şi-au format 
educaţia muz i cală prin emisiunea pe care o ani versăm 
ac um ş i că datorită ei au devenit m eloman i fideli, ş i 

c îşligul în acest sens ni se pare ele cea mai m are 
importan ţ ă. P entru unii chia r „Inv i la ţ.iil e Euterpei·· 
s înt prietenul pe care-l aştepţ i o s;1ptămînă întreagii 
(Radu Cosaşu în .,Contemporan ul " ) - ceea ce poate 
fi la uda cea mai rîvnită a unui realizator ele 
emis iuni şi , pe de altă parte, o mărturie a valorii 
e i in t rin seci. 

Pe baza acestei experien ţe de zece ani, Ios if Sava 
a putut concepe serialul Serntelo r muzi cal e la te le­
viziu ne : exti nderea aceluiaşi gen de preocupări în 
domeniul vizua lului ş i a l noilor resurse filmografice, 
im·itarea un or personalităţi ale cultu r ii româneş \i 

la incitante co locvii , l ărgind considerabil posibili ­
tăţi l e de impact asupra pu blicului ; şi totu ş i „In vita­
(iile Euterpei " î ş i p[LStrează devotaţi i să i ascu llMor i 
ş i constituie o emi s iune a l cărui vi itor rămîne 

d eschis. 

Iosif Sm·a ::i primit pentru aces te două emisiuni 
p1emi ul de \ muzico logie a l Uniunii compozitorilor, 
deci şi o recl~aştere oficială, dup:1 cea a publicului, 
mult m ai spontan în aprecieri. 
Fără a putea intra , măcar sumar, în ana liza 

em is iun ilor „ I m·ilaţiilor Euterpei". a idei lor pe care 
!t• vehicul enz,1 şi a pregnanţ.e i lor mu zicologice, ne 
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rămîne doar posibilitatea de a remarca neobişnuita lor 
uudienţă, foarte rar întîlnită în orice alt profil radio­
fonic, şi rolul lor determinant în propagarea 
muzic.ii şi mai ales în apărarea ei împotriva mini­
malizării - voite sau nu - in con~tiinţa epocii. 

Pent ru eforturile, pentru căutările, pentru inspira­
ţia pe care le implică susţinerea unei astfel de 
emisiuni săptămînale timp de un deceniu, îl stimăm 

pe losit Sava, pen tru ardoarea cu care menţine 

mereu viu idealul marii muzici în speranţa unei 
lumi mai înţelepte şi prin muzică - , îl admirăm 
fără reZL'rve. 

Dan SCURTULESCU 

Prime audl,til 

In viaţa muzicală clujeană două prime audiţii au 
atras în mod deosebit atenţia: Simfonia a II-a de 
\'asile Herman şi Prel11diu şi Canon de Hans Peter 
Turk. Interpretată de Orr:hestra simfonică a 
Filarmonicii de Stat din Cluj-Napoca dirijată ele 
Baria Andreescu, Simfonia a II-a de Vasile Herman 
continuă şirul unor lucrări ale compozitorului clu­
.kan, care constituie, am putea spune, o nouă etapă 
în modul de \'alorificare a materialului de pro­
\·enienţă folclorică. Drumul de la Simfonia I (1976) 
p1nă la cea Je a doua si mfonie (1980) este fructificat 
prin Cvartetul de coarde nr. 2, Paleomusica şi 

Neanes. Vasile Herman are preferinţe pentru au­
tenticitate, în sensul acesta urmărind nu numai 
txtragerea d~ formule me.lodice şi r itmice din folclor, 
dar şi recompunerea lor într-un spaţiu în care 
traseele sonore pornesc ş i ajung prin confluenţă să 

dezvăluie noi resurse expresive ale melosului popu­
lat·. ln cazul Simfoniei a II-a , compozitorul clujean 
preia o serie de celule din folclot'Ul Huedinului iar 
recompunerea lor este inclu ·o: ă într-un proces de 
abstractizare ce permite a pune în evidenţă evoluţia 
gîndirii mu zicale a compozitorului. Precizarea 
aceasta o considerăm de cea mai mare importanţ~'.t 

pentru o mare parte din lucrările lui Vasile Herman 
clin ultima perioadă , filiaţia folclorică, fără a se 
confunda cu c-it::itul în adevăratul sens al cuvîntu!ui , 
fundamentează stilistic şi relevă mecanismul ele 
făurire a materiei sonore într-un spirit ce se vrea 
organic ş i procesual românesc. Aceasta chiar dacii. 
tehnica de elaborare face :ipel la construcţii clin 
cele mai raLnate. Simfonia ,i II-a poate fi tipică în 
acest sens. Alături de :.iutenticitate, Vasile Herman 
adu ce prin formă anumite „permanenţe" , care 
departe de a fi tipare s chema!i,ce, articulează muzica 
în contururi ce org,rnizează c-urgere:.i fonică. 

Cele cinci păr\i ale simfoniei - Canon (în sensul 
eti mologic c1 l cuvintului, de regulă sau succesiune 
rigur0.'lsă) , Ant'istrofa, Diacroaia, Rhytmos-Me los şi 

Epoda. sînt în fapt ipos taze ale fonie i. Acest mod 
ele a privi materialul sonor, C'Jntinuă ş i perfecţ ioneazC1 

anumite p.roct-dee fapt ce ne permite a-l recunoaşte 

pe Vasile Herman compozitorul prin modali tăţi 

specifice. 
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Orchestra F il arm onicii de Stat din Cluj-Napoca. 
a tălmăcit prin intermediul dirijorului Horia Andre­
escu mul te din valenţele expresive ale lucrării. In 
acest sens, clarita tea expunerilm· tematice, urmări­

rea su btilă ,, dezvoltării nucleelor temc1tice cit şi 

dozarea d ensi tăţilor fonice şi coloristice au fost cali­
tăţi incont.esta bile ale interp1·etării. 

Lucra ,eci Preludiu si Canon pentru 12 instrumente 
de coarele de Hans Peter Turk a fost interpretat ă 

de Orchestr"1 de cameră „Dinu Lipatti·' a Conserva­
to l'-ului „G. Dima" clin Cluj-Napoca dirijată de 
Barbu Cas iu. Pred ispoz iţia compozitorului pentru 
construcţia ordonată a materi nlului sonor este numai 
o Latură, fir esc evidentă, a creaţiei lui H.P. Turk. 
Procedeele componistice folosite, clasice sau deve nite 
cl asice ii d~u prilejul compozitorului ele a se 
manifesta liber în sensul în care neces ităţile spiri­
tuale interioare dev in mobiluri d e reconsiderare a 
sensibilităţii. Asistăm în aces t caz la o inovaţie 

autentică a structurii formelor, latu rile permanente 
ale acestora, ca de exemplu în canon (mişcarea în 
sens retrograd) nefiind mecanisme închise ci autenti­
fică sensuri expresive cu nuanţe noi. Asa se explică 
şi procede-ul dezvoltării unei singure configuraţii 

annonice (terţcvartul minor) din Pre/ udiu în care 
irnritmia de?.văluie tenta recitativică. Astfel de co­
nexiuni pot fi urmărite şi în dinamica fol osită, 

mişcarea în sens retrograd, permanenţă a polifoniei, 
compoz itoru l o reactivează printr-o interesantă 

mutaţie procedw·ală, sensurile inverse ale planurilor 
dinamice aduc următoarea stratificare : crescendoului 
din dux îi corespunde un descrescendo în comes şi 

invers, sau densităţii unui cluster îi corespunde un 
unison. Procedeele asigură astfel atît „cont inuumul" 
necesar oricăre i creaţii valoroase cît şi un contrast 
care aucli toru lui îi poate sugera reactic, prin analogii, 
sonorităţi apropiate de lumea unor transfigurări alt! 
etosului popu lar, chiar dacă intuiţia compozitorului 
nu se destăinuie şi tematic. Credem că în cazul lui 
H.P. Turk cu ultima lucrare asistăm la o fază de 
experimenl'are a unor noi corelaţii în planul pro­
cedeelor muzicale care îşi caută şi găsesc noi resurse 
expres ive într-un veşmînt propriu legat de a,,pira­
\iile sufleteşti ale compozitornlui. 

Emiliu DRAGEA 

------ - ·---

,,Nu./ bai 1" 

Este salutar un act ele curaj profesional ca , într-un 
oraş fCtră tradiţie în cl .Jmeniul revistei , cum este 
Bc:iia-Mare,. sfi se nască prin muncă, seriozitate, 
blent şi perseverenţă , într-un timp relativ scurt, un 
wuamblu care si1 depăşea,că aşteptările în domeniu , 
c:,re s[1 hfrunte dil'icultăţile şi s:l se confrunte cu 
m.arile scene ale genului. 

Desigur este fual'le meritorie ini\ic1liva băimărean;)., 

asa cum m eritorie este şi partitura scriitoricească ş i 

n,uzi cală a spectacolului, pr-in aportul cuplului Mihai 
Maximilian-Vasile Veselovschi , întărit prin ani de 
atîte:1 fructoase colaborări, la care se adaugă talentul 
ş i stilul ant renant nl întregului ansamblu , bine 
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