
rămîne doar posibilitatea de a remarca neobişnuita lor 
uudienţă, foarte rar întîlnită în orice alt profil radio­
fonic, şi rolul lor determinant în propagarea 
muzic.ii şi mai ales în apărarea ei împotriva mini­
malizării - voite sau nu - in con~tiinţa epocii. 

Pent ru eforturile, pentru căutările, pentru inspira­
ţia pe care le implică susţinerea unei astfel de 
emisiuni săptămînale timp de un deceniu, îl stimăm 

pe losit Sava, pen tru ardoarea cu care menţine 

mereu viu idealul marii muzici în speranţa unei 
lumi mai înţelepte şi prin muzică - , îl admirăm 
fără reZL'rve. 

Dan SCURTULESCU 

Prime audl,til 

In viaţa muzicală clujeană două prime audiţii au 
atras în mod deosebit atenţia: Simfonia a II-a de 
\'asile Herman şi Prel11diu şi Canon de Hans Peter 
Turk. Interpretată de Orr:hestra simfonică a 
Filarmonicii de Stat din Cluj-Napoca dirijată ele 
Baria Andreescu, Simfonia a II-a de Vasile Herman 
continuă şirul unor lucrări ale compozitorului clu­
.kan, care constituie, am putea spune, o nouă etapă 
în modul de \'alorificare a materialului de pro­
\·enienţă folclorică. Drumul de la Simfonia I (1976) 
p1nă la cea Je a doua si mfonie (1980) este fructificat 
prin Cvartetul de coarde nr. 2, Paleomusica şi 

Neanes. Vasile Herman are preferinţe pentru au­
tenticitate, în sensul acesta urmărind nu numai 
txtragerea d~ formule me.lodice şi r itmice din folclor, 
dar şi recompunerea lor într-un spaţiu în care 
traseele sonore pornesc ş i ajung prin confluenţă să 

dezvăluie noi resurse expresive ale melosului popu­
lat·. ln cazul Simfoniei a II-a , compozitorul clujean 
preia o serie de celule din folclot'Ul Huedinului iar 
recompunerea lor este inclu ·o: ă într-un proces de 
abstractizare ce permite a pune în evidenţă evoluţia 
gîndirii mu zicale a compozitorului. Precizarea 
aceasta o considerăm de cea mai mare importanţ~'.t 

pentru o mare parte din lucrările lui Vasile Herman 
clin ultima perioadă , filiaţia folclorică, fără a se 
confunda cu c-it::itul în adevăratul sens al cuvîntu!ui , 
fundamentează stilistic şi relevă mecanismul ele 
făurire a materiei sonore într-un spirit ce se vrea 
organic ş i procesual românesc. Aceasta chiar dacii. 
tehnica de elaborare face :ipel la construcţii clin 
cele mai raLnate. Simfonia ,i II-a poate fi tipică în 
acest sens. Alături de :.iutenticitate, Vasile Herman 
adu ce prin formă anumite „permanenţe" , care 
departe de a fi tipare s chema!i,ce, articulează muzica 
în contururi ce org,rnizează c-urgere:.i fonică. 

Cele cinci păr\i ale simfoniei - Canon (în sensul 
eti mologic c1 l cuvintului, de regulă sau succesiune 
rigur0.'lsă) , Ant'istrofa, Diacroaia, Rhytmos-Me los şi 

Epoda. sînt în fapt ipos taze ale fonie i. Acest mod 
ele a privi materialul sonor, C'Jntinuă ş i perfecţ ioneazC1 

anumite p.roct-dee fapt ce ne permite a-l recunoaşte 

pe Vasile Herman compozitorul prin modali tăţi 

specifice. 
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Orchestra F il arm onicii de Stat din Cluj-Napoca. 
a tălmăcit prin intermediul dirijorului Horia Andre­
escu mul te din valenţele expresive ale lucrării. In 
acest sens, clarita tea expunerilm· tematice, urmări­

rea su btilă ,, dezvoltării nucleelor temc1tice cit şi 

dozarea d ensi tăţilor fonice şi coloristice au fost cali­
tăţi incont.esta bile ale interp1·etării. 

Lucra ,eci Preludiu si Canon pentru 12 instrumente 
de coarele de Hans Peter Turk a fost interpretat ă 

de Orchestr"1 de cameră „Dinu Lipatti·' a Conserva­
to l'-ului „G. Dima" clin Cluj-Napoca dirijată de 
Barbu Cas iu. Pred ispoz iţia compozitorului pentru 
construcţia ordonată a materi nlului sonor este numai 
o Latură, fir esc evidentă, a creaţiei lui H.P. Turk. 
Procedeele componistice folosite, clasice sau deve nite 
cl asice ii d~u prilejul compozitorului ele a se 
manifesta liber în sensul în care neces ităţile spiri­
tuale interioare dev in mobiluri d e reconsiderare a 
sensibilităţii. Asistăm în aces t caz la o inovaţie 

autentică a structurii formelor, latu rile permanente 
ale acestora, ca de exemplu în canon (mişcarea în 
sens retrograd) nefiind mecanisme închise ci autenti­
fică sensuri expresive cu nuanţe noi. Asa se explică 
şi procede-ul dezvoltării unei singure configuraţii 

annonice (terţcvartul minor) din Pre/ udiu în care 
irnritmia de?.văluie tenta recitativică. Astfel de co­
nexiuni pot fi urmărite şi în dinamica fol osită, 

mişcarea în sens retrograd, permanenţă a polifoniei, 
compoz itoru l o reactivează printr-o interesantă 

mutaţie procedw·ală, sensurile inverse ale planurilor 
dinamice aduc următoarea stratificare : crescendoului 
din dux îi corespunde un descrescendo în comes şi 

invers, sau densităţii unui cluster îi corespunde un 
unison. Procedeele asigură astfel atît „cont inuumul" 
necesar oricăre i creaţii valoroase cît şi un contrast 
care aucli toru lui îi poate sugera reactic, prin analogii, 
sonorităţi apropiate de lumea unor transfigurări alt! 
etosului popu lar, chiar dacă intuiţia compozitorului 
nu se destăinuie şi tematic. Credem că în cazul lui 
H.P. Turk cu ultima lucrare asistăm la o fază de 
experimenl'are a unor noi corelaţii în planul pro­
cedeelor muzicale care îşi caută şi găsesc noi resurse 
expres ive într-un veşmînt propriu legat de a,,pira­
\iile sufleteşti ale compozitornlui. 

Emiliu DRAGEA 

------ - ·---

,,Nu./ bai 1" 

Este salutar un act ele curaj profesional ca , într-un 
oraş fCtră tradiţie în cl .Jmeniul revistei , cum este 
Bc:iia-Mare,. sfi se nască prin muncă, seriozitate, 
blent şi perseverenţă , într-un timp relativ scurt, un 
wuamblu care si1 depăşea,că aşteptările în domeniu , 
c:,re s[1 hfrunte dil'icultăţile şi s:l se confrunte cu 
m.arile scene ale genului. 

Desigur este fual'le meritorie ini\ic1liva băimărean;)., 

asa cum m eritorie este şi partitura scriitoricească ş i 

n,uzi cală a spectacolului, pr-in aportul cuplului Mihai 
Maximilian-Vasile Veselovschi , întărit prin ani de 
atîte:1 fructoase colaborări, la care se adaugă talentul 
ş i stilul ant renant nl întregului ansamblu , bine 
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