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$! A CONSILIULUI CULTURIl §I EDUCATIE! SOCIALISTE

‘ REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA
s ; ANUL XXXII

NR. 12 (383) DECEMBRIE 1982

Activitatea ideologica, politicoseducativd pentru educatia
materialist-dialecticd, patrioticd a oamenilor muncii, pentru
afirmarea umanismului nou, revolutionar, pentru intdrirea unitatii
intregului popor in jurul partidului

Din raportul prezentat de tovardsul Nicolae Ceausescu
la Conferinta Nationala a P. C. R.

In intreaga opera de dezvolitare economico-
sociald si de constructie socialista, un rol de
importanta deosebita revine activitatii teoreti-
ce, educative, muncii politice de formare a
congstiintei socialiste a maselor populare, a omu-
lui nou. Dupd cum am mentionat, in comparatie
cu dezvoltarea impetuoasa a fortelor de pro-
ductie, a economiei si societdtii noastre se ma-
nifestd o anumita raminere in urmd a aclivitatii
teoretico-ideologice, a muncii politico-educative
de formare a constiintei socialiste.

Asa cum se subliniaza in documentele pre-
zentate spre dezbatere Conferintei Nationale,
este necesar sa acordim mai multa atentie
acestui domeniv, sa desfasuram o activitate mai
sustinutd pentru clarificarea diferitelor proble-
me teoretice si ideologice in raport cu stadiul
de dezvoltare al societatii noastre, precum si
cu situatia mondialda, cu transformadrile revolu-
tionare ce au loc in lume, cu problemele noi
care apar in epoca noastrd. Este necesar sa
ajutdm oamenii muncii sa inteleag@ evenimen-
tele, sensul evolutiei sociale, taptul ca intreaga
dezvoltare internd si internationald confirma cu
putere justetea conceptiei materialist-dialectice
despre I|ume si viata, ca organizarea socialistd
constituie singura cale de inlaturare a inegali-

tatilor, a asupririi unui popor de catre altul, a
exploatarii si asupririi maselor populare, de re-
alizare a unei societdti mai umane, mai drepte,
mai bune, care sa@ asigure tuturor cetatenilor
conditii egale de munca si viata, care sa per-
mita afirmarea plenard a personalitatii umane,
a fiecdrei natiuni.

Subliniind permanent, in activitatea politico-
educativa de formare a omului nou, superio-
ritatea socialismului, a umanismului revolutio-
nar, a relatiilor de productie socialiste si a re-
partitiei produsului social si national in spiri-
tul eticii si echitatii socialiste, sa veghem, tot-
odata la afirmarea neabdtuta in viata a aces-
tor principii in toate domeniile de activitate.

Este necesar, de asemened, sd punem un ac-
cent mai puternic pe intelegerea rolului de pro-
prietar, producator si beneficiar al oamenilor
muncii, pe necesitatea apdrarii $i dezvoltarii
continue a proprietatii socialiste ca fundament
al egalitatii sociale, al fauririi societatii socia-
liste multilateral dezvoltate si a comunismului.
In intreaga activitate politico-educativa trebuie
s@ subliniem necesitatea grijii si raspunderii fie-
carvi membru al societatii, tiecarui cetatean, in-
diferent de locul de munca si, cu atit mai mult
raspunderea mare ce revine cadrelor de con-

1
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ducere din toate sectoarele pentru dezvoltarea
continud a proprietaiii socialiste. $4 nu uitam
nici un moment cd intreaga dezvoltare socialg,
bundstarea poporului, independenta patriei sint
conditionate de intdrirea bazei iehnico-materia-
le a societatii socialiste, ca factor fundamental,
hotaritor al dezveltarii avutiei nationale a in-
tregii societdti. Activitatea de educatie politica,
de formare a omului nowu, cu o censtiinta inal-
ta, trebuie sa pund un accent deosebhit pe cres-
terea raspunderii fata de proprietated socialista,
fata de apdrarea si dezvoltarea sa.

Munca politico-ideolcgica trebuie sa cultive
mindria patrioticd a oamenilor muncti, fara
deosekire de nationalitate, fata de trecutul
glorios dz lupta al poporului nostru, fata de
minunatele realizari in fdurirea socialismului,
sa dezvolte puternic sentimentul de drageste
fata de popor, de patrie, fuia de partid, hota-
rirea de a fi gata in orice imprejurari sa ser-
veascd interesele tarii, cavza socialismului.

O atentie deosebita trebuie acordatd educa-
tiei tineretului, pregatirii sale pentro munca si
viata. Sa sadim in constiinta tineretului spiritul
revolutionar, dorinta de a-si insusi cele mai noi
cuceriri ale stiintei si cunoasterii umane, vointa
de a actiona in toate imprejurarile ca revolu-
tionari, ca patrioti, de a-si servi intotdeaund
poporul, cavza socialismului, pacea.

in acelasi timp, sa dezvoltam in rindul oame-
nilor moncii sentimentul solidaritatii internatio-
nale, al prieteniei si coluborarii egale cu alte
popoare.

Este necesar, de asemenea, sa actionam cu
toata hotdrirea peniru demascarea si combate-
rea diferitelor conceptii ale vechii societatii, a
teoriilor imperialiste, colenialiste, a ideologiei
capitalismului, punind in evidentd superioritatea
conceptiei noastre despre lume si viatd, a rela-
tiillor socialisie, ¢ umanismului socialist, a li-

ertatilor si drepturilor omului in  societaten
socialista.

Sa subliniem permanent ca umanismul nostru
revolutionar, intreaga noastra secietate pun pe
primul plan omul, bunastarea si fericirea lui,
afirmarea personalitatii umane, reclizarea cen-
ditillor de manifestare si afirmare egald «
fiecarui cetatean, fara deosebire de nationali-
tate. Trebuie sa actionam cu hotdrire ca in
toate domeniile sd se manifeste cu putere aces-
te principii, combdtind, luind pozitie hotaritd
impotriva oricaror tendinte de nesocoiire sau
incalcare a lor.

In intreaga activitate politico-educativa  de
formare a constiintei noi, sa pornim de la con-
ceptia revolutionard, materialist-dialectica des-
pre lume si viatd, de la principiile socialismului
stiintific. Aceasta necesitd o intelegere apro-
fundata si lamorirea continua a marilor trans-

formari din societate, u directiilor obective ale
dezvoltarii, a legitatilor evolutiei sociale, a cu-
ceririlor stiintei si cunoasterii universale, care
confirma zi de zi justetea conceptiei materia-

0
ad

list dialectice despre lume si viatd, materialita-
tea lumii inconjuratoare.

Esic necesar s& combatem cu hotdrire si sa
demascdm toate mentaliidtile retrograde, mis-
tice, sa desfasuram o lupta ascutita Tmpotriva
influentelor burgheze in constiinta si viata
oamenilor, sa luam atitudine hotarita impotriva
nationalismului, sovinismului, rasismului, anti-
semitismului, a oricdror incercari de invrajbire
si injosire a omului, ca manifestari ale fortelor
reactionare care, in actualele imprejuradri inter-
nationale, apeleaza din nou la metodele si
practicile vechi pentru a slabi coeziunea si
unitatea fortelor progresiste, a maselor populare
in lupta impotriva imperialismului si colonialis-
mului, impotriva rézboiului, pentru o politica
de pace si independentd nationala. Partidului
nostru, societatii noastre socialiste le-au fos? si
le sint strdine atitudinea de pasivitate fatda de
asemenea manifestari.  Partidul, societatea
noastrd au actionat si vor actiona cu consec-
ventd in directia unei intelegeri stiintifice de
catre foli oamenii muncii a principiilor sociu-
lismului, a legitatilor dezvoltarii economice-so-
ciale, precum si pentru cresterea raspunderii si
participarii constiente a intregului popor la
condicerea tuturor sectoarelor de activitate.

Sarcini de mare raspundere revin partidului,
organizatiilor de masa si obstesti, uniunilor de
creatie, presei, radioteleviziunii, tuturor organis-
melor educative din societatea noastrd. Sub
conducerea partidului, ele trebuie sa desfasoa-
re o activitate sustinuta in vederea ridicarii ni-
velului politico-ideologic al cadrelor, formarii
constiintei revolutionare, socialiste a maselor,
inarmdrii iniregului nostru popor cu darma re-
velutionard de lupta pentru socialism, pentru
comunism, pentru o sccietate a dreptatii - si
egalitatii sociale.

Presa, radioteleviziuned, toate mijloacele de
informare in masd, literatura, teatrul, cinema-
tografia, celelalte arte, care se adreseazd ma-
selor de milioane de oameni, trebuie s& abor-
deze, in spiritul ideologiei partidului, proble-
mele exisiente in societatea noastrd, sé ia po-
zitie ferma fatd de diferitele aspecte negative,
sa puna pe primul plan propagarea principiilor
si conceptiilor revolutionare ale partidului nos-
tru despre lume si viata. Ele trebuie sa fnar-
meze tineretul patriei, intregul popor, cu teoria
luptei revolutionare, dezvoltindu-le hotarirea
fermd de o invinge orice greutdti, de a asigu-
ra mersul neabdtut inainte al patriei noastre pe
cele mai inalte culmi de progres si civilizatie.

Documentele privind stadiul actual al socia-
lismului in tara noastrd, problemele teoretice
si ale activitatii politico-educative, ca- parte
integranta a programului  partidului, dau o
perspectivd noud, luminoasa, intregii activitdti
destdasurate de partid, de popor. Ele trebuie sa
dinamizeze activitatea din toate sectoarele, sd
ducd la intdrirea si mai puternicd a fortei si
unitatii partidului, a rolului sdu conducdtor, la
intdrirea unitdtii intregului popor, in cadrul-
Frontului Democratiei si Unitatii Socialiste, . la
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intdrirea suveranitatii si independentei patriei
noastre.

Problemele supuse spre dezbatere Conferin-
tei Nationale asigura realizarea hotaririlor Con-
gresului al Xll-lea si ridicarea Romaniei la un
nou nivel de dezvoltare, cresterea continud o
bundstdrii materiale si spirituale a poporului,
Acum, hotdritoare este activitatea erganizatori-
ca, practicd pentru realizarea lor in viata. Este
necesar ca organele de partid 5i de stat, organis-
mele democratice, toti oamenii muncii, fara
deosebire de naticnadlitate, intreg! popor sa
actioneze intr-o deplina unitate pentru realiza-
rea in viatd, in cele mai bune conditii, a pla-
nului de dezveltare economico-saciald, a tutu-
ror hotaririlor. Fiecare, la locul séu de muncy,
s@ actioneze cu fermitate in vederea indeplini-
rii sarcinilor incredintate de partid si popor,
raspunzind prin munca si fapie cencrete incre-
derii zcordate, asteptarilor partidului si popory-
lui, asigurind infaptiirea hotaririlor Congresu-
lvi al Xll-lea, a Programului partidului.

Dispunem de tot ce este necesar, putem si
avem fortele peniru a depasi greutatile ivite
intr-un sector sau altul. Sa facem ca influentele
crizei economice mendiale s& s2 resimia cit
mai putin in tara noasird, sa asiguram reali-
zarea obiectivelor de irececre la un nou stadiu
de dezvoltare, la o noua calitate a muncii si
vietii, s& ridicam Romania pe culmi tot mai
inalte de progres si civilizatie.

In conditiile grele, de furtund, s demonsitram
feria si irdinicia societatii noasire socialiste,
capacitatea partidului de a conduce poporul si
patria spre noi victorii. S& demonstram ca par-
tidul nostru comunist, nascut in furtuna, calit
in anii grei ai ilegalitatii, nu se teme de greu-
tati si isi indeplineste cu cinste misiunea isto-
rica in orice imprejurdri. Sa aratam cda parti-
dul nostru isi va indeplini misiunea de unire si
de conducaie a peporului nostru pentru inla-
furarea oricaror greutdti si pentru fnaintarea
neabdtutd o Romaniei spre inaltele piscuri lu-
minoase ale societatii comuniste,

£ DE CINTECE
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COMITETULUI CENTRAL
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN,
TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU
SECRETAR GENERAL
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN

Mult stimate tovardse Nicolae Ceausescu,

In unison cu intregul popor, compozitorii si
muzicologii ne exprimdm deplina adeziune la
documentele adoptate de Conferinta Nationala
a Partidului Comunist Roman, stralucit program
de muncd si luptd peniru continua intlorire a
patriei socialiste. Sentimentele noasire de vie
recunostintd si profundd admiratie se indreapta
spre Dumneavoastrd, mult iubite tovardse
secretar general, pentru inalta contributie adusa
la elaborarea Cartei fauririi societatii socialis-
te multilateral dezvoltate pe pamintul stribun
si a inaintarii Romaniei spre comunism, pentru
prestigioasa opera de imbogdtire a tezaurului
ideologiei marxiste. Ideile de o exceptionala
valoare teoreticd, solutiile practice complexe,
multilaterale, cuprinse in documentele adoptate
de Conferinta Nationala a Partidului prefigu-
reazd intr-un fot unitar, organic, dezvoltarea
economicd si sociala a pairiei, concretizind an-
samblul de masuri si actiuni menite sa asigure
ridicarea pe noi trepte a vietii materiale si spi-
rituale a poporului nostru.

Vé asiguram, mult stimate tovardse Nicolae
Ceausescu, ca sintem constienti de responsabi-
litatea ce ne revine in activitatea de educare
patriotica a tuturor membrilor societatii noas-
tre, de formare a tineretului in spiritul umanis-
mului revolutionar, de reflectare a proceselor in-
noitoare care solicitd si stimuleaza afirmarea
plenard o persondlitatii umane. Analizind in
spirit critic si autocritic aspectele activitatii pe

care o destasuram in domeniul creatiei, cerce-
tdrii teoretice si educatiei muzicale vom milita
cu infreaga noastrd putere de munca pentru
traducerea in viatd a maretului program de in-
florire o Roméniei socialiste urmind neabatut
politica interna si externd a partidului si statu-
lui nostru. Tn lumina ideilor cuprinse in docu-
mentele Conferintei Nationale a Partidului, in
spiritul orientarilor si indicatiilor pe care ni
le-ati dat vom face totul pentru a realiza noisi

valoroase creatii muzicale demne de epoca pe
care o fraim, pentru a ne spori contributia la
inaltarea edificivlui culturii noastre socialiste,
la formarea omului nou, cu o constiintd inain-
tata, participant activ la inflorirea continua a
sctimpei noasire patrii. Ne vom spori preocu-
parile pentru ridicarea calitatii si a maiestriei
creatiei muzicale, pentru aprofundarea legéatu-
rii cu viata si cu aspiratiile oamenilor muncii,
pentru intensificarea mesajului militant al artei,
componentd a spiritualitatii romdnesti contem-
porane, o contributie specificd la imbogatirea
patrimoniului culturii noastre socialiste.

Presedintele Uniunii compozitorilor
si muzicologilor din R. S. Romania
Prof. univ. Nicolae Cdlinoiu
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Marele forum al comunistilor, Conferinta
Nationala a Partidului, care dezbate in aceste
zile mersul impetuocs al natiunii noastre socia-
liste sub conducerea Partidului Comunist Roman
pe drumul edificarii societatii socialiste multi-
lateral dezvoltate, constituie si pentru slujitorii
artei muzicale, o inalté tribund a responsabili-
tatii politice si ideologice, un nou impuls de
analiza in spiritsl maximei exigente a infaptui-
rilor de pind acum, precum si stabilirea pers-
pectivelor si cailor de progres ale artei muzica-
le romadnesti.

Va rog sd-mi permiteti ca in numele compo-
zitorilor, muzicologilor, interpretilor si educato-
rilor muzicali, sa exprim profunda adeziune la
tezele si ideile de exceptionala valoare teore-
tica si practica cuprinse in amplul Raport pre-
zentat Conferintei nationale de secretarul gene-
ral al Partidului nostru, tovarasul Nicolae
Ceausescu, la programul social-economic ela-
borat de partid, opera de ridicare necontenitd
a Romaniei socialiste, pe noi trepte de progres
si civilizatie. Ca in toate domeniile vietii social-
economice, orientdrile si indemnurile generoa-
se ale secretarului general al Partidului, ridicé
pe o treapta calitativ superioard munca si ac-
tivitatea muzicienilor din tara noastra pusa in
slujpba formdrii omului nou, a personaliratii
umane multilateral dezvoltate. Sub semnl Fes-
tivalului National ,,Cintarea Romaniei“, orga-
nizat din initiativa secretarului general al Par-
tidului, ca un stimulent al realizdrilor stiintifice
si cultural-artistice, creatia, activitatea teoreticd,
arta interpretativa, invatdmintul si educatia mu-
zicald au cunosciit si cunosc impliniri fara pre-
cedent. Afirmindu-se in cadrul unei diversitasii
de stiluri, practic nelimiiai&, coniribvind cu in-
geniozitate la imbogdtirea mijloccelor de ex-
presie proprii artei muzicale pe plan mondidl,
muzicienii din tara noasird, au, asa cum a in-
dicat cu diferite prilejuri secretarul general !
Partidului, in viata si creatia poporulii, a ma-
selor largi de oameni ai muncii, in glorioasa is-
torie de luptd pentru libertate nationald, inde-
pendentd si progres social, sursa permanentd
si esentiala de inspiratie, pentru crearea de noi
valori autentice.

Punind in valoare resursele inepuizabile de
originalitate pe care le oferd bogatul folclor
muzical, minunatele noastre balade, hore si doi-
ne stramosesti, avind ca model permanent crea-

tille cu caracter militant ale trecutului, inspi-
rate din luptele glorioase ale poporului si ale
voievozilor ctitori pentru apararea fiint2i na-
tionale, de la Stefan cel Mare la Mihai Viteazul
la fauritorii Unirii tarilor romdne, ale eroilor
razboiului de independenta de la 1877 si ale
neinfricatilor comunisti care au creat cintecele
de nevitat ale Doftanei, stindard de lupta im-
potriva asupririi si exploatdrii, compozitorii zi-
lelor noustre redau in creatii corale, in melodii
de cea mai largd audienta, in cantate si orato-
rii, in epere si in simfonii patosul constructiv al
epocii socialiste, mindria de a fi cetatean al
Romaniei contemporane, dragostea §i recunos-
tinta intregului nostru popor pentru conducato-
rul partidului si al tarii, sentimentul profund al
continuitatii istorice si spirituale a romdanilor pe
vatra strabund.

in anul 1982, bogat in evenimente de inalta
semnificatie patrioticd, cum sint prezenta Con-
ferintd Nationala o Partidului si aniversarea a
35 de ani de la Proclamarea Republicii, au
aparut numeroase si valoroase creatii, care ex-
primd in forme artistice elevate aspiratiile
oamenilor muncii din tara noastrd, elanul lor
constructiv, dragostea fata de patrie si partid,
sensibilitatea aleasa si optimismul ce caracte-
rizeaz@ poporul roman constructor al socialis-
mului. De asemeneqa, impreund cu intregul
nostru popor, raspunzind inaltelor indemnuri
ale secretarului general al partidului, compozi-
torii Romdniei socialiste au dat glas, prin lu-
crarile lor, dorintei de pace si colaborare inter-
nationald, aspiratii proprii din totdeauna crea-
tiei muzicale romanesti. Astfel, stagiunea artis-
tica de speciacole si concerte s-a imbogatit cu
noi lucrari de calitate, imperativ subliniat cu
diferite prilejuri de secretarul general al Parti-
dului, ca fiind semnul autentic al contempora-
neitdtii noastre,

Rezultate bune s-au obtinut si in domeniul
criticii muzicale si al cercetdarii muzicologice
care a pus mai bine in lumina valorile muzi-
cale create de poporul romén de-a lungul isto-
riei de lupta pentru libertate, independenta si
progres social, expresie a existentei sale nein-
trerupte pe vatra strabuna.

Subliniind rezultatele pozitive pe planul crea-
tiei noasire muzicale, trebrie sa ardtam ca au
mai apdrut si au fost difuzate si unele lucrdri
de slabé calitate arlistica, cenusii, lipsite de
atractie. Considerdm de asemenea ca este ne-
cesar sd acorddm o mai mare atentie dezvoltd-
rii in continuare a unor genuri de larga au-
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dienta la public cum sint: rapsodia, uvertura
de concert, piesele de virtuozitate si in mod
deosebit creatiei in domeniul operei, operetei
si baletului.

Sarcini deosebit de importante pentru conti-
nua dezvoltare si imbogdtire a vietii muzicale
romdnesti, revin si invatamintului superior ar-
tistic, care este chemat sa formeze cadrele ar-
tistice muzicale de compozitori interpreti, edu-
catori si oameni de stiinta muzicald. Rezultate-
le obtinute de scoala muzicalad roméneasca se
evidentiaza prin valoarea compozitorilor si a in-
terpretilor nostri, aplaudati atit in tard cit si
peste hotare, Romania situindu-se pe primele
locuri din lume, ca numdr de premii si distinc-
tii obtinute la diferite concursuri si festivaluri
internationale. Sintem preocupati pentru mo-
dernizarea si perfectionarea coniinud a proce-
sului de invatamint, pentru integrarea sa cu
cercetarea §i productia specifica, pentru creste-
rea rolului formativ-educativ al scolii prin cui-

tivarea in rindul tinerei generatii de muzicieni
a dragostei fata de patrie, partid si popor.
Consideram, de asemenea, c& este necesar,
pentru formarea si educarea multilaterala a ti-
nerei generatii, sa se intervind mai activ pentru

introducerea unui numdr sporit de ore in pla-
nurile de invatamint, afectate educatiei muzi-
cale, pentru ca incd de pe bdncile scolii ,.cin-
tecul” sa se constituie ca o componentd de
seamd in educarea comunista a tineretului. Tot-
odatd, trebuie sa facem mai mult pentru
popularizarea peste hotare a infdaptuirilor cul-
turii muzicale romdanesti din trecut si de azi,
astfel incit acestea sa poata face cunoscute
intr-o mai mare masurd, mesajul profond uma-
nist al poporului nostru.

Constienti de marile noastre indatoriri de ar-
tisti-cetateni ai patriei socialiste, insufletiti de
idealurile socialismului si comunismului, ne ex-
primém deplina adeziune la Documentele Con-
ferintei, odata cu hotdarirea de a contribui cu
mijloacele noastre specifice la traducerea in
viatd a Programului Partidului de faurire a so-
cietdtii socialiste multilateral dezvoltate si inain-
tare a Romaniei spre comunism.

Prof. univ. NICOLAE CALINOIU
Presedintele Uniunii compozitorilor si muzicolo-
gilor din R. S. Roménia
Rectorul Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu”
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Opere cu puternic spirit patriotic, revelutionar

Sfirsitul acestui an 82, al treilea al cinci-
nalului, in care sintem angajati cu toate for-
tele, este marcat de doua mari evenimente
politice : Conferinta Nationald a partidului si
cca de a 33-a aniversare a Republicii, prilejuri
de retrospectiuni, dar mai cu seamid de
exigente priviri spre viitor. Deflinind perioada
care premerge acestor scrutari, tovarasul
Nicolae Ceausescu spunea : , Desfasurarea pre-
gatiriler pentru Conferinta Nationald trebuie
s& dea un puternic impuls iniregii activitati
in vederea Infaptuirii neabatute a sarcinilor
pe acest an, a perfectiondrii activitatii in toate
domeniile, a cresterii rolului organizatiilor si
organelor de partid. Conferinta Nationald tre-
buje s& reprezinte un moment important in
viata partidului si a tarii, s& dea o nould
perspectivd luptei si muncii poporului nostru
pentru infaptuirea Programului partidului de
faurire a societdtii socialiste multilateral dez-
voltate®. latd, asadar, sintetizate, sarcinile mari
ce-1 revin Conferintei Nationale, directiile
principale de orientare in cealaltd jumatate
de wincinal, de ridicare pe o treaptd supe-
rioard a muncii in toate domeniile.

In cadrul Conferintei Nationale se va face
bilantul realizirilor din pericada care a trecut
de la Congresul al XII-lea al partidului. Este o
privire care ne va aridta nu numai ce am in-
faptuit c¢i mai ales ce mai avem de facut
pentru a da continut marilor proiecte inscrise
in Programul partidului, in lumina orienta-
rilor date de secretarul general al partidului
la plenarele din 1—2 junie si 9—10 octom-
brie a.c.

Ideia de baza, firul calduzitor care strdbate
cuvintarile rostite cu aceste prilejuri este acela
al perfectionarii generale a activitiatii econo-
mico-sociale, a muncii pe orice tarim. Pro-
blema-cheie a perioadei care urmeazd o con-
stituie deci ridicarea muncii la o nouda calitate,
superioard, la obtinerea unui nivel sporit de
eficientd atit economica cit si sociald. Aceasta,
pe fundamentul unirii eforturilor intregii
natiuni, a valorificarii tuturor resurselor ma-
teriale si umane, de angajare cu abnegatie
pentru a determina cresterea in continuare a
avutiei nationale, a bunastarii intregului popor
si a asigura o bazid mereu mai trainici pentru
libertatea, independenta si  suveranitatea
patriei.

Prin prevederile sale, planul de dezvoltare
economico-sociala pe anul viitor asigura pro-
gresul neintrerupt al economiei nationale,
avind ca baza de sustinere realizarile din indus-
trie, crearea unor ramuri industriale de baza
moderne. Cum, semnificativ spunea tovarasul
Nicolae Ceausescu : ,practic, astdzi, industria
noastrd grea poate sd rezolve orice problema
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privind dotarea economiei nationale la nivelul
tehnicii mondiale. Am ficut — este adevi-
rat — eforturi mari in realizarea acestei
industrii moderne. Acum putem spune cd daca
nu am fi realizat o asemenea industrie nu
ne-am fi putut propune infaptuirea programe-
lor de care s-a vorbit astdzi aici — in dome-
niul energeticii, in domeniul materiilor prime,
in dezvoltarea generala a tarii“. Ceea ce se
impune cu preciadere la aceastd ord este ca
baza materiala creati si dea rezultate si mai
mari in sfera productiei de bunuri, determi-
nind cresterea corespunzéitoare a nivelului de
progres si civilizatie.

La loc de frunte in realizarea planului pe
1983 stau problemele energetice, dezvoltarea
puternicd a surselor energetice proprii, in asa
masurd incit din resurse interne si se acopere
90 la sutd din necesarul de combustibil si
energie iar pina in 1985, cu cinci ani mai
devreme decit prevederile Congresului al
X1I-lea al partidului, sa se ajungd la indepen-
denta energetica a tarii.

Anul 1983 trebuie sa [ie marcat, de aseme-
nea, de o noud si mai ampla dezvoltare a
bazei de materii prime si materiale, de pro-
grese si mai pronuntate in domeniul reducerii
consumurilor, de cresterea gradului de valori-
ficare a materiilor prime, al recuperdrii si
refolosirii  materialelor a pieselor si sub-
ansamblelor reducindu-se astfel importurile. O
alentie deosebitd trebuie datd asezdrii intre-
gil aclivitdti economice si sociale pe principiile
noului mecanism economico-financiar, al auto-
conducerii si autogestiunii. Trebuie, intocmal
cum arata secretarul general al partidului, sa
se pund un accent mai mare pe calificarea
oamenilor, pe imbunatitirea calitatii produse-
lor, pe marirea bencliciilor si rentabilitatii,
fiind curmatd conceptia invechitd cum cd in
socialism nu este nevoie si se tind seama de
rentabilitate si beneficiu.

Pasi mai mari trebuie facuti in 1983 si in
agricultura, ramurd de bazd a economiei, cu
largi posibilitd{i de dezvoltare. Activitatea din
acest an a dovedit, de altfel, cd acest obiectiv
este intrutotul realizabil.

Realizarca integrala a programului de dez-
voltare economico-sociala a tarii trebuie sa
impulsioneze activitatea de comert exterior,
lirgirea relatiilor economice si tehnico-stiin-
{ifice cu toate statele, fard deosebire de orin-
duire sociala.

Situind in primul plan problematica econo-
mica, Conferinta va dezbate si analiza aceasta
activitate In strinsd si organica legatura cu
aspectele politice, ideologice, educative ale
momentului de fatd, cu orientdrile programa-
tice date de tovarasul Nicolae Ceusescu la
plenara din 1—2 iunie privind perfectionarea
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procesului de formare a omulul nou, a con-
stiintei socialiste. Aceste probleme sint indi-
solubil legate de progresul economic si tehnic,
de sporirea spiritului creator, de instituirea
climatului de perfectd ordine si discipling, de
intronarea spiritului gospodaresc la nivelul
corespunzator. Sarcinile sporite ale etapei pe
care o parcurgem pun la modul cel mai exi-
gent problema perfectiondrii modului de a
gindi a omului zilelor noastre. Pentru cé,
umanismul socialist, revolutionar concepe dez-
voltarea si afirmarea plenard a personalitatii
omenesti in ansamblul social, in spiritul pro-
gresului social, al rdspunsului dat demersului
pentru socialism si bunastare. Dar, asemenea
probleme trebuie tratate si pentru faptul cd
pe alocuri si-au facut aparitia unele neimpli-
niri care vor provoca greutiti, pe lingd cele
intimpinate din cauza situatiei economice
mondiale. Ele au ca origine, in principal, nive-
lul nesatisfacitor de competentd al unora,
lipsuri in organizarea muncii, abateri de la
disciplina muncii si altele.

Ca oameni de artd, trebuie sd ne sim{im
in permanentd angajati in viata tarii, s& fim
mereu ancorati in realitatea {repidantd a
acestui ev aprins. In activitatea noastrd avem
ca fundament si sursd de orientare strilucitele
idei exprimate de secretarul general al parti-
tidului, tovardsul Nicolae Ceausescu in
magistrala expunere prezentatd la Plenara din
iunie a.c.

Adoptatd ca document al Conferintei Natio-
nale a partidului aceastd expunere aduce o
imbunitétire esentiald in activitatea ideologica,

8

politica si cultural-educativd, in dezvoltarea
creatiei artistice, in educarea socialistd a
maselor. In ceea ce ne priveste, vom da hota-
rirjlor Conferintei Nationale a partidului
intreaga noastrda adeziune, deoarece ele reflecta
cele mai nobile aspiratii ale poporului, impli-
nesc permanenta lui dorintd de bine, de fru-
mos, de inflorire a gustului artistic, floare
minunatd a creativititii roméanesti. Indemnul
ce ni 1-a adresat secretarul general al partidu-
lui va fi urmat de roade bogate care si aduca
noi sporuri spiritualitdtii noastre.

Toate aceste viitoare creatii le dedicam
vietii noastre noi, partidului, poporului, scum-
pei noastre Republici socialiste care-si cele-
breazi cea de a 35-a aniversare. Sarbatoarea
aceasta ne umple sufletele de bucurie, de min-
drie patrioticd. Rominia socialistd este astizi
0 tard a oamenilor liberi, stipini pe destinele
lor, o tard a pacii si intelegerii intre popoare,
o0 tard care are in fruntea sa un om ce si-a
dedicat intreaga viati si luptd, incd din anii
tineretii, infloririi si prosperitatii ei, al carui
fiu jubit este — tovardsul Nicolae Ceausescu.
Ocupind un loc demn in concertul natiunilor
lumii, tara noastrd se bucurd de stima si apre-
cierea popoarelor lumii, iar recunoasterea
rolului ei activ in rezolvarea complicatelor
probleme ale contemporaneitdtii este evident,
exprimat pe toate meridianele globului
pamintesc.

De ziua Republicii, din lira inspirati a
oamenilor muzicii vom inidlta un imn de dra-
goste si de bucurie, un imn de cinstire si
de lupta, o cintare din adincul inimilor noastre
pentru scumpa noastrda Romdénie !
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Din activitatea Uniunii compozitorilor

In luna octombrie au avut loc urmatoarele actiuni
ale Uniunii compozitorilor : intre 1—12 in
cadrul ,, Toamnei muzicale clujene” s-a organizat un
simpozion de muzicologie 1a care au participat comi-
pozitori si muzicologi din Capitald si din cenirele
culturale ale tarii. @ La 2—3 octombrie la Petrila
in judetul Huncdoara a avut loc Festivalul coral
interjudetean al minerilor , Freamitul adincului®
prilejuit de aniversarea a 50 de ani de activitate a
corului barbitese cu acelasi nume din localitate. Au
participat compozitorii  George Derieteanu, Mircea
Neagu, Miclea Tovan si  Constantin Romascanu.
® Intie 4—11 octombrie la Oradea, a avut loc cea
¢e a Il-a editie a ,Saptaminii orddene a muzicii~.
La simpnzionul cu tema ,Aspecte actuale ale activi-
tatii de culegere si valorificare a cintecului popular®
tinug la 10 octombrie, si-a dat concursul cvartetul
de coarde din lasi ,Voces®. Au participat compozi-
terii Vinicius Grefiens si Dan Buciu i muzicologul
Tiraian Mirza. @ Intre 27—30 octombrie la Bacau
s-a  desfasurat a 1l-a editie ,Toamna culturala
bdcauani~, Au participat : Aurel Giroveanu si Emilia
Comisel. @ La 28 octombrie la Calarasi, In cadrul
cercurilor de prieteni ai muzicii, Centrul de indru-
mare al miscirii artistice de mase a organizat o
conferinta cu tema : ,.Creatia corala con-
temporand romaneascd“. Conferenfiar dr. Grigore
Constantinescu. @ La 30—31 octombrie la Resita a
avut loc festivalul coral ,losif Velceanu®“. Au partici-
pat compozitorii Gheorghe Bazavan, Mircea Neagu
si Marin Constantin.

Angela VODA

Cenaclul tinerilor muzicologf

Primul cenaclu al tinerilor muzicologi din stagiu-
nea 1982—1983, care a avut loc pe 25 octombrie, a
adus in dezbatere probleme ale prezentei romanesti
in festivalurile, simpozioanele si cursurile de vard
organizate la Viena, Bydgoszcz si Darmstadt, precum
si stadiul actual al creatiei muzicale si cercetaril
muzicologice in Jume. Au luat cuvintul Alina
Popovici, Hrisanta Petrescu si Costin Cazaban. Con-
ducatorul cenaclului, muzicologul Viorel Cosma a
subliniat necesitatea prezentei tinerilor muzicologi la
simpozioanele internationale dedicate acestora, cum
este cel organizat la Bratislava, la care anul acesla
nu a participat nici un reprezentant al Romaniei.
Totodata s-a propus o mai sirinsid colaborare a
tinerilor muzicologi cu revista Muzica, la rubricile

de analiza si criticdA muzicala,

a uniunii compozitorilor

Lucrari noi la birourile sectiilor

Sectia de opera si balet :

Stefan Niculescu — Fat-Frumos din lacrimd, balet-
pantomima pe un libret de Margareta Niculescu, dupa
basmul lui Mihai Eminescu ;

Liana Alexandra — Mica sirend, balet intr-un
act pe un libret de Anda Boldur, dupd basmul lui
H.Cr. Andersen ;

Adalbert Winkler — Fluviul revdrsat, opera in trei
acte pe un libret de Constantin Cirjan ;
Paul Rogojina — Tindald, sapte scene burlesti de

teatru instrumental pentru un interpret solist (contra-
bas, percuiie si instrumente populare).
Sectia de muzicd simfonicd si de camerd:

Pascal Bentoiu — Cuvartet de coarde nr. VI, op. 27
nr. 2; Maia Ciobanu — Trei sculpturi pentru cvartet
de coarde ; Vasile Herman — Sonatd de camerd,
pentru  flaut, oboi, violoncel si clavecin; Mircea
Hoinic — Frescd simfonica ; Paul Rogojina — Dowa
lieduri pe versuri de Lucian Blaga ; Anatol Vieru —
Ceartet de coarde mr. 5: Ulpiu Viad — Vise II,

concert pentru trio de coarde si orchestra de coarde.
Sectia de muzicd corald :

Liviu Comes — Cdtre pace, cor mixt pe versuri de
lon Stoica ; Felicia Donceanu — Cintam
rentru viatd, cor  mixt pe versurile com-
pozitoarei ; Vasile Donose — Pdadurea tindrd,
cor  mixt pe versuri de Adrian Paunescu ;
George Grigoriu — Imn pentru trei culori, cor mixt
pe versuri de Victor Tulbure ; Valentin Gruescu —
Primdvara omenirii, cor peniru voci egale pe versuri
de Mihail Cosma si Lupta intrerupid cor mixt pe
versurile compozitorului ; Radu Paladi — Drumul ce
ni l-am ales, cor mixt pe versuri de Constantin
Cirjan ; Irina Odagescu — Std in puterea noastrd,
oameni (De pace-i Insetat romanul), cor mixt pe
versuri de  Ioan  Melinte ; Laurentiu Profeta —
Cintec la stema tdrii, cor mixt pe versuri de Eugen
Frunza.

Noi lucrari in biblioteca de imprumut

Mihai Moldovan — Trei studii pentru sufldtori de
alama si corzi ;

(4,4,4,0 ; timp., perc. I :T-Tam, t-tom, piti, perc. Il :

tamb. mil.,, cinelli, sil.; arpa, pf.; corzi)
Aurel Stroe — Orestia I (Agamemmnon), opera In
{rei acte

solisti

cor barbatesc ;

2 corni, cembalo (ossia Glock 1), orga (ossia
Glock II) viola ; Perc. I ; Perc. II
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Noutati Electrecord

Semnaldm in domeniul simfonic citeva discuri ,,de
autor®, dedicate unora dintre maestrii nostri, pentru
inceput compozitorii Sabin Dragoi si Mihail Andricu.

Inregistrarea St-ECE 01921 contine din creatia
pentru pian solo a lui Sabin Dragoi Suita de dansuri
populare si primele doua serii de Miniaturi pentru
pian. Suita de dansuri populare (durata 10 05")
cuprinzind piesele Hodoroaga, Zdrdngdnita, Cim-
poiasul, Pe picior, Briul, Bdtuta, Sdlcioara si Briul,
a fost compusa in 1923, prima sa auditie a beneficiat
de interpretarea compozitoruluj Filip Lazar, iar des-
pre prezenta sa in repertoriul genului Emanoil
Ciomac nota in ziarul ,Cuvintul® la 4 mai 1925:
,Primim din partea domnului Sabin Dragoi, com-
pozitor si profesor la Conservatorul din Timisoara,
o serie de compozitii... Cunoastem de mult cele mai
multe din aceste pagini, in care un talent atit de
najional se exprima sincer si nou in forme scurte
si cuprinzitoare.. Singurul interes muzical ni-1 pot
trezi numai aceste flori sfioase ale sufletului roma-
nesc“, Suita de dansuri populare pentru pian — in
denumirea sa originald — a cérei tematica se sprijina
pe o seleclie de melodii folclorice ardelenesti, a
fost distinsd chiar in anul compunerii sale cu men-
tiunea I de¢ compozitie ,George Enescu®. Cele doud
serii de Miniaturi pentru pian oglindesc momente
diferite ale drumului creator al compozitorului Sabin
Dragoi prin distanta in timp care le separa : seria I,
opt miniaturi, este contemporana cu Suita de dansuri
populare (1923) iar piesele, caracterizate prin varie-
tate agogicd, mare prospeiime a expresiei, vitalitate,
sint definite numai prin indicatiile: Moderato,
Allegretto, Andantino, Allegro, Andantino, An-
dantino, Andante st Allegro. Saria II, zece
miniaturi, dateaza din 1960 si formeazd un ciclu de
piese unitar, inchegat, caracterizat de o finete a
definirii termenilor sonori — descriptivi subliniata
si de mentiunile de natura ,programatici“ ce inso-
tesc lucrdrile : Moderato (Danseazd pdpusa), Molto
rubato (In tabdra haiducilor), Allegretto (La joc,
copii), Allegro (Voiniceste), Andante sostenuto (Motul
optimist), Marcia injantile (Mars pioneresc), Alle-
gretto (La clasd), Animato (Joacd bunicul), Allegretio
(Pe coastd cu caprele), Andantino comodo (Rdasund
valea de voie bund). Interpretarea acestei reprezenta-
tive selectii din creatia pentru pian a compozitorului
Sabin Dragoi apartine Georgetei S$tefanescu-Barnea
care demonstreaza acuratete, scnsibilitate in redarea
planurilor sonore, structurii, fie si simple, a Dansuri-
lor si Miniaturilor. Poate pe alocuri citeva sublinieri
dinamice si de tempo ar fi adus incd o notda de
varietate, de spontan.

$i se mai poate — asa cum mentionam si cu un
alt prilej recent — ca se vor gasi plasticieni
mai inspirati decit autorii prezentei mape — o
stilizare de ,curioasa® ,inspiratie® si ,expresie® — sau
a mapei discului ce va fi prezentat in continuare
consacrat maestrului Mihail Andricu — reprezentare
a unei abstractiuni (sic!) — care slujesc mai mult

decit discutabil interesele artistice si comerciale ale
promovarii discogratice. Muzicii ,,grele’ mai ales ii
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trebuie ,usurata® calea adresarii catre publicul
meloman, iar elementul plastic are dificila sarcina
de a contribui cu mijloace specifice pe acest plan.
Fie chiar acel disc cumpirat pentru mapd! Mapa
si continutul ei. plastic si literar, se afla fata de
inregistrarea incisa pe disc in acelas raport in care
se afla muzica de film fala de pelicula propriu zis,
cu care formeazi o entitate, o unitate deci, cel
putin in principiu...

Consecutiv ca numir de catalog miniaturilor
pianistice de Sabin Dragoi — ST-ECE 01922 — este
un alt disc ,de autor® care il are ca protagonist
pe compozitorul Mihail Andricu reprezentant de
scama al scolii romanesti de creatie muzi-
cald de la mijlocul secolului XX. Cele doud lucrari
prezentate, Simfonia a IV-a, opus 76 si Simfonietta
nr. 12, opus 119, au fost inregistrate in studiourile
Radioteleviziunii Romane in execufia orchestrei
de studio a Radioteleviziunii Romaéane si
a orchestrei lirice a Conservatorului ,Ciprian

Porumbescu® din Bucuresti dirijate de  Ludovic
Bacs i, respectiv, a orchestrei Filarmonicii
din  Sibiu dirijate de Petre Sbarcea. Re-
prezentative pentru definirea unor momente,

diverse ale evolutiei personalitaii componistice a
muzicianului, cele doua opusuri se situeazid la ©
distantd in timp de aproape doud decenii. Daca
la discul anterior consemnam o interesantd, revela-
{oare surprindere a ipostazelor creatiei de pian de
Sabin Dragoi, aceasta se reediteazd aici pentru cre-
ajia simfonicad de Andricu. Simfonia IV-q, compusa
in 1954, Lento Allegro (13'127), Tranquillo, Allegro
(9'05”), Vivo, (4'50") si Allegro con brio (730"). re-
prezinti pe planul fuziunii intre agregatul simfonic
de articulare, dezvoltare clasicad si citatul sau, re-
crearea componisticd a literei si spiritului folcloriz
ca dati fundamentala a aportului scolii noastre
nafionale, in viziunea acestor probleme in perioada
inter-si post belica imediata, aspectele de
principiu si concretizare de mesaj si limbaj ale
integrarii tonal-modal, ale alternanfelor armonic-
polifonic, liric-dramatic, complexe finalitdti a
ciror tratare a reclamat apelul la dispozi-
tivul instrumental al orchestrei mari de predilectd
abordare de alifel in opera maestirului. Adevarat
veteran ai simfonismului roménesc, Mihail Andricu
a jalonat in cele aproape treizeci de lucrari cu care
a imbogitit literatura noastra de gen (11 simfonii,
13 simfoniette, 3 simfonii de cameria) momente ale
drumului ascendent catre esentializari, pilduit pe
discul de fala de Simfonietta nr. 12, — Andante
expressivo. Poco — Vivo — Vivo — Lenio — Alle-
gretto. O mentiune pentru tinuta prezentdrii semnate
de compozitorul Theodor Dréigulescu, care imbind
atit de adecvat nivelul tratarii profesionale cu
dezideratul accesibilitatii.

Dintre opusurile compozitorului Nicolae Brindus,
creator aflat la momentul maturitatii fortelor sale
— deopotrivd ca virstd si valoare artistica — discul
ST-ECE 01924 contine cantata Domnisoara Hus pe
versuri de Ion Barbu si ciclul de 7 psalmi pe versuri
de Tudor Arghezi. Doua lucrari complementare —
am putea afirma dupd auditia inregistrarii : Cantata

conslituie un demers de ordin sintetic, esentializat,
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pe cind Psalmii se inscriu pe o directie a hiper-
bolizarii expresiei literare, a idealiei continute in
aceasta. Cantatei Dommnisoara Hus, compusa in 1968,
pentru trei voci barbatesti si trei grupe orchestrale,
ii este intr-adevar potrivita pentru definirea obiectu-
lui, atit pe plan structural cit si expresiv, asertiunea
semnatda de George Calinescu ,,Obiectul poeziei esle
deci nu fata concretd a lumii balcanice ci schema
ei ideald, o simpla ipoteza morald, de unde lipsa
de istoricitate si concretete biografica®. In ordinea

celor sase sectiuni — Ceas de seard, Prezentare,
Vaduri §i alaiuri, Din ceas dedus, Aur netemporal si
Chemarea mosorului — cea de-a patra, Motto —

Din ceas dedus, indeplineste rolul ,axei de simetrie”,
Lpilonului® lucrdrii, in sensul propriu si figurat al
notiunii. Versiunea interpretativd este datoratd
orchestrei Filarmonice din lasi condusd de Ion
Baciu, Solisti : Lucian Marinescu, Ion Budoiu s$i Pom-
pei Harasteanu. Se cere mentionatd in mod special
in legdturd cu excelenta redare a reliefului spatial,
a largirii bazei sonore, sensibile la auditia stereo-
fonicd si care au importanta unor date constituante
ale mesajului formal al cantatei, aportul maestrului
de sunet Vladimir Plopeanu, care a realizat aceste
chaloguri fonice fara a rupe echilibrul unitatii lor
de ansamblu.

In ciclul de 7 psalmi pe versuri de Tudor Arghezi
(1963) pentru bariton, pian si percutie infatisarea
sonord, muzicald confera o noud dimensiune expre-
sivd versurilor a cdror simplilate pare ca
le mareste puterea de fascinatie artistica, literara
care apartine autorului lor. Muzica susfine, comen-
teazd, subliniazd, aprofundeaza pe cai specifice versul
arghezian ale carui oscilatii de la umilinta pina la
afirmarea deplin descatusatd corespunzind transfor-
marii vocale de la declamalie spire melodie si vocaliza
si modificarii treptate a partiturii pianistice pina la
inlocuirea sa in final cu jocul accentelor percutiei.
In interpretarea ciclului de 7 psalmi basul Pompei
Harasteanu este acompaniat la pian de Lavinia
Tomulescu-Coman, iar interventiia de percufie apar-
tine lui Candid Popescu, realizind o versiune demna
de valoarea partiturii. Compozitorul Costin Cazaban
semneaza o prezentare ce tinde sa surprindd, si
defineasca eficient determindrile fundamentale ale
componisticii Iui Nicolae Brindus.

Gabriel TOMESCU

Contacte Internationale

De curind, un grup de tineri compozitori romani
formatd din Dan Balan, Valentin Gruescu, Adrian
Pop, Mircea Romcescu si subsemnatul, a efectuat in
cadrul schimburilor culturale dintre Uniunea com-
pozitorilor din R.S. Romania si Uniunea compozitorilor
din Uniunea Sovieticd, o vizitd de documentare asu-
pra unor aspecte ale vietii cultural — muzicale din
aceasta tard. Pentru realizarea acestui obiectiv am
luat  contact cu diverse personalitati  ale vietii
muzicale din U.RS.S., am avui repetate intruniri de

lucru cu reprezentanti ai tinerei generatii de compo-
zitori sovietici, am audiat concerle, am vizitat galerii
de artd si muzee, am legat prietenii durabile.

Vizita noasird a coincis cu perioada de pregatire
a doud evenimente epocale in istoria popoarelor
sovietice si anume: 65 de ani de la Marea Revo-
lutie Socialistd din Octombrie si 60 de ani de la
intemeierea Uniunii Republicilor Sovietice Socialiste.

Chiar de la sosirea in tara prietend am simfit
ospitalitatea acestui popor prin intimpinarea calda
facut de tov. Vladimir Logaciov, seful serviciului
de relatii externe al Uniunii Compozitorilor din
Uniunea Sovietica si de translatorul, extrem de ama-
bil, ce ne-a insotit pe tot parcursul vizitei noastre.
In confinuare, am facut turul orasului Moscova,
dindu-ni-se posibilitatea sa admirdam si sa ne bucuram
de frumusetea arhitectonicd a orasului. Moscova este
mentionald intr-un izvor narativ incid din anul 1147.
Aici se gasesc: Academia de Stiinfe a Uniunii So-
vietice, Universitatea ,,Lomoenosov, 80 de institute de
invdtdmint supervicr, 25 de tcatre (printre cave vesti-
tul ,,Balsoi Teati*), cuncscutele galerii de arta ,Tre-
tiakov*, pe care am avut posibilitatea sd le vizitam.
Tot aici se gaseste si am fost invitati sa-l1 vizitam,
ansamblul avhitectural ,Kremlin“, construit intr-o
lungd pericada de timp, Incepind cu secolul al
XII-lea, ansamblu compus din palate, biserici, Necro-
pola tarilor, cladirea Senatului, Palatul Congreselor
si altele.

Dupa o frumoasd zi petreculd la Moscova, am ple-
cat spre Kiev, orasul in care urmau sia se desefa-
soare intilnirile noastre de lucru cu reprezentantii
iinerei generatii de compozitori sovietici. La sosire
am fost intimpinati de compozitorul Lev Nicolaevici
Colodub, responsabilul cu probleme de tineret al
Uniunii Compozitorilor din R.S.S. Ucraina, precum
si de o parte din tinerii compozitori sovietici cu
care in zilele urmatoare ne-am reintilnit in cadrul in-
trunirilor noastre de lucru. Kiev, capitala R.S.S.
Ucraina a fost intemeiat in secolele VI—VII. Orasul
este un centru istoric cu numeroase monumente prin-
tre care biserica Deseatina si mindstirea Pecerska,
ambele din secolul XI si numeroase cladiri din seco-
lele XV—XVIII.

Ca centru cultural, are numeroase institute deo
invatamint superior, o universitate din anul 1834,
muzee, teatre. Parte din ele am avut posibilitatea
sa le vizitam.

Intilnirea cu tinerii compozilori sovietici a avut
loc In prezenta Presedintelui Uniunii compozitorilor
din R.S.S. Ucraina, tovardsul Alexandr Stogarenko.
In prima sedintd de lucru, s-au purtat discutii extrem
de interesante cu privire la creatia muzicald din
ambele tarvi, la locul si rolul tinerei generatii de
compozitori in viala muzicala. In cuvintul lor colegii
sovietici au prezentat continutul de specialitate in
contextul mai larg al conditiilor in care s-a dezvoltat
si se dezvoltd creatia artistici in general si creatia
muzicala In special in U.R.S.S. Astfel, s-a subliniat
cad in creafia lor muzicald, compozitorii sovietici, din-
tre care la loc de frunte se situeazi Sostakovici.
Prokofiev, Miaskovski, Sviridov, Haciaturian, Hren-
nicov, au dat lucrdri de cel mai inalt nivel artistic.
ce duc mai departe tradifiile muzicii clasice ruse,
creatia ler liind cldditd pe edificiul solid al bogatet
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mosteniri artistice dinainte de Revolutie, citindu-se
in acest sens numele compozitorilor Glinka, Borodin,
Musorgski, Rimski-Korsakov, Ceaicovski si altii, ca
autentici precursori ai creatiei muzicale contempo-
rane. De asemenca a fost evidentiatd preocuparea ca,
odatd cu afirmarea fiecarei personalititi artistice
conform insusirilor sale specifice, sa se asigure si
accesibilitatea pentru paturi largi de auditori. Am
refinut de asemenea faptul ca in creatia muzicala
sint chemate si stimulate sa-si aduca contribufia
toate popoarele ce formeaza Uniunea Sovieticd, res-
pectiv cele peste 40 de nationalitati, precum si gru-
purile etnice mai restrinse

In cadrul discutiilor, membrii grupului de com-
pozitori romani au aratat, 1a rindul lor, ca efortului
colectiv al tinerilor creatori romani ii sint asigurate
forme organizatorice de afirmare in cadrul Uniunii
compozitorilor.  Cei mai tineri sint stimulafi in
creatia lor in cadrul .Cenaclului tinerilor com-
pozitori¢, organism destinat promovarilor care si-a
dovedit valoarea, initiat si sustinut cu perseverenta
de catre Uniunea Compozitorilor. Selectate fiind
exclusiv pe criteriul calitatii, lucrarile tinerilor com-
pozitori sint prezente in viata de concert a {arii,
alaturi de cele ale compozitorilor mai virstnici.
Concomitent cu programarea si deci crearea con-
difiilor pentru ca lucrarile tinerilor sd poata fi
audiate, in promovarea creatiei acestora sint folo-
site mijloace de stimulare onorifice si materiale,
intre care un loc important il ocupad premiile anuale
ale Uniunii compozitorilor, ale Academiei RS.R., ale
TFestivalului national ,Cintarea Romaniei®, achizitiile,
tiparirea lucrarilor, imprimarea pe discuri etc.
Invitatii romani au aratat de asemenea, ca tinerii
creatori continua drumul trasat Iin creatia muzicala
romaneasca de marele George Enescu, muzician de
geniu, a carui vastda operd simbolizeazd cautarea si
gasirea unui drum propriu, expresie a unei sensibili-
tati specifice inimitabile.

Contactul cu tinerii creatori sovietici a avut insa,
ca principal scop, audierea si analiza unui numar
important de lucrari camerale, simfonice, vocal-
simfonice, de o certda valoare artistica lucrari apar{i-
nind unor tineri compozitori din diferite republici ale
Uniunii Sovietice, astfel incit ne-am putut forma o
impresie clara asupra creatiei colegilor nostri din tara
vecind si prietena. In acest sens voi cita numele
compozitorilor sovietici si lucrarile audiate, fara o
face referiri valorice asupra fiecarei creatii, in parte :
Citasvili Revaz din R.S.S. Gruzina — Variatiuni pen-
tru violoncel solo; Igor Crasinikov, din Moscova —
Ciclul simfonic Vocile Stelelor; Ludmila Sleg. din
R.S.S. Bielorusi — Cantata pentru solisti. cor si
orchestrd ; lanis Porietis, din R.S.S. Letona — Cintec
ropular pentru oboi solo si Viata ciclu de lieduri
pentru mezzosoprani : Tudor Chiriac, din, R.S.S.

Moldoveneascd — cantata Balada Soarelui ; Iimolaev
Mihail, din Moscova — Concert pentru viold si
orchestrd ; Victor Coroliov din Leningrad — Lucrarea
simfonici Orasul de dimineata pind seara; Evgheni
Milka, din R.S.S. Ucraina — Concert pentru contra-
bas si orchestra; Rustam Zade, din R.S.S. Aver-
baidjeani. — Simfonia pentru trei solisti ; lacob
Kubanov din R.S.S. Ucraina — Ciacona pentru orgl
3]
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si corzi s1 Concert pentru pian, chitard electricd si
percutie”.

La rindul nostru am prezentat lucrarile : Doinind
pentru clarinet, percutie si grup vocal, Ipostaze
contrapunctice pe teme maramuresene pentru 2 viori
si percutie, Cantata Stare de veghe pentru orchestra,
doua coruri si banda magnetica, de Dan Balan;
Sonata pentru pian de Valentin Gruescu ; Ethos I
si Concertul pentru violoncel si orchestrd de Adrian
Pop ; Cumpdna luminii — piesd camerald din ciclul
cameral — vocal — simfonic Mozaic de Ulpiu Vlad.

Incercind sa creionez citeva trasituri generale
privind activitatea creatoare a tinerilor compozitori
sovietici voi releva in primul rind bhogatia si diversi-
tatea stilisticd. Plecind de la aceasta observam exis-
tenta unor compozitori ce scriu o muzica in elabora-
rea careia un prim loc revine efortulul rational,
precum si a unor tineri creatori ce urmaresc amplifi-
carea intelegerii creatiei lor. indeosebi prin limbajul
sonor pe care il [olosesc. Existd, de asemenea, tineri
ce sint preocupati de explorarea posibilitatilor tim-
brale ale instrumentelor traditionale, alaturi de acei
ce investigheazd noi surse sonore, inclusiv instrumen-
tarul electronic. In peisajul muzicii sovietice con-
temporane tinerii compun in forme si genuri tradi-
fionale sonate, lieduri, simfonii, concerte, etc. si
in forme mai putin traditionale, forme libere sau
cicluri de piese instrumentale, camerale si simfonice.
De asemenea nu putini sint tinerii ce compun ample
luerari camerale, simfonice sau vocal — simfonice,
dedicate unor momente importante din istoria
poporului sovietic, sau care reflectda marile eveni-
menle istorice si politice contemporane, dorinta
poporului sovietic si, implicit, a tineretului pentru
pace. Peisajul muzical la care ne-am referit ar fi
incomplet 1ara evidentierea existentei si a unor
tineri creatori ce compun muzicd corald, muzica
usoard, muzicd pentru fanfara.

In toate aceste orientari identificaim ca linii de
forfa legatura directd sau indirectd a creatiei tineri-
lor compozitori cu folclorul sovietic, inleles ca sursa
de inspirafie investigatd cu metode moderne, in
cadrul cdrora se impletesc si intregesc ineditul cu
originalul. Activitatea creatoare a tinerilor com-
pozitori sovietici reprezintad o expresie proaspati si
vie ce se integreaza pe deplin in scoala componistica
sovieticd si ale carei traditii semnificative le con-
tinud. Tinerii creatori dovedesc ci posedd acele
calitati specilice tineretii, cum sint : deschiderea catre
tot ce este nou, valorcs si autentic, dorinfa de auto-
depdsire, putere de muncad, spirit patriotic, orizont
larg umanist, toate acestea manifestindu-se in con-
textul imbinarii atitudinii inovatoare cu dorinta con-
tinuarii traditiei.

In incheiere doresc sd subliniez ca vizita facutd in
Uniunea Sovieticd a constituit un prilej de docu-
mentare si imbogatire a cunostintelor noastre, iar
lucrdrile prezentate s-au bucurat de un succes cu
totul remarcabil. Pe lingd latura instructiv pro-
fesionala a vizitei evidentiem cu bucurie ca personali-
tatile muzicale ale {drii noastre sint bine cunoscute,
iar politica externa de pace, intelegere si apropiere
intre popoare se bucurd de deosebitd stima si con-
siderafie,

Ulpiu VLAD
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Premiul Koussevitzky 1982
Cornel Tdranu

La ora cind scriu aceste rinduri, a trecut
ceva timp din clipa cind, la 25 august, din
numdratoarea voturilor membrilor juriului
Premiului International al Criticilor de Disc
(— sase din opt posibile —) rezulta acordarea
prestigiosului si mult rivnitului Premiu Kous-
sevitzky pe anul 1982 lui Cornel Taranu,
pe discul de autor, editat de casa ,Electro-
pe discul de autor, editatd de casa ,,Electro-
cord”, de catre ansamblul ,,Ars Nova“ din
Cluj-Napocsa, dirijat de compozitor. Acum, ma
aflu mai mult sub impresia frumoasei intilniri
de la magazinul ,,Muzica“ din capitala, cind,
la 30 octombrie,, l-am sarbatorit pe Cornel
Taranu ca si pe admirabilul cclectiv al ,,Electro-
cordului“, cdruia i1 s-a decernat de asemenea
o diploma speciald din partea juriului. Departe
de orice patetism sau festivism de prisos, se
cuvine totusi sa fim constienti de acest mare
succes, de prestigiu mondial, al muzicii roma-
nesti si al discului roméanesc, continuind, poate
la un nivel de notorietate superior, seria suc-
ceselor noii noastre creatii muzicale in compe-
titii internationale.

Premiul Koussevitzky, fondat in memoria
ilustrului dirijor care a fost si unul din pro-
motorii cel mai devotati si competenti ai muzi-
cii veacului nostru, este cea mai importanta
distinctie, pe plan mondial, acordatd noilor
lucrdri datorate compozitorilor actuali ; acestea
trebuie sd comporte participarea a minimum
saisprezece instrumente in executia lor, in-
registratd pentru prima oard pe disc. Se iau
deci in considerare numai primele gravuri ale
unei anumite lucrdri, cu alte cuvinte premiul
este menit s& atragd atentia lumii artistice
asupra unei noi creatii muzicale valoroase,
care se bucurd, de atunci inainte si de supor-
tul discului pentru a deveni universal
cunoscuta.

Anul acesta juriul discului s-a intrunit in
cadrul Festivalului de la Santander si si-a
desfasurat lucrarile sub auspiciile Ministerului
Culturii din Spania, a Confederatiei spaniole
a Caselor de economii (3 Confederacién Espa-
nola de Cajas de Ahorros, care are un mare
rol in promovarea unor importante actiuni
culturale), precum siarevistei ,,High Fidelity”,
periodicul de cel mai larg tiraj dedicat pro-
blemelor inregistrarilor muzicale. Este impor-
tant sd cunoastem si alcdtuirea juriului, care
a reunit elita criticilor de disc de la publicatit
de mare raspindire din opt tdri; majoritatea
criticilor sustin si rubrici permanente ale
discului la radiodifuziunile din tirile respec-
tive. In ordine alfabeticd, juriul a fost alcituit
din Alain Fantapié (Franta), care scrie la
revista ,,Diapason® si se ocupa de schimburile

muzicale francofone, Edward Greenfield
{Anglia), care are rubricd permanentd a discu-
lui la B.B.C. si scrie la ,,The Guardian“ si
..Gramophone®, Harry Halbreich (Belgia),
notoriu organizator de festivaluri de muzica
contemporand si lector asupra problemelor ei,
Ingo Harden (R.F. Germania), principalul cri-
tic de la , HiFi Stercophonie* si presedinte al
competitiei nationale de disc din tara sa
(Deutscher Schallplatten Preis), Alfred Hoff-
man (R.S. Romania), Pierre Michot (Elvetia),
de la ,Journal de Géneve“, James Oestreich
{S.U.A), seful departamentului de muzica
clasica de la ,,High Fidelity® si autor de
emisiuni de cronicid a discului la diferite statii
de radio americane, in fine José-Luis Pérez
de Arteaga (Spania), care a fost o perioadd
indelungatd sufletul periodicului madrilen de
muzicd ,.Ritmo™* si care scrie in prezent la
cel mai important ziar al {arii sale, ,,El Pais®.

Mentionind ¢d in palmaresul premiului
. Koussevitzky™ si-au inscris numele compozi-
tori de talia unor Olivier Messiaen, Henry
Dutilleux. Luciano Berio, Brian Ferneyhough,
Harison Birtwistle, Aribert Reimann etc. —
trebuie sa detaliem, pentru aprecierea dimen-
siunilor reusite de anul acesta a noii muzici
romanesti, personificatd prin Cornel Taranu,
componenta concurentilor care figurau pe lista
finala de selectie pusd inaintea juriului. Este
bine de stiut cd lista se alcdtuieste prin con-
sultarea unui mare numir de critici din in-
treaga lume si prin aportul special al mem-
brilor juriului, care au dreptul si includd in
lista finald cite o lucrare si un compozitor, la
alegerea lor, considerindu-se ca el pot avea o
arie mai largd de informare decit diferitii
critici consultati, prin cunoasterea mai apro-
fundatd a noii creatii din térile si ariile geo-
grafice de unde provin. In discutia finald a
juriului, care s-a purtat dupad audierea inte-
grald a lucrdrilor concurente, au intrat com-
pozitorii Benguerel (Spania), cu un album de
lucrari simfonice dirijate de Eliahu Imbal si
editate de casa EMI, o lucrare inspiratid de
Alice din tara minunilor si intitulati Final
Alice, a compozitorului american Del Tredici,
in interpretarea Orchestrel Simfonice din

Chicago dirijatd de Georg Solti — solista fai-
moasa soprand Barbara Hendricko — (disc

LONDON), compozitorul englez Oliver Knus-
sen, cu Simfonia a treia, interpretatd de
orchestra Philharmonia dirijatd de Mihael
Tilson Thomas, pe discuri UNICORN-KAN-
CHANA, citeva lucrari €lectronice ale compozi-
torului iugoslav Ivo Malec, editate pe discuri
frantuzesti, o cantatd (Mendiant du ciel bleu)
a compozitorului elvetian Moret, cintatd de
ansamblurile Radio Basel sub conducerea lui
Armin Jorna (discuri GALLO), apoi lucrarea
Nature morte de Wolfgang Rihm (R.F. Ger-
mania), interpretatd de grupul ,,Baden-Baden
Ensemble 13 dirijat de Manfred Reichert
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(discuri JETON), precum si opera King Priam
a ccmpozitorului englez Michael Tippett —
care a fost insd distinsd cu un premiu din
categoria generald si deci nu a mai concurat
cu aceleasi sanse pentru ,,Koussevitzky™” ; in
sfirsit, s& nu-1 uitdm pe Silvio Bussotti. cu
lucrarea 11 catalogo e questo, inregistrata de
catre RAI (Radiodifuziunea italiana), pe discuri
ITALIA. Reiese de la sine cit de puternica a
fost competitia, mai ales cd majoritatea lucrari-
lor fuseserd propuse pe lista finald de cétre
diferiti membri ai juriului, care si-au sustinut
alegerea cu o bogatd argumentatie.

Este drept s ardtdm cd muzica romaneasci
si discul roméanesc au fost de data aceasta
in atentia generald a juriului Premiului Inter-
national al Criticilor de Disc. Incepind din
1976, de cind iau parte anual la lucrarile
Juriului, am avut ocazia cu regularitate sa pre-
zint in competi{ie lucrdri contemporane roma-
nesti : Simfonia a patra, in memoria lui
Nicolae Iorga de Doru Popovici, Concertul
pentru doud piane si orchestrd de camerd de
Dan Constantinescu, opera Iona de Anatol
Vieru, oratoriul Canti per Europa de Theodor
Grigoriu si in fine, anul trecut, piesa Ison II
de Stefan Niculescu. S-a format, deci, an
dupd an, o imagine a muzicii romanesti care,
fara si subestimam cu nimic meritele perso-
nale ale lui Cornel Taranu, a constituit un
fundal favorizant pentru discutiile de anul
acesta. S-a spus chiar in juriu ca scoala roma-
neascd de compozitie de astdzi este fard in-
doiald una din cele mai importante pe plan
mondial ; iar comparind-o cu notorietatea afir-
marii de acum citiva ani (mai cu seama
deceniul 1960) a scolii poloneze, Harry Hal-
breich a ardtat ci scoala roméaneascd pare mai
vitald si mai interesantd, prin marea bogitie
de personalitdti bine individualizale stilistic.

14

Este drept sd arat, de asemenea, cd lucrarea
Jui Stefan Niculescu Ison II s-a bucurat de o
unanimd apreciere si cd poate numai intim-
plarea ca, in 1981, lucrarile juriului s-au facut
doar prin corespondenta a lipsit-o anul trecut
de distingerea cu premiul ,,Koussevitzky.

Revenind la Cornel Taranu, pot spune ca
succesul sdu a fost elocvent, in urma auditiel
colective petrecutd la Santander — cind puri-
tatea scriiturii sale, aroma specificd a ancestra-
lelor surse romaéanesti vehiculatd de limbajul
puternic esentializat, unitatea de impuls in-
terior a lucrdrii si-a dovedit nemijlocit
superioritatea asupra celorlalte muzici intrate
in competitie. Ghirlande s-a impus ca un opus
bine proportionat (calitate esentiala fatd de
frecventele lungimi intilnite in alte cazuri) si
demonstrind o unitate frapantd intre scop si
mijloace, o inteligentd creatoare ascutita a
autorului si darul unei definiri stilistice fara
indoiald remarcate In contextul contemporan.

Trebuie de asemenea subliniat cd activitatea
..Electrecordului”, demonstratd in admirabila
inflorescenta de discuri recente de muzicd con-
temporand romaneascd a produs o puternicd
impresie. Existd in momentul de fatd un inte-
res viu pentru discul roménesc, atit pentru
integrala stereo a creatiei lui George Enescu,
care meritd a fi mult mai larg cunoscutd, cit si
pentru afirmarea multiplelor personalitati
reprezentate pe discuri de autor, ingrijit
editate si substantiale din punct de vedere al
continutului. Este necesar insd efortul conju-
gat al nostru, al tuturor pentru a aradta lumii
intregi, la adeviratele dimensiuni, strdlucirea
actuald a muzicii romanesti.

Alfred  HOFFMAN
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TUDOR CIORTEA

Sint oameni care iti transmit sentimentul
durabilului. De la ei ai multe de invétat pentru
comportamentul tdu de fiecare zi, dar si In
acela de a gindi pe spatii- mari de timp.
Linistea lor are ceva din tdcerea cremenii,
tenacitatea de a merge inainte fara sovaire e
fibra lor intimd, poartd cu ei mindria unui
trecut, iar pasiunea cu care muncesc € o ferma
incredere in viitor.

Tudor Ciortea a fost dintre acesti oameni si
toti cei care i-au stat aproape si-au umplut
camarile sufletului cu ginduri si idei prefioase.
Pentru compozitorul Tudor Ciortea a scrie o
muzicid roméneascd, a gindi roméneste, era
un lucru la fel de firesc ca acela de a respira
aerul tarii tale, a-ti potoli setea din apele ei.
Nici o ostentatie in aceastid atitudine, nimic
exterior si faptul e cu atit mai pretios cu cit
continud o temeinicd formatie in capitale
occidentale, ca Bruxelles si Paris. De-acolo a
luat rigoarea gindirii si disciplina pentru lucrul
solid, temeinic facut, dar zestrea acestei ex-
periente Tudor Ciortea o aduce tarii sale, in-
tr-un gest pe care l-am putea numi Supremul
patriotism. Multi dintre marii nostri carturari
au facut acelasi lucru si Tudor Ciortea 1li se
alaturd cu cinste spre gloria muzicii romanesti.

Fiu ales al Transilvaniei, cu care s-a con-
fundat intreaga-i viatd si pe care a cintat-o
in lucrdri nepieritoare, de la el puteai invala
cum si auzi glasurile... mute si atit de eloc-
vente ale acestui padmint, dar si a tot ce e

36

leagin roméanesc. Pentru artistul sensibil care
a fost Tudor Ciortea arta populard are un
cimp vast de observatie si reflectii, puterea

sa de a filosofa ciauta a deslusi cum se trans-
formd in opere de artad scrise, tezaurele artei
noastre orale.

Fascinatia acestei metamorfoze, care tine de
insasi evolutia istorica a unui popor, el a
insuflat-o multora dintre noi si ma consider,
cu mindrie, unul dintre cei care s-a intors
spre marea matcd a muzicii roméanesti, datorita
unei prietenii de aproape patru decenii cu
Maestrul Ciortea.

Opera sa e bogatd si reflectd fidel omul si
conceptia lui solidd despre viatd si artd. Nu
doresc sd evoc titluri, ele vor fi rinduite cu
pioasa grija de muzicologii nostri; pentru
iubitorii de muzici trebuie spus ci lucrarile
sale sint dense, cu o substantd bogata si origi-
nald. Ele se cer ascultate, reascultate si in-
telese. Apropierea de muzica sa va fi totdeauna
pilda de pretioase rasplatiri.

Se intimpla adesea si& nu mai pofi urmari
opera unui artist, mai ales cind el e productiv
pind in ultimul sédu ceas. Ramii in urmi si-ti
propui a péatrunde in ungherele ultimelor lu-
crari, cu cheile ce ti-au deschis calea céatre
lucrarile cunoscute. Surprizele sint insd mari
st creatia ultimilor ani ai lui Tudor Ciortea
pare a invedera acest pasionat demers. Cre-
atiile capata in aceasta perioada o densitate
ce rezumd si inchid in ele esenta unui crez
artistic, puterea de a medita asupra vietii
trédite, dar si o taind a creatorului. Un aseme-
nea model sint in istoria muzicii ultimele cvar-
tete ale lui Beethoven, pe care Tudor Ciortea
le-a analizat intr-o icarte de capatii a muzicolo-
giei romanesti, ce va deveni tot mai pretioasa
cu trecerea timpului. Fericiti sint artistii care
au astfel de destin !

Poet al naturii inefabile, Tudor Ciortea are
adesea In muzica sa note capricioase sau de
umor popular, de joaca, de haz si de sotie.
Ele sclipesc ascutit, taios, si se topesc intr-un
lirism cald, generos. Muzica sa e stridind de
orice violenta, ca tot ce e profund roménesc.

Omul Ciortea a fost fermecdtor, o pildd de
conviefuire armonioasi, de tinutd civica si
colegiala.

Cum puteai si nu-1 iubesti ? Cum puteai si
nu-1 admiri ?

Drumul de aproape patru decenii, umair-la-
umar cu Maestrul Ciortea, se incheie astizi.
Sau, de aici, se deschid alte si alte drumuri
viitoare, care duc spre o eternitate a operelor,
spre un Pantheon al oamenilor minunati ?

Credem in perenitatea operelor lui Tudor
Ciortea si ne inclindim in fata a tot ce ne-a
daruit un mare artist romén.

Theodor GRIGORIU
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DIAMANDI GHECIU

Cu citeva luni in urma, in primavara acestui
an, sarbdtoream in cadrul unui cenaclu ju-
bilar al Uniunii compozitorilor cifiva maestri
ai muzicii romanesti.

Decanul de virstd al sarbatoritilor, maestrul
Diamandi Gheciu implinea venerabila etate de
90 de ani, oferind chiar in absenta sa fizica,
festivitatii noastre girul si exemplul luminos
al unui artist care si-a inchinat intreaga viata
slujirii celor mai nobile idealuri ale artei muzi-
cale roméanesti, devotamentul neprecupetit fata
de breasla compozitoriceascd pe care a servit-o
pind in ultimii ani ai vietii, caldul patriotism
care-i insuflefea cu o contaminantd putere de
muncd si de convingere toate actiunile.

Auditia muzicald care a ilustrat citeva lu-
crari semnificative din creatia sa simfonica
(simfonia, un cvartet de coarde, un ciclu de
lieduri), ne-a infatisat un artist autentic al
carui mesaj cald, vibrant este strabatut de
elanuri lirice, pe alocuri dramatice.

Cinstit in viata ca si in activitatea creatoare,
Diamandi Gheciu nu s-a aplecat asupra hirtiei
cu portative decit atunci cind avea ceva de
spus.
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De aici marea calitate a lucrdrilor sale:
caracterul direct, comunicativ, sinceritatea ex-
presiei, distinctia poeticii muzicale, o anumita
noblete si discretie care au caracterizat din-
totdeauna personalitatea sa.

Audienta, printre care multi reprezentanti
ai generatiei tinere, pentru care omul era mai
putin cuncscut, urmérea lucrarile sale cu
deosebit interes, avind sentimentul unei adeva-
rate revelatii.

Apartinind generatiei marilor nostri muzi-
cieni care au ctitorit arta romaneasca de azi,
Diamandi Gheciu s-a format ca atitia din con-
temporanii s&i la clasa profesorilor Alfons
Castaldi si Gheorghe Cucu la Conservatorului
bucurestean, urmind in acelasi timp si facul-
tatea de drept.

In pericada interbelici si-a impdartit activi-
tatea intre obligatiile juridice si pasiunea sa
pentru muzica.

Odata cu crearea Uniunii compozitorilor, in
1949, Diamandi Gheciu isi consacrid intreaga
activitatea acesteia, indeplinind cu competenta
si probitatea care l-a caracterizat sarcini de
raspundere in cadrul acesteia: secretar al
Uniunii compozitorilor, presedinte al Fondului
muzical, membru in Comitetul de conducere.
In acelasi timp se consacri cu toatd puterea
muncii de creatie, organizarea Uniunii oferind
de la inceputul existentei sale un excelent
climat stimulativ de lucru. Uniunea compozi-
torilor devine pentru Diamandi Gheciu nu
numai a doua casi a sa c¢i si 0 scoald in
sensul cel mai nobil al cuvintului, in care isi
perfectioneazd neincetat nivelul cunostintelor
profesinnale, invétind atit din experienta co-
legilor sdi de generatie cit si deopotrivd din
cautdrile si realizérile celor mai tineri. Acea-
std receptivitate mereu atentd la confruntarea
dintre diferitele curente si tendinte in arta
sunetelor 1i oferd posibilitatea lui Diamandi
Gheciu sa isi cladeascd propria-i operd, de un
cert nivel profesional. Majoritatea lucrarilor
sale care ramin ca un bun de pret mostenire
muzicii romanesti sint scrise in anii senectutii,
printre acestea mumarindu-se in primul rind
in domeniul cameral un important numér de
lieduri, trei cvartete de coarde, alte lucrari
instrumentale precum si lucrari simfonice sau
vocal simfonice culminind «cu Simfonia
Eliberarii.

In ceasul despértirii supreme in numele
Comitetului de conducere al Uniunii compozi-
torilor, al Biroului sectiei de muzici simfonica
si de camerd, aduc un ultim omagiu de respect
si recunostintd memoriei maestrului Diamandi
Gheciu, incheiat cu inteleptele cuvinte din
epitaful lui Anton Pann, atit de dragi tuturor
camenilor de culturd pe care i-am avut :

,,— Indeplinindu-si datoria si talentul ne-n-
gropind i

Si-a facut cédlitoria dind in lume altor rind“.

Mircea CHIRIAC
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Tineri compozitori

Fred Popovici

Muzica scrisa de Fred Popovici nu suporta
(decit acolo si atit c¢it este strict necesar)
imixtiunea elementului subiectiv. Comparind-o
intr-un orizont estetic mult largit, creatia sa
se constituie ca posibila demonstratie a faptu-
lui ca muzica poate fi sonorizare a miscarii
pitagoreice a numerelor. Intrind insd mai in
amanunt, se observa cd aceastd miscare a
numerelor poate suna diferit, dupd cum dife-

I8 % % A RN 3
rite sint teritoriile matematice pe rind ,,atrase
de Fred Popovici spre muzica. lar pentru o
muzica care isi constituie ca fel de a fi organi-
zarea sunetelor, problemele care se ridicd pe
de o parte (si care nu pot suna decit foarte
putin diferit) sint cele ale potrivirii intre me-
toda matematica aleasid si datele fenomenului
muzical in genere, tinind cont de specificatiile
existentei fizice si de receptare ale sunetului,
de cealalta parte, de adecvarea ,.produsului®
muzical finit (sau nefinit) rezultat la specificul
psihologiei umane. La rindul ei, aceasta a doua
laturd de statut a unei asemenea muzicl
cuprinde doi ,timpi* : primul, in concepiie,
inainte de transcrierea pe hirtie (F. Popovici
se apleacd de pildd asupra definirii enomeno-
logice a eterofoniei sau asupra problemelor de
succedare in timp intelese ca fapt contiguu
sau nu) — evident este ca alegerea acestora
tine de impactul intre o anumita traditie muzi-
cald, de un joc al apetentelor si al formularilor
intrucitva preconcepute (muzica lui Enescu
alirnd greu pentru sensibilitatea intrebatoare
a lui F. Popovici), de adecvarea metodelor de
descriere a continuumului numeric si a legilor
iui in spatiul sonor si, de aici, reliefarea cazuri-
lor limita, de interes. Al doilea timp este mar-
cat, fireste, de receptarea In sald a muzicii,
receptare ascultind la rindul ei de legi proprii
si de subiectivisme diverse. O trecere in re-

vista asadar a muzicii lui F. Popovici va in-
semna parcurgerea, explicarea si incercarea
unor judecati pe marginea adecvarii metoda-
fenomen sonor-rezultat concret. Clar este insa
cad mersul acestel muzici, mai bine zis, al gin-
dirii acestei muzici nu echivaleazd cu o (arbi-
trard) schimbare de orizont ci, mai degraba,
cu o logica, fireasca, interesantd largire a
crizontului de gindire si creatie. Melos I pen-
tru wvioard solo (1973, refdcuta 1976) structu-
reaza matematic materialul sonor, introducind
totodata ,,legi” suplimentare, restrictive pentru
a se ajunge pe structuri sintactice clasicizante.
Interesant apare deci mariajul intre ideea de
inflexibilitate riguroasd si atributele de elas-
ticitate, conventie si intuitie imanente ideii de
stil. Mai mult, produsul sonor finit este , limpe-
zit” empiric pentru evitarea supraincarcérilor
ritmice, nepertinente pentru auditie (in spiri-
tul rezervelor lui Xenakis pe marginca seria-
lismului integral). Ideea este continuatd in
Melos II pentru cvartet de coarde si Melos
1%/, pentru cvintet de suflatori — in fapt,
cvasitranspuneri ale muzicii din Melos I pen-
tru formatiile respective — muzicd dusid la
citeva interesante ultime consecinte in
Melos III pentru orchestrd (1977—1978).

Melos III isi pune limpede probleme legate
de muzicd inteleasd ca artd temporald. ,,Imi
apdrea necesitatea de a raspunde la citeva in-
trebari esentiale : doud evenimente sonore
produc impresia ,,suspendirii“ timpului daca
ordinea succesiunilor produce acelasi efect
avind loc intr-un sens sau altul ; trebuia gasit
deci acel tip de evenimente potrivite in acest
SCOp sau, ceea ce este oarecum acelasi lueru,
aflata distanta convenabila intre ele. O alta
intrebare era cea referitoare la modalitatile
sintactice intrebuintate astfel ca evenimentele
care le constituie (si care trebuie si raspunda
primei conditii) s& poatd intra, treptat, in
devenire, adica sd recupereze actiunea timpu-
lui* — scrie autorul intr-o prezentare facutd
pentru propria creatie. Piesa este bipartita,
momentul de jonctiune situindu-se undeva la
sectiunea de aur (de altfel, sirul lui Fibonacci
guverneaza riguros duratele sunetelor, cele-
lalte elemente revendicindu-se tot de la o or-
ganizare numerica prin excelentd). , Intrarea
In timp*“ se face prin apropierea evenimentelor
sonore, atit pe axa timpului cit si in harta
orchestrei. Interesant ¢ faptul cd se asociaza
totodata si ideea de transformare, de evolutie,
cpozitia latentd intre doud modalitdti de
apropiere temporald — pentru urechea asculta-
torului, suscitind incoerenta sau contiguitate —
Iiind oarecum problema de argumentare teo-
reticd. Cu alte cuvinte, o idee conducind cel
mai comod spre contrast e speculatd de autor
folosind tehnici transformationale, aparent ne-
potrivite. Aici se aplica insd gasirea unei sin-
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taxe adecvate ; iatd cad sintaxa muzicald poalc
fi nu numai functie de timp ci si invers, situa-
rea compenisticd fata de ideea temporalitatii
conduce la uzul nemijlocit (si obligat, pentru
a deveni astfel verosimil la auditie) al anu-
mitor tipuri de sintaxe. lar atunci cind se
apeleazd sau se trece prin situatii ambigue ca
temporalitate (,intrarea in timp® sau incon-
gruenta temporald ca rezultat al incongruentel
,de statut® a evenimentelor sonore, larg ras-
pindite timbral), atunci apar obligatoriu sin-
taxele ambigui, greu si divers de definit,
(textura, eterofoniile, etc.).

Ideca de transformare este amplificatd In
Concentric pentru pian (1978). Titlul e limpede
pentru confinutul lucrarii : ideea de focar, de
zcnd preferentiala ca expresie care este fie
treptat ,,pusi in valoare®, adusa in primplanul
receptarii (melodia cvasipopulara care se in-
cheagd si se risipeste treptat intr-un nor de
evenimente sonore) sau care altfel privit, con-
stituie centrul de unde iradiazda toatd piesa.

Ciclul Heterosynthesis (Heterosynthesis |
— 1977—1978 ;  Heterosynthesis I1I —
1978—1979 ; Heterosynthesis III sau Con-
certul pentru flaut — 1979—1980) se constru-
ieste sprijinindu-se pe preocupdirile autorului
pentru topologia matematici si gramaticile
generative aplicate asupra cunoasterii, teoreti-
zarii si punerii in practici a sintaxelor etero-
fonice. Eterofonia este privitd de F. Popovici
nu ca model existind impreund cu variantele
proprii (Boulez) sau ca desfiasurare polilineara
avind noduri si ventre (St. Niculescu) ; o sin-
taxa eterofonicid se genereazd de la un model
virtual, de la o osaturd, un cadru avindu-si
un caracter bine statuat ca putind sa se ,,des-
fasoare“ intr-o mul{ime de variante a caror
suprapunere alcdtuieste sintaxa eterofonica.
Ideea se apropie oarecum de cea folositd de
Xenakis in descrierea unor structuri modale
,.hors-temps® — structuri matrice pentru des-
fasuridrile modale. Exista aici insd unele puncte
deosebitoare : modelul virtual al unei sintaxe
cterofonice nu poate avea decit un statut
temporal (chiar dacd el nu apare in lucrare,
caz In care eterofonia s-ar reduce la o tema
cu variantele sale) — o schoema ,inghetata”
contrazice ideea de linearilate, de melodicitate,
consubstantiald definirii (mai mult sau mai
putin rigurcase a) eterofoniei. Apoi, ideea de
eterofonie poate presupune ideea de contigui-
tate, de departare sau apropiere din aproape
in aproape, de spaiiu continuu. Spatiul si
timpul muzical fiind insd prin excelentd dis-
crete, existd posibilitatea de mimare a des-
fasurarii treptate prin recursul la unita{i muzi-
cale deosebite fizic, deosebiri nepertinente
insd pentru ureche. Se apropie asadar idee
de eterofonie (model virtual generind un nu-
mar nelimitat de paradigme) de ideea de trans-
formare (paradigmele sint deosebite intre ele
dupa legitdlile topologiei, prelucrate dupi spe-
cificul muzicii) — cele doua idei nici nu se
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opun, nici nu fac parte indiscutabil din aceeasi
clasia. Mariajul lor este insd firesc (transfor-
marea poate fi inteleasd ca metoda in reali-
zarea sintaxei eterofonice) deoarece ele s¢
completeazd. Mai mult, se completeaza aici prin
aducerea treptatd, in cuprinsul aceleiasi coloane
paradigmatice, de la zgomotul inform, incolor,
anistoric, la suprapuneri de voci trimitind vag,
nedefinit la un virtual melos bizantin-vechi
romanesc. Continuitatea isi poate astfel in-
tinde extrapolarile si in teritoriul filozofiei
culturii : nu se pot gési clivaje, hiatusuri des-
partitoare intre civilizatii; sau, la fel cum
rudimentele de comunicare nearticulata stau
la baza tuturor limbilor naturale, tot asa,
frintura melodicd cea mai simpla face parte
din orice arie culturald muzicald. Prin extra-
poldrile inerente, prin aducerea reflectiei rigu-
roase in pagina cu portative, ciclul Hetero-
synthesis este un moment de interes In
deosebita traiectorie a tindrului F. Popovici.

Prin Concertul pentru clarinet si orchestrd
(1980—1981), F. Popovici se indreaptd mai
direct spre capitole fundamentale ale artei
sunetelor inteleasd ca derulare sonord organi-
zatd avind proprietatea de a transmite, de a
semnifica. Lucrarea are doud coloane verte-
brale oarecum inrudite : ideea de legatura, de
juxtapunere, implicind concret ocumulul de
fenomene sonore aparind la tranzitia unul
sunet si a armonicelor sale in alt sunet (an-
samblul de fenomene denumit tranzitoare) si
ideea de semnificare prin sunete, capatind
acest regim prin asezarea deruldrii muzicale
intr-o serie de situatii specifice. Aceasta ar fi
aici evolutia desfasurdrii muzicale de la simplu
(sdrac semnificant deci) la complex, de la natu-
ral la ,pervertit“, de la entropie sonorada la
organizare, de la inexpresiv, incolor la multi-
color ; este insa, in special, ideea de ,,contami-
nare“ semanticd, de transfer, de atractie a
unei voci, a unui partener de dialog de celalalt
(ceilalti ; parteneri sint clarinetul, grupele
orchestrale, tutti). Semnificatia se contureazd
particular deci din ideea de ierarhie, de trans-
fer si, in special, de evolutie. Iar din ideea de
evolutie, coroborati cu diversele, ingenioasele
sintaxe orchestrale aduse in pagind si — fapt
important —  expresiv-pertinente, pentru
audilie, se contureaza aici forma muzicald
(bipartitd, cu taietura in preajma sectiunii de
aur). Si invers, forma muzicala semnifica asa-
dar pentru <d se incheagd din jocul de con-
tiaste, ierarhii, pervertiri si, mai ales, are
coerentd justificare dramatici sustinindu-se pe
., personaje” orchestrale intrind si actionind in
dialog (regizat oarecum dupid posibile procese
de feed-back).

Se vede ca criteriile de articulare ale pie-
sei sint relativ clare : deosebirile de orches-
tratie, centrii ,,tonali”, nivelul de expresie, sin-
taxa scriiturii ; sint interesante totodata ambi-
guitdfile conducind la funcfionarea alternativa,
intirziatd sau simulatd a criteriilor de taxo-
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tana, G. Salzedo, in substanta cirora tinarul si in-
zestratul artist Ion Ivan Roncea a stiut sa patrunda
cu finete psihologica, dar si cu neintrecuta maiestrie
coloristica si fluiditate ritmica. Piesa Scinteiere de
autorul spaniol contemporan Salzedo a semanat —
prin bogitia nuanfelor — cu o muzica interpretata la
orga.

Inedit in contextul Festivalului, concertul formatiei
LArs Nova® condusa de Cornel Taranu a prezental
unei sali arhipline actul I din opera Pacea de Aurel
Stroe. Atit ansamblul, c¢it si solistii Ion Budoiu,
Mihai Zamfir, studentele Rodica Baltes si Ines
Olieanu si trombonistul Gheorghe Lungu au dat viatd
si sens satirei lui Aristofan, atit de savant transpusa
in muzica de contemporanul roman, Notabila perfec-
tiunea dictiei franceze a cintédretilor, dar si suplefea
cu care trombonistul Gheorghe Lungu s-a integrat
in acest spectacol total, fiind instrumentist si actor
in acelagi timp. O mentiune speciala merita exce-
lentul percutionist Grigore Pop care s-a intrecut pe
sine interpretind lucrarea Hommage a Vera Molnar
de Jeanine Charbonnier. In partea a doua a concertu-
lui a evoluat grupul de balet Contemp condus de
Adina Cezar, dansind pe muzica preclasicd, de jazz,
de Marius Ccenstant si Cornel Taranu, A fost o in-
cercare izbutitd de a demonstra valentele estetice ale
dansului contemporan. Cornel Taranu a aparut aici
si in ipostaza de abil si atragator comentator si
animator. Intr-o alti seara, Thérése Dussaut a exe-
cutat cu precizie si acuratefe un concert pentru pian
mai putin cunoscut de Dvorak — o fuziune
eclecticd intre clasic, romantic si specificul scolii
nationale cene. Mircea Cristescu, lapidar si oarecum
rece in prima parte a programului, a devenit dinamic
si dezinvelt in partea a doua cind a dirijat Simfonia
a 3-a, ,,Eroica® de Beethoven. Mult mai plastica i-a
fost gestica in concertul orchestrei de camera a
Filarmonicii cind a reusit si géseascd specificul fie-
cirui opus (de Corelli, Silvestri, Rossini, Gershwin),
evidentiindu-si simful gradatiilor si al nuantarilor
ciferentiate. Un moment prefios in derularea Festi-
valului a fost recitalul cuplului  Andiei Agoston
-— Ferdinand Weiss care a cuprins creatii de
Enescu, Beethoven, Schubert, Kodaly concepute cu
delicatete si muzicalitate dar si cu rigoarve stilistica.
In Adagio de Kodaly, in Sonata I de Beethoven
sau in fragmentele din suita Impresii din copilarie
de Enescu, tinarul violonist si-a dat madsura reala
a talentului si inteligentei, iar Ferdinand Weiss ne-a
convins ci rdmine in continuare unul dintre idealii
nostri acompaniatori.

Cvartetele ,,Pro camera® si ,,Concordia“ au con-
tribuit substantial la reusita manifestarilor din cadrul
Toamnei clujene. Membrii Pro camerei (Ildiko
Banyai, Grigore Botar, Nicolae Banyai si Adalbert
T6rok) au conferit interpretdrilor vigoare, fermi-
tate si siguranti, ele confundindu-se adesea — ca
amploare sonord — cu acelea ale unei orchestre (in
Cvartetul nr. 5 de Barték sau in Ciclul op. 51
de Haydn). Instrumentistii  Concordiei (Andre!
Agoston, Albert Markos, Andrei Miklos si Andrei
Markos) s-au impus prin supletea si rafinamentul
nuantelor, eleganta frazirilor, prin puritatea stilistica,
fn partituri de Haydn si Brahms. Recitalul orga-

nistului V. Russo ne-a pus in contact cu unul dintre
marii recreatori ai muzicii lui J.S. Bach.

Simpozionul organizat si condus de muzicologul
Romeo Ghircoiasiu duminica 10 oct. in sala Asocia-
{iei Scriitoriler, sub titlul Creatie, interpretare, re-
ceptare in arta muzicald, la care au participat com-
pozitori si muzicologi din Cluj, Bucuresti, Tg. Mures
si Timisoara a accentuat {inuta academicd a intregu-
lui Festival.

Au existat, din picate, si unele deficiente in strate-
gia organizarii manifestarilor. De pilda, invitarea lul
Stefan Ruha intr-un recital de Sonate alaturi de
Ferdinand Weiss in 6 oct., in concertul din 7 oct.
al orcheutrei de camera si in 12 oct. ca solist al
orchestre; simfonice a Filarmonicii. O asemenea
frecventi in cadrul aceleiasi competitii nu poate [i
decit in detrimentul popularitatii violonistului. Apoi,
programarea a doud seri consecutive cu lucrdri de
Brahms (recitalul S$t. Ruha—F. Weiss si concertul
simfonic dirijat de Miki Inoue), ori a doud seri,
tot consccutive, cu lucrdari de Haydn (concertele
Cvartetelor ,Pro camera® si ,Concordia®) a creat o
monoton' e nedoritda, in ciuda incontestabilei valori a
creatiilor, afectind insasi ideea de varietlate, de nou-
tate ce trebuie si stea In general la baza structurii
unuj Festival Si, poate n-ar fi fost lipsitd de interes
alternarea mai dinamicd a formatiilor si solistilor
clujeni u formafii si interpreti din alte orase ale
tarii si, de asemenea, selectarea mai judicioasa a
compozitorilor romani si a acelor opusuri care sa-i
reprezint> in ceea ce au ei caracteristic.

Despina PETECEL

Simpozion de muzieologie

In cobiborare cu AT.M. si cu Filarmonica din
Cluj-Nepoca, Filiala Uniunii compozitorilor din ora-
sul gazda al festivalului , Toamna muzicala clujeana*
a organizat in cadrul editiei 1982 un simpozion pe
tema , Crealie, interpretare si receptare in arta
muzicald®.

Au participat compozitori si muzicologi din Bucu-
resti, Cluj-Napoca, Tg. Mures si Timisoara.

Prefigurind, in luarea sa de cuvint, cadrul general
al tematicii  simpozionului, muzicologul prof. dr.
Romeo Gircoiasiu, vicepresedinte al Uniunii compozi-
torilor, seciretarul Filialei din Cluj-Napoca, s-a refe-
rit la (emele incluse in programul dezbaterilor si
anume :

1. Creativitate, preocupare actualda in estetica, psi-
hologia artei si socicologia contemporand a muzicii.

2. Receptarea artistica in conditiile diversificarii
stilistice a muzicii noastre de azi.

3. Stratificarea publicului muzical ca receplor al
artei.

4. Ro'ul criticii in dezvoltarca si educarea publicu-
lui muezical,

5. Creativitatea si originalitatea artei populare in
lumina celor trei editii ale Festivalului Nafional
,.Cintarea Roméniei*,
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Ficind o serie de incursiuni in problemele privind
teoria comunicarii, a receptionarii mesajului artistic
si a rolului fiecarui factor (creator-interpret-public)
in fencmenul artistic, vorbitorul a definit impor-
tanta discutiilor pe aceastd temad, de larga implicatie
social-c 1lturala, salutind atit initiativa organizatorilor
,Toamr =i clujene“ de a programa simpozionul in
cadrul manifestarilor festivalului cit si prezenta
participantilor la aceasta intilnire.

In interventia sa, comporzitorul Szaho Csaba din
Tg. Mures s-a referit la cercetarile sale privind
,Materiinlizarea simtului pentatonic in creatia popu-
lara“. E! a prezentat si analizat 12 astfel de moduri,
descoperite iIn practica populard romdaneasca si
maghiara din Transilvania si in muzica japoneza.
Presaratda cu exemple si consideratiuni teoretice
interesate, conferinta a fost primita cu multa
atentie.

Compozitorul Valentin Timariu din Cluj-Napoca s-a
referit i1 o serie de caracteristici generale ale simfo-
nismului enescian, printre care: tematismul, pluri-
vocalitatea, conceptia ciclicid si consecintele acesteia
in organizarea glohala a timpului muzical. Majori-
tatea temelor expuse fac parte din proiectul tezei
de doctorat a compozitorului care se anuntd ca
deosebit de interesanta.

Folcloristul si muzicologul Virgil Medan din Cluj-
Napoca 3-a relerit la o serie de probleme de actuali-
tate per‘ru receptarea si valorificarea folclorului, la
notiunea de creatie si interpretare in practica folclo-
ricd, — ~u acceptiuni proprii si cu distinctii speciale
in rapcrt cu practica muzicii culte. S-a impus mai
ales ideca necesitatii  completdarii  permanente a
colectiiler de cintece populare existente, cu noi
culegeri, fiecare artist popular insusindu-si — pina
la identficare cu propria sa creativitate — cinlarea
mosteniti si transmisa prin  generatii si care se
pierde olatd cu disparitia fiecarui cintaret popular.

Asupra acestei idei a insistat si compozitorul
Mircea Chiriac din Bucuresti. El s-a referit mai
ales la practica sa de vechi cunoscator al folelorului
lautaresz si la disparifia unui valoros tezaur de
cintece, 'mai ales ,batrinesti“ datorita unei nejustifi-
cate lipke in ce priveste inregistrarea sonora (in
Arhivele Institutului de cercetari etnologice si dia-
lactologiie sau ale altor institutii ce se ocupa de
creatia yopulara) a valorilor genului.

Compozitorul Cornel Taranu a expus o serie de
idei rezaltate din activitatea sa de creatie si de
dirijor al prestigioasei formatii ,,Ars Nova“ din
Cluj-Nagoca, formatie care se situeaza in primele
rinduri ale promovarii muzicii roméanesti contempo-
rane in tara si strainatate. El s-a referit la imbogi-
tirea genului de spectacol muzical cu noi forme
(opera dJde camerd, teatrul instrumental, etc) si la
necesitatea ca in atentia teatrelor muzicale sa se
afle problema asigurarii conditiilor care fac posibil
ca acesle noi genuri de spectacol sa ia fiinta si sé
se dervelte. Este ceea ce se petrece in momentul
de fata la Opera Romana din Cluj prin grija noii
conduceri, lucru salutat cu caldura de vorbitor.

Compozitorul Nicolae Brindus s-a referit in inter-
ventia sa la dichotomia dintre arta istorica si artd
cu motiv  istoric prin  prisma semnificatiei si a
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coeficientului de originalitate si creatie, (de sens si
de limbaj) continute intr-o operd artisticd, indiferent
de gen.

Muzicologul si compozitorul clujean Emiliu Dragea
in expunerea sa ,Receptarea muzicii moderne, 0
problema ?° a mentionat urmatoarele : ,,Acumularile
cantitative si calitative din domeniul creatiei muzi-
cale con‘emporane au dus, cum este si firesc, la un
decalaj, intre progresele realizate prin descoperirea,
infr-un timp relativ scurt, de noi relatii intre formele
sonore si semnificatia lor, si perfectionarea mai lenta
a codulti de receptare a muzicii de catre marele
public bazat, dupd cum se stie, pe valorile tradifio-
nale. Creatia muzicala contemporana vine azi in
sprijinul auditoriului in mod divers. Alaturi de for-
mele traditionale, concertul zilelor noastre (si
exemplu! formatiei Ars Nova este edificator in acest
sens) primeste noi punti de legdturda modificindu-si
forma in spiritul plasticizarii elementelor fonice cu
clemente vizuale care merg uneori pina la proiectie.
In acelasi cadru de revitalizare a continutului si
formelor de expresie specific muzicale intra cu ©
dimensiune noua resursele folclorului relevind sub-
straturi ale fondului de aur al muzicii noastre popu-
lare. La toate acestea se adauga resursele legate de
cintarea neobizantind-.

Muzicologul Andrei Benkd din Cluj s-a referit —
intr-o ordine similard de idei — la problema educa-
tiei muzicale a publicului (la dezbaterea careia a
contribuit de asemenea, in interventia sa si muzico--
logul Bujor Dinsoreanu din Tirgu-Mures) afirmind :

.La educatia muzicala a publicului contribuie nu
numai pedagogii, ci, intr-un fel sau altul, toti muzi-
cienii. Pe parcursul dezvoltarii culturii muzicale a
aparut tipul compozitorului pedagog care a sesizat
necesilatea prezenlei sale nu numai pe frontul for-
marii specialistilor. Zoltan Kodaly spunea :
«Cu cit este cineva maij bun muzician,
cu atit are posibilitati mai variate, mai bogate
spre a atrage si pe altii in lumina plind
de bucurii a muzicii; cu atit el poate mai bine
sd slujeasca mareful scop ca muzica sa devina un
bun al intregului popor (..) Se poate ca unii sa se
simta fericiti si fara arta. Ignoti nulla cupido. Sa
nu-i invidiem. Din muzica izvoradsc surse uriase de
energie pentru viata spirituala. Trebuie sa militam
ca aceste izvoare sa lie la indemina a cit mai
nulti» ; si, mai departe : «Scopul scolii elementare
este fixarea bazelor devenirii omului complex. Fara
muzicd acest tip de om nu existid. (..) Propun
colegilor mei creatori de simfonii, ca din cind in
cind sa treacd pe la gradinitele de copii. Acolo se
decide daca dupa doua decenii va exista un public
care sa le audieze creatiiile».”

Muzicologul Doru Murgu din Timisoara a prezentat
referatul ,Optiuni {ematice si particularitati de re-
ceptare in teatrul liric contemporan®. Realizind un
interesant grupaj de directii si orientiari in creatia
romaneasca de gen, vorbitorul s-a referit la coordo-
natele ,pe care vin sa le insiruie, inlantuite intr-o
salbd valorica creatiile lirice romanesti, si anume :
1. reiterarea universului ideatic pornind de ta marile
tragedii clasice pina la omonimele lor contemporane ;
2) optiunile pentru tematica istoricd si de legenda;
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3. creatia lirica cu argumentul ideatic de sorginte
literara ; 4. opera si baletul pentru copii®. In con-
tinuare vorbitorul s-a referit la unele probleme de
alorificare, innoire si receptare ale acestor genuri
aflate azi (cf. Pascal Bentoiu) in ,,Crizda ? — dar in
acelasi timp (intr-o) fantastica vitalitate®.

In interventia sa, muzicologul Enea Borza din
Cluj s-a referit la ,,Noi creatii romdanesti in inter-
pretare recentd pe podiumul clujean si receptarea
lor de catre public* subliniind buna nrimire de care se
bucura in orasul gazda al simpozionului creatia
romaneasca valoroasd, in interpretarile de inalt nivel
de care are parte in majoritatea cazurilor,

In incheierea luarilor de cuvint, muzicologul
Gheorghe Firca a adincit cadrul teoretic-stiintific al
problemei relatiei dintre creator-interpret si publiz
cu incursiuni intr-o serie de metode noi de investi-
gatie muzicologica : teoria comunicarii, semiologiei,
probleme de structura si  aspecte de semantica
muzicala.

Lucrdrile simpozionului s-au dovedit de real inte-
res — dupa cum a reiesit s¢ din cuvintul de in-
cnidere rostit de muzicologul Romeo Gircoiasin —
si, In consens cu asistenta, socotim cd aceasta re-
marcabild actiune se cere permanentizata in toatle
editiile viitoare ale Festivalului ,Toamna muzicala
clujeand” spre a-i oferi un plus de stralucire si
problematica.

Festivalul cintecului ostdsesc
la a sasea editie

In primitoarea sala a Radiodifuziunii s-au desfasu-
rat in zilele de 10, 11 si 12 octombrie concertele
i‘estivalului cintecului ostasesc, creat de conducerea
superioard a armatei in scopul promovarii  unor
piese menite a imbogiti repertoriul muzical destinat
tineretului aflat sub drapel. Bazat pe un concurs
preliminar, la care s-au prezentat peste douid sute
de lucrari de compozitori profesionisti si amatori.
civili si militari deopotriva, gala laureatilor a pre-
zentat juriului si publicului cele doudzeci si sapte
de melodii fncununate cu premii si mentiuni la
categoriile marsuri, cintece puatriotice si cintece de
muzicd usoara.

Concertul final, susfinut de formatii corale ale
armatei, de solisti vocali si de Orchestra de estrada
a Radioteleviziunii, a demonstrat varietatea inspira-
tiei si a solistilor aflate de compozitori in finisarea
cintecelor destinate ostasilor. De la piesele in ritm
de mars si cintecele cu intonatie concertistica, la

cele de muzica usoard, toate s-au axat — atit prin
textul lor, cit si prin ritm, tempo, melodie si
ethos — pe specificul armatei, slujind astfel deplin

ideea festivalului si scopul concursului.

Premii si mentiuni au fost atribuite, la capitolul
marsurilor ostasesti, pieselor Cstasi ai vremii noastre,
de Radu Serban, text de Gheorghe Vilcu (premiul I),

Ani frumosi din ostasie de 1t. col. lon Pelearca
(premiul 1I), La cazarma sund goarna de Victor
Popescu, text de Angel Cirstea (premiul III), Inainte,
pes intins de Gheorghe Soima (Premiul Institutulul
de cercetari etnologice si dialectologice), Trec stu-
dentele-ostasi de serg. maj. Mihai Cotrus, text plut.
maj. Marius Nica (premiul C.C. al U.T.C.), Bunda
dimineata de Dan Mizrahi, text de Eugen Rotaru,
Juramint de Mircea Stan, text de loanid Romanescu,
Ostasi ai Romaniei de Stefan Andronic, text de Ion
Socol (mentiuni). La categoria cintecelor patriotice
au luat premii si mentiuni Balada pentru Stefan cel
Mare de Gheorghe Bazavan, text de Ioan Meiloiu
(premiul I), Ostasi mereu la daterie de Tovan Miclea,
text N. Constantinescu (premiul II), Aviatorii de
Stefan O. Ciutac, text It. col. Calin G. Ilonescu
(premiul III), Sub al tarii tricolor de Cornel Arvion,
text de N. Constantinescu (premiul C.C.E.S.), De la
Dundare la mare de Dan Beizadea, text Petre Idri-
ceanu (premiul Uniunii compozitorilor si muzicologi-
lor), Vatra mea de dor si cint de Ctin. Romascanu,
text de Nicolae Dumbrava (premiul Uniunii scriitori-
lor), Podrta scoala mnoastra nume de erou de maior
Ion Ursu, text de 1t. Emil Almasan, Sintem con-
structori militari de lacob Ciortea, text de Angel
Cirstea, Fruntea sus, soldat! de Vasile Tudose, text
de Vasile Speranta (mentiuni).

Partea a doua a galei laureatilor a prezentat me-
lodiile de muzica usoara distinse cu premii si men-
tiuni : Doua iubiri de Ion Cristinoiu, text de Angel
Grigoriu (premiul I), Esti ostag la datorie de Temis-
tocle Popa, text de Mircea Blok (premiul II), Visul
meu de Marcel Dragomir, text de Romeo Iorgulescu
(premiul 1II), Voi apdra pamintul tdu, iubitd tara
de Ionel Tudor, text de Romeo Iorgulescu (premiul
M.1.), Tara scumpad esti la tine-acasda de cpt. Teodor
Moisescu, text de Ii. col. Calin G. Ionescu (premiul
Consiliului national al Organizatiei pionierilor), Elev
de scoala militara de Marius Teicu, text de Petre
Nicolae (Premiul Biroului U.T.C. al Consiliului poli-
tic superior al armatei), Acolo, undeva de Aurel
Giroveanu, text de Angel Grigoriu, Eterna primdvard
de Dan Balan, text de Mircea Block, Ce frumoase-s
fetele de Ion Badea, text de Ion Cozmei, Soimi
de-argint de Florentin Delmas, text de Jean Gheliuc
(mentiuni).

Ca In orice concurs, au existal si de astda data
diferente in nivelul artistic al pieselor, in reusita
compozitorilor si autorilor de versuri de a realiza
deplina sudwd intre muzica si text. In categoria
reusitelor am mentiona piesele lui Radu Serban,
Gheorghe Soima, Dan Mizrahi, Mircea Stan (mar-
suri), Gheorghe Bazavan, Stefan O. Ciutac, Dan
Beizadea, Ton Ursu (cintece patriotice), Ion Cristinoiu,
Temistocle Popa, Marcel Dragomir, Marius Teicu,
Aurel Giroveanu, Florentin Delmar (muzicid usoara).
Fard ca piesele nementionate si nu-si fi meritat in
intregime trofeele dobindite dupi o temeinica delibe-
rare a juriului de specialisti.

Pe lingd cintecele premiate de concursul-festival,
interpretarea datd de formatiile corale ostasesti
— corul Scolii militare de muzica, dirijor Ion Gol-
cea ; corul de femei-ofiteri ai Casei centrale a arma-
tei, dirijor Silvia Secrieriu; corul Regimentului de
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gardd, dirijor cpt. Tudor Chiva; corul ostasesc
. Albatrosul”, dirijor plut. adj. Marin Huditeanu :
corul si orchestra Ansamblului artistic ,.Doina“ al
armatei dirijori col. Sergiu Eremia, cpt. Constantin
Popovici si Gheorghe Popescu — a contribuit in buna
masura la nivelul artistic al concertelor si, in ultima
instanta, la succesul de public al cintecelor.

La capitolul muzicii usoare, Orchesira de estrada
a Radioteleviziunii, dirijatid de Sile Dinicu, a asigurat
pieselor o excelenta prezentare, acompaniind solisti
ca Mirela Voiculescu, Liana Lungu, cvintetul
sLuchian“, Cornel Constantiniu, George Enache,
Dorin Anastasiu s.a.

George SBARCEA

“Capodopere ale muzicil si
universale”’

literaturii

Primul concert pe care orchestra si corul Radio-
televiziunii ]-au sustinut in capitala, pe familiara
.scend de joi, atrigea atentia din mai multe puncte
de vedere, Intrucit deschiderea propriu-zisi a sta-
giunii s-a oficiat in aceastd toamna intr-un alt cadru
decit cel cu care se obisnuiserd melomanii bucu-
esteni — si anume pe marea platforma industriala
Pitesti — primul concert de joi a jucat rolul unei
deschideri ,particulare® a stagiunii pentru publicul
capitalei, public pentru care invitatiile muzicale in
studiourile din strada Nuferilor au devenit repere
culturale sidptaminale. Nu intimplator, cred, ciclul
programatic ,,Capodopere ale muzicii si literaturii
universale“ a fost preferat pentru a marca acest
moment al reimplicarii in realitatea stagiunii, ideea
de capodoperd reconditionindu-si in mod constant
mirajul si exercitind suprematia perfectiunii recu-
roscute ca atare asupra multitudinii de gesturi artis-
tice perfectionabile sau anonime.

Tipul de capodoperd la care se referd insd ciclul
citat nu apartine doar muzicii sau doar literaturii,
ci este rezultanta unui proces de intersectare a celor
doud domenii de referinta. De reguld actul muzical-
componistic urmeazi celui literar, redimensionindu-l,
dindu-i  pregnanii, amploare, dezvoltindu-1 sau
esentializindu-1, continuindu-1 sau preluindu-l (tema-
tic, ideatie), insotind pur si simplu textul literar
sau uitindu-1 dupa punctul final al partiturii (st
undeva, in dosarele istoriei muzicii va fi amintit
un pretext literar..). In apropierea unora din ipo-
stazele acestui tip de dubld genezd a capodoperei
ne-am aflat recent, in cadrul concertului amintit mai
sus. In primul rind, muzica de scend exemplificatd
prin doua prea bine cunoscute creatii romantice.
Muzica la piesa Visul unei nopti de wvarda a fost
serisd de Mendelssohn-Bartholdy in ideea de a in-
soti muzical episoadele celebrei comedii shakes-
peariene ; Uvertura impreuna cu alte {ragmente
extrase din muzica de scend (compusd mult mai
tirziu) s-au detasal de suportul literar — de asta
data, greu de uitat! — urmindu-si in mod stralucit
si  elocvent, destinul strict muzical., Muzica lui
Grieg scrisa chiar pentru premiera poemului dra-
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matic Peer Gynt de Ihsen a avut succes deplin ca
muzica de scend, partitura muzicala concurind textul
dramatic ca popularitate. Peniru ca si dea muzicii
independenta (textul poetic al lui Ibsen insoteste
adesea muzica prin rostirile personajelor dramei),
compozitorul insusi a extras si tiparit, din cele 23 de
fragmente cu solisti, cor si orchestra, doud suite
simfonice devenite in timp celebre.

Ordinea 1n relatia generativa cuvinl-sunet se in-
verseaza in Fantezia pentru pian, cor si orchestri
de Beethcven, muzica [iind aceea care l-a inspirat
pe poetul Kuffner in a scrie partea poetica in sec-
flunea cu cor; acelasi fond de adinc si totodata
expresiv  umanism care iradiaza, entuziasmant,
coplesitor, din muzica Titanului, l-a indemnat pe poetul
contemporan Johannes Bechor sa scrie un  text
nou, cu o mai mare putere de rezonanti. Versiunea
romaneasca a {extului asa cum l-am auzit cintat
in concert nu ni se pare a se ridica la nivelul muzicii
— care singura graieste (!) mai convingator.

Ipostaza cea mai echilibratd a dublei geneze a
capodoperelor murzical-literare rimine f{eatrul muzi-
cal : cuvintul isi pdstreaza greutatea initiala inintima
formulare a ediliciului artistic; in egala masurd
generatoare si structurale, cuvintul si sunetul existd
doar Impreuna, motivindu-se reciproe, impletindu-si
acelasi destin. Capodopera s-a numit de asta datd
Gedip, tragedia liricad a lui George Enescu.

Dacd din monumentala operd enesciand nu au fost
cintate decit doui momente, ,Aria sfinxului® i
.Scena incorondriit (selectia a fost in deplin acord
cu tonalitatea concertului!) in schimb, in cazul celor
doud muzieli romantice de scend, numadarul frag-
mentelor care alcituiau de obicei versiunile de con-
cert a fost largit, pentru a oferi ascultdtorilor o
imagine c¢it mai completa (si adevaratd) a parli-
turilor.

Un alt merit al concertului in cauzd consti in
readucerea in prim-planul actuvalitid{ii a compozitiilor
pentru solisti, cor si orchestrda — un ansamblu vocal-
instrumental amplu, pretentios, dar de o bhogatie
timbrala si o fortd emotionald aparte. Corul Radio-
televiziunii, nregitit de dirijorul Aurel Grigoras, si-a
interpretat cu siguranid si sensibilitate rolul impor-
tant care i-a fost incredintat in talmécirea tuturor
celor patru lucrari din program. De allfel intreaga
Ldistributie® a fost ginditd la nivelul capodoperelor
interpretate ! Soprana Sanda Sandru se inlegreazd
contextului feeric al celor douda muzici de scend,
prezenta sa (vocala si nu numai) vibrind nuanfat
la impulsurile lirismului romantic. Se poate spune
cd Adina Turascu a creai un rol in [ Aria Sfinxului*
din tragedia Jiricd Oedip, raspunzind perfect, cu trai-
rea-i pasionala, ardenta, <1 cu inegalabila-i voce,
momentului de intens dramatism al confruntarii cu
Oedip, cu Omul. Replica lui Pompei Harasteanu in
rolul lui Oedip — mistuitoare cautare a certitudini-
lor! — a fost convingitoare. Ca de fiece dati,
participarea in concert a pianistului Valentin Gheor-
ghiu a fost o bucurie auditiva.

Dar rolul cel mare, decisiv in intreaga miscare
sonord a ansamblului de voci si instrumente, ramine
cel al dirijorului @ Iosil Coenta, ajuns la momentul

clasic al exprimirii sale dirijorale, cind se poate
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declara egal cu el insusi; ne-am invatat cu {inuta
sa impecabila in fata orchestrei, pe care o stapineste
lucid si sigur ; gestul sau este plastic, de o eleganta
sobra, dar mniai ales adecvat, eficient. In interpreta-
rea pe care a dat-o lucrdrilor amintite am sesizat
placerea cu care sublinia elementele de surpriza
sau de punctuatie ferma, siguranta in declansarea
si conducerea atit a momentelor gratios-melancolice
cit si a celor grandios-triumfale, simful nuantelor si
al incarcaturii tensionale.

Dirijor, solisti, cor si orchestra s-au raliat inspi-
ratei selectii muzicale in a ne oferi un concert de
nobila tinuta artistica.

Carmen CARNECI

Stanislaw Wislockl—Barbara Gorzynska

wSeara de muzica poloneza® ar pulea fi numit con-
certul de la Ateneu, avind ca invitati doud nume
de rezonanta in arta interpretativa poloneza. Si nu
numai atit ; alcatuirea programului a subliniat, prin
locul important acordat muzicii poloneze, valabili-
tatea celor afirmate mai sus. In deschiderea pro-
gramului, am ascultat, in prima auditie, Roza vin-
turilor de Kotonski, lucrare simfonicd avind insid
interesante caracteristici camerale rezultate din alter-
nanta grosimilor orchestrale maxime, a densitatilor
bine subliniate cu largi pasaje de soli, interpretate
insa fara a presupune brianta, stralucire solistica ci
in directia unei discretii de autenticid naturi came-
rala. Cu alte cuvinte, piesa se construieste din juxta-
prunerea secventelor de tutti pasajelor solistice, pre-
ponderenta expresiva a acestora din urma conferind
lucrarii un interesant caracter cameral.

Interpretarea Concertului pentiu vioare si orches-
trd de Szymanovski s-a bucurat, in versiunea Bar-
barei Gorzynska, de momente de autentica arta intei-
pretativd. Expresivitatea cintului solistei noloneze se
sprijind indeosebi pe o atacare in forta a cantilene-
lor; cu alte cuvinte, departe de a fi lipsita de
relief expresiv, de pregnantd in atac sau de cotituri
abrupte in mersul liniei melodice, interpretarea
apare ca fiind prezenta, vie (usor violentid uneori)
si, de aceea, convingatoare (mai putin convingatoare
a fost interpretarea lucrarii oferite in bis — o
splendida pagina bachiana).

In incheierea concertului, am putut asculta o
versiune bucurindu-se de categorice valente expre-
sive, a binecunoscutei Simfonii in do wminor de
Beethoven (despre pericolul amenintind capodoperele
literaturii muzicale de a se demonetiza, devenind
slagare, cu tot ceea ce presupune aceasta ca ,sim-
plificare® a interpretarii, s-a scris frecvent). Arta
dirijorala a lui Stanislaw Wislocki se distinge prin-
tr-o deosebita acuratete a gestului. De aceasta s2
leagd, nu direct insd, economia de mijloace ca prin-
cipiu de temelie al gesticii divijorului polonez. Acele
citeva nesincronizari intre sustinerea tensiunii ges-
tului dirijoral si incandescenta muzicald a orches-

trei (in partea a patra) apar intrucitva ca devenind
inerente. Interesant de observat a fost insa faptul c3,
dincolo de o anumitd rigiditate (depinde de unghiul
de abordare, bineinteles) a nuantarii partii a doua,
interpretarea a excelat prin constructie, prin stiinta
ridicarii planurilor orchestrale in asa fel incit din
asamblarea lor sa se nasca o forma muzicala per-
fecta, presupunind rigiditatea unghiurilor de imbi-
nare ca obligatorie conditie pentru realizarea rotun-
jimii echilibrului arhitectonic, pentru asamblarea
perfectd a momentului de expresie muzicala in forma
ei cea mai potrivita : simfonica.

Viorel CRETU

Simfonia a V-a de Bruckner
la Radioteleviziune

Paul Popescu continua sirul simfoniilor de
Bruckner cu cea de a cincea, una dintre cele mai
inspirate. Ideea ciclului simfonic brucknerian ar fi
putut capata aspectul si importanta unui eveniment
dacda nu s-ar fi dilatat prea mult in spatiul a doua
stagiuni. Ar fi putut fi deci un eveniment pentru
ca Paul Popescu reuseste sa se identifice in cea mai
mare masurd cu universul brucknerian si are tot-
odata capacitalea si mijloacele de a-l1 reinsufleti
prin orchestra. Dirijorul isi dezvaluie uimitoare afini-
tafi fata de simfonismul lui Bruckner, se apropie
de aceastd muzica poate mai mult ca de oricare
alta : aliajul de seninatate si tensiune, de simpli-
tate melodicd (banala adesea) si complexitate ar-
monicad si contrapunctica, aspiratia spre monumental
si sublim (bombastica uneori) si trama pasionala
in acelasi timp, i31 gascsc ecoul in structura sa
temperamentala.

In concert interpretarca Sinifoniei a V-a a fost o
reusita toemai prin punerea in valoarc a trasaturilor
amintite si prin infiriparea treptata a unui edificiu
sonor logic si coerent in care liecare linie era gin-
dita In perspectiva Intregului (nu numai a simfoniei).

Publicul este de fiecare data receptiv la astfel
de reusite care, desi n-au aproape nimic spectaculos
in ele, genereaza o undd de autenticitate lesne
detectabila ; aplauzele de la sfirsit unificau o mani-
festatie spontana desi numarul spectatorilor nu ers,
din pacate, prea mare.

In prima parte a programuiui, in afara unei tre-
ceri nesemnificative a doud parti (prima si ultima)
din suita Privelisti moldovenesti de Mihail Jora,
Ilinca Dumitrescu a prezentat Concertul de Haydn :
asa cum ne-am asteptat, solista a stiut sa dea o
anume substantialitate desenului melodic haydnian
in care interpretii vad de cele mai multe ori doar
vioiciunea si delicatetea sonora, frumoase in sine
duar  gratuite. Repetarea finalului, ca supliment, &
intarit si clarificat aceasta prima impresie.

Dan SCURTULESCU
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Gheorghe Halmos

S P

In publicajia Wiener Chopin-Blitter, organ al
Societd{ii Internationale Chopin din capitala aus-
triaca, se puteau citi, nu de mult, cuvinte deosebit
de elogioase adresate pianistului roman Gheorghe
Halmos. Ca invitat de onocare al numitei Societ#ti,
Gheorghe Halmos a concertat cu mare succes in
fata publicului vienez determinindu-l pe criticul
Richard A. Prilisauer si noteze: ,..dupi aplauze
furtunoase s-au mai cintat doud Mazurci de Chopin
si, ca un cintec de adio, Preludiul nr. 20 din
0p.28, realizat asa cum rar se poate auzi! Mulfumim
profesorului Halmos !¢

Din programul prezentat la Viena, alcatuit, in
prima parte, din Passacaglia de Todutd, Sonata in
Do major KV 330 de Mozart, Patru Intermezzi,
op.119 de Brahms, iar in cea de a doua parte din
lucrdri de Chopin, Gheorghe Halmos a realizat in
recitalul sdu de la Ateneul Roméan cele Patru
Intermezzi de Brahms la care a addugat Preludiu,
Allegro si Fuga in Do major, in varianta Bach/
Busoni si Sonata in si minor de Liszt.

Gheorghe Halmos esle un interpret ce imprima
cintului siu o notd aparte, determinati de un
imens cumul de stiintd, talent si sensibilitate. Ca
de fiecare data am fost din nou captivati de per-
sonalitatea sa atit de deosebitd. Numele lui Gheor-
ghe Halmos a capatat semnificalii aparte pentru
toate categoriile de ascultitori. Pentru cei virstnici,
Gheorghe Halmos este certitudinea unei deveniri
a ‘cdrei ascensiune a putut fi urmaritd pas cu pas,
realizarea unor promisiuni trecute in fapte prezente.
Pentru tinerii inviatacei ai artei sunetului, pianisti
in  potential, viitorii artisti in cel mai complex
sens al notiunii, Gheorghe Halmos este maestrul
cautat a carui parere are pulere de lege si greutate
de sentintd definitivd. Iar pentru cei foarte tineri,
CGheorghe Halmos a devenit un ideal rivnit, de care,
prin munca, tinzi mereu si te apropii, o realitate
palpitantd ce oferd siguranta cid eforturile, zbuciu-
mul, nelinistez si nesiguranta inerente inceputurilor,
trebuie si pot fi depasite in drumul citre deplina
realizace.

L-am cunascut indeaproape pe Gheorghe Halmos.
Personalitalea sa este fascinantd, interpretarea sa
cuceresie iar vitalitalea si puterea de munca ce-l
caraclerizeazd, impresioneazd. Pentru Gheorghe Hal-
mos  viata este sinonimd cu  pianul jar oxigenul
siu de liecare zi este muzica. O culturd solidd, in
domenii extrem de diverse, insotiti de vasta ex-
perientd a unei vieti de interpret, pianist-concertist
si de dascdl, ii oferd artistuluj sansa unei posibile
identificari a celor mai ascunse sensuri ale parti-
turii pe carc o are in fati. Imprimairile sale au
devenit astazi adevarate ,documente® de referinti
in istoria pianisticii romanesti. Ne-am convins din
nou de aceste adeviiruri ascultind cele Patru Inter-
mezzi de Brahms — mai cu seama pe cele in si si
mi minor, ca si minunata Sonatd in si minor de

Franz Liszt, a cdrei auditie a ldsat amintiri de
nesters.

In arta lui Gheorghe Halmos se impletesc intr-o
deplind armonie si unitate atit exactitatea dictatd
de respectul deplin fatd de semnul scris cit si acel
inefabil, acel ,ceva“ propriu doar marilor artisti.
Gheorghe Halmos este un astfel de artist. Gene-
ratiile trecute, cele prezente si chiar si cele viitoare
stiu bine asta. Adevirat, de citiva ani, Gheorghe
Halmos a parasit catedra sa din cadrul Conserva-
terului bucurestean. Dar nu si-a pardsit si invatad-
ceii, mai exact, acestia nu l-au pdarasit. Sufleteste,
ei au ramas puternic legati de fostul lor maestru.
De fapt, oricine l-a cunoscut pe Gheorghe Halmos
doreste sd-1 revadid din nou céci clipele petrecute
in compania sa sint clipe de neuitat. Iar aparitiile
sale in public, astdzi, din picate, din ce in ce
mai rare, sint momente de mare bucurie pentru
toti cei care-l1 iubesc pe artistul Gheorghe Halmos.
Impreuna cu acestia ne aldturdm cronicarului vienez,
rostind si noi din suflet acel ,,Mulfumim, profesor
Halmos !“.

Integrala creatiei camerale
beethoveniene

Miercuri, 3 noiembrie, a avut . loc cea de a VIII-a
seard muzicald din ciclul Integrala creatiei camerale
a lui Ludwig van Beethoven in viziunea profesorului
universitar Zoe Dumitrescu-Busulenga si a
muzicologului Iosif Sava. Am avut deja timpul nece-
sar a ne familiariza cu acest gen de manifestari
muzicale, pregatite de altfe]l cu minutiozitate de
catre losif Sava, prin duminicalele sale emisiuni de
educatie muzicalad. Invitatiile Euterpei, pe pri-
gramul II al postului de Radio-Bucuresti, si Serata
muzicald de pe canalul II al Radioteleviziunii
Romane. De multe ori coplesiti de avalansa de infor-
matie cuprinsd in emisiunile numite, aveam senti-
mentul unei poveri mult prea grele pentru umerii
unui singur comentator. Si totusi, losif Sava este
mereu prezent la intilnirile cu ascultatorii sai —
cdci si-a format deja un public ce-l poate numi,
pe drept cuvint ,,al sau“, mai mult chiar, initiind
o noud formuld de educatie a maselor largi, cu pre-
cadere a tinerilor indrigostiti de arta sunetelor, prin
aceste seri beethoveniene ce au loc sub cupola
Ateneului Romén. Intr-un contact direct de asta
data, pe viu, Iosif Sava apare in fata publicului
insotit de un alt mare nume al culturii romaéanesti
contemporane — istoricul literar, profesor universilar
Zoe Dumitrescu-Busulenga. Astfel, dintru inceput,
sub semnul interferentei domeniilor, aceste dialoguri
spontane dar, in culise, atit de minutios pregitite,
capitd o notd aparte, de inedit, de original
Personalitatea profesorului universitar Zoe Dumi-
trescu-Busulenga este coplesitoare. Cumulul de in-
formatie pe care Zoe Dumitrescu-Busulenga se
striduieste sa-1 comunice auditoriului este imens,
iar, in intentia binevoitoare de a spune cit mai mult,
tempo-ul vorbirii sale este extrem de rapid. Este
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foarte greu, uneori practic imposibil, a urmari o
atare expunere, ce are la bazd atit dezinvoltura
exprimarii cit si o erudifie si, in ultima instanta,
un talent cu totul iesit din comun. Intilnirea cu o
astfel de personalitate este, in acelasi timp, bine-
venita dar si periculoasd. Periculoasd pentru ca poate
inhiba ascultatorul care, strivit, cu greu se mal
poate ridica. Binevenitd pentru la fel de posibilul
efect de stimulare, de indirjire de a persevera pe
drumul aspru si sinuos al cunoasterii, ce conduce
la idealul pe care-l ai in fatd. Prin intreaga ati-
tudinea lor, Zoe Dumitrescu-Busulenga, impreuna cu
losif Sava vizeazia acest potential.  Publicul
este considerat deliberat ca un egal partener de
discutie, atit de des repetatele cuvinte, ,dupa cum
stiti si dumneavoastra® nivelind prapastia care, in
sine, exista, intre scena si sald. De la serile beetho-
veniene — ce bine ales subiect de inceput pentru o
atare acliune muzical-educativa de masd — pleci
incitat la studiu, incitat la cunoastere, incitat la
lectura. Cdaci imense sint teritoriile culturii catre
care istoricul literar si  muzicologul iti deschid
calea.

Tratind un anume subiect, respectiv o anume
lucrare din vasta creatie beethoveniana, comentatorii
incearca, pe cit posibil, o exhaustivd plasare a sa atit
in contextul obiectiv al politicii, psihologiei si cul-
turii timpului in care lucrarea a fost conceputa, cit
si in parametrii subiectivi ai creatorului ei. Citeva
dintre nenumaratele intrebari la care se ofera duble
raspunsur: date tiind diferitele specialitati ale parte-
nerilor de dialog sint: cind a compus Beethoven ?
Ce l-a determinat sa compuna ? Cum a compus si
cc efect a avut respectiva creatie atit asupra con-
temporanilor cit si importanta ei pentru posteritate.
Intr-o singurd seard s-au pomenit nume de mar2
rezonanta din istoria culturii mondiale — Goethe,
Herder. Heine, Socrate, Romain Rolland, Musset,
Lamartine, Freud, Schoppenhauer, Napoleon, Emi-
nescu, Creanga, Byron, in aceeasi seara s-a vorbit
despre Germania, Franta, Italia, Grecia, Anglia,
Romania si, tot in aceeasi seara, s-au putut asculla,
de astd data intr-o cu totul alta stare de spirit,
intr-o cu {totul alta atmosfera pe care o datoram
indrumatorilor nostri intru creatia beethoveniana,
Sonatele pentru pian in Do major, op.35 ,,Waldstein™
st in Mi bemol major, op.81 a ,Les adieux* in
doua interpretari diametral cpuse — Irina Bughici
si Iosit Ion Prunner. Studenta in anulI la conservatorul
bucurestean, Irina Bughici a adus pe scena prospeti-
mea tineretii sale, temeinice cunostinte muzicale, o
sensibilitate cu totul iesita din comun si o tehnica
ce promite mult pentru viitorul drumului pe care
abia l-a inceput. Deosebit de interesant si de bine-
venit dialogul initiat de Icsif Sava cu interpreta
referitor la materialul tematic cuprins in paértile
sonatei ce urma a fi audiata. Mai putin inspirata
consideram relinerea interpretei pe scena, pe tot
parcursul prezentarii (dialogului) care a durat mai
mult de o ora. Credem ca oboseala acestei prea
indelungate tensiuni si-a pus amprenta asupra
acuratefii redarii. Cit privesle muzicalitatea Irinel
Bughici, putem avea doar cuvinte de lauda. Mai
cu scama in partea a Ill-a & Sonatei in Do major
op. 35 ,Waldstein™, pianista a cucerit prin sonorvitati

de o finete aparte. Ceea ce i-a lipsit insa inter-
pretei, in momentul cheie al piesei, a fost vigoarea.
Dar, sintem cu totul de acord ca, in viitor, stiinta,
tehnica, sensibilitatea insotindu-se cu experienta pe¢
care doar multiple aparitii in public o poate oferi
si cu virsta ce marcheaza puternic viziunea artis-
ticA si Beethoven-ul Irinei Bughici va deveni cu
adevarat Beethoven ! Un atare exemplu ne-a oferit
Iosif Ion Prunner. Vigoarea barbiteascd, tipic
beethoveniana impetuozitatea prezentei, dezinvoltura
interpretarii ne-au determinat a-i ierta micile im-
perfectiuni tehnice, ca si cele citeva neclaritati in
evidentierea vocilor. Dar, un alt punct de atractie
al serilor initiate de catre muzicologul Iosif Sava,
sint cu siguranta prezentele tinerilor pe podiumul
de concert. Dialogul, vizind initial parteneri egali,
se transforma astfel intr-un veritabil dialog al gene-
ratiilor. Iar astiel de confruntari (apropieri) au dat
intotdeauna — istoria o confirma — rezultate
minunate.

Cristina SARBU

Recitalul violoncelistului
Aleksandr Rudin

In programul de salda era anuntala ca prima piesa
Sonata de César Franck (cea pentru vioara) — o
gresala, fireste ; in locul ei, Rudin a cintat Sonata
de Francoeur dar, cu posibilitatile pe care ni le-a
aratat in aceasta a doua piesd, ar fi putut s-o cinte
cu ugurinta pe prima. Sunetul sau amplu, rotund,
catifelat ne impresioneazia dintru inceput; ca si O
naturalete desavirsita a cintului. De aici, de la
deplina  usurintd cu cave-si stapineste mijloacele,
ajung> — cu un grad mai sus — Ja ardoarea cu
s e articulcaza fizcare neta, la  promptitudinea
nuantarii, la virtuozitatea stralucitoare, Toate aceste
atribute n-ar fi de ajuns pentru tipul de interpret
pe care-1 presupunem a fi Aleksandr Rudin — in-
terpratul complet — de nu s-ar adauga muzicalitalea
st exteriorizarea ei expresiva, ce vin sa desavir-
seasca ansamblul de calitati descris mai sus. Ca
exemplu, ne poate servi cel mai bine partea lentd
din Sonata nr. 4 de Beethoven a carei tema princi-
pala s2 intruchipa intr-o fraza condusa si finisata
pina la una din perfectiunile ei posibile. Desi aici
ar fi de spus ca Sonata de Beethoven a fost mai
putin reusita, prin comparatie. Rudin este inca o
idee prea tinar, nu ,s-a asezat® cu totul si asta
se vede in Beethoven mai ales.

Aleksandr Rudin este un fin creator de atmoslera :
in Sonata de Debussy etala un registru neasteptat
de intins in care fiecare voluta se integra intr-un
coerent edificiu sonor. Ardenta cintului, vibrato-ul
intens, lisau loc aprecape instantaneu unei treceri
peste note abia sugerate.

O placere coloristica, capriciozitatea meridionald
tipica, langoarca sau sprintencala incisiva se intre-
patrundeau si-si schimbau continuu aspectul. Sonata
de Debussy se  contureaza sub mina lui  Rudin
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caleidoscopica, alunecoasd cind crezi ca e mai
precisa, ca un parfum ce adie cind violent, cind
aproape nesimtit. A fost, credem, piesa cea mai pe
deplin inchegata si cea mai substantiala sub aspecl
interpretativ.

Ceea ce apare interesant la Rudin sint douad trasi-
turi complementare, esentiale : rigoarea, grija cu
care pregateste o lucrare, grija mereu prezenti in
timpul executiei — o preocupare artizanala, probi-
tatea profesionala a artistului — si filonul emotional,
tendinta pasionala care-l marcheaza poate cu priori-
tate. Dar pe care si-o tine mereu in friu fara a
da la iveala decit masura necesara unei expresivitati
care, desi viguroase si incarcate de patos, ramine
controlabila. La o ascultare mai atenta discernem
si 0 nuanta senzualistd in modelarea sunetului sau
in intonaren unor intervale (descendente cu pre-
cadere), desi curios, figura sa, privirea nu exprima
nimic din toate acestea, doar concentrarea. Miinile
sint insa nervoase, suple, cu adevarat vii.

In Suita 1italiand de Stravinski, Rudin ne-a dat
cite ceva din tot ce am incercat sa relevam pina
acum. In incheierea programului ne-a oferit o piesa
de pura virtuozitate : Fantezic pe o temd din opera
,Cocosul de aur® de Rimski-Korsakov — Zimbalist,
extrem de atragatoare desi muzica in sine nu era
la nivelul celorlalte lucravi ale serii. Rudin a
lacut risipa de farmec in frazare, de nerv, de cal-
durda, de usurintda si de o acuratefe de cristal. Piesa
i se potrivea perfect, l-am suspectat chiar de o
inclinatie spre muzica in care ,efectele® sint in
prim plan. Dar nu l-am ascullat Bach, Beethoven
prea putin, parerea noastra poate fi doar anticipa-
tiva. Revenind la o idee anterioara, spunem ca
Rudin este foarte tinar dar il asteapta probabil o
cariera incununatd de izbinzi. In orice caz, -cel
putin deocamdata, placerea de a-1 asculta covirseste
orice analiza criticd sau estimare a viitorului sau
artistic. Acestea vin dupa.

Lidia Efgrafova la pian, o distinsa doamni in
virsta, a incercat sa pastreze aceeasi manierd ca
a mult mai tinarului sau partener, fara insa sa
reuseasca intotdeauna.

Dan SCURTULESCU

Cvintetul ,,0e Jacobijnen”

In ultimii ani, publicul de pretutindeni manifesta
un interes tot mai viu pentru muzica unor veacuri
indepartate, din Renastere si pina la clasicismul
timpuriu. Apar de aceea tot mai frecvent formatii
de diferite dimensiuni — de la tric pina la orchestra
de camera — specializate in interpretarea acestui
gen de muzica. Dincolo de diversitatea componentei
numerice, formatiile acestea se diferentiaza si prin
instrumentul folosit, unele recurgind la instrumentele
uzuale ale orchestrei simfonice din zilele noastre,
altele la instrumente originale din  secolele
XVII—XVII1 sau la reconstituivi moderne ale unorv
instrumente de epoca, ca de pilda Cvintetul belgian

ot

»De Jacobijnen“, care a sustinut un interesant pro-
gram la sala Ateneului.

Creat relativ  recent, in 1979, Cvintetul [De
Jacobijnen* a si inceput sa se afirme in viata
muzicald internationald, obtinind un prestigios
premiu I la concursul pentru formatii de muzica
veche de la St. Hubert. Dar dincolo de meritele
personale ale fiecaruia din muzicienii care alcatuiesc
acest grup, la succesul lor a contribuit mult si
sonoritatea specifica, realizata cu instrumente care
reproduc cu fidelitate originalele de epoca. Dintre
cei cinci membri ai formatiei, Patrick Beukels folo-
seste copia unui flaut de lemn Rottenburgh din
Bruxelles, datind din 1740, Marcel Ponseele copia
unui oboi de lemn Stanesby din Londra construit
in acelasi an, 1ar Piet Stryckers copia unei viola
da gamba franceze Colichon cu 7 corzi, de la sfirsi-
tul secolului al XVII-lea. Doar Wilfried Deroo
cinta pe un instrument original de epocd, o vioara
italiand construita de Carlo Giuseppe Testore, un
vestit lutier din sccala milaneza de la sfirsitul
secolului al XVII-lea si 1inceputul secolului al
XVIII-lea, scoalda creatd de [ratii Grancino, elevii
marelui Nicolao Amati din Cremona. Cit despre Guy
Penson, el foloseste clavecinul pus la dispozitie in
sala de concert in care se deplaseaza grupul.

Dintru inceput, Cvartetul pentru flaut, oboi, vioard
gi continuo in Sol major de Telemann, compus in
1733, s-a impus ca un divertisment tipic pentru
genul de Tafelmusik, practical cu predileclie de
maestrul de la Hamburg. Influenta franceza este
aci evidentd, tonul degajat, elegant, evocind mai
degrabd feeriile de la Versailles sau de la Sceaux
decit climaftul sever al portului nordic german.
Cele trei instrumente melodice care {es aceastd
tapiserie muzicala nu sint desigur cele indicate in
partitura originala, autorul avind incredere in bunul
gust al interpretilor, conform obiceiului epocii.
Flautul, oboiul si vioaia, folosite de grupul belgian,
au imprimat lucrdrii vioiciune si buna dispozitie,
creind impresia cd muzica ar fi fost compusa ieri.

Au rdmas apoi in scena violonistul Wilfried Deroo
si cuplul de basso continuo (viola da gamba si
clavecin) pentru a interpreta Sonata nr. 6 pentru
vioard st continuo in mi minor de Jean-Marie
L.eclair, caruia solistul i-a impregnat un dinamism,
« virtualitate si o sinceritale a accentelor amintind
de conteruporanii italieni ai compozitorului francez,
in primul rind de Vivaldi, In program a urmat,
in continuare, chiar Vivaldi, cu al sau Concert de
flaut in Re major op.l10 =r. 3 LIl gardelino®
(Sticletele), in care solistul este de obicei acompaniat,
cdaca nu de ¢ orchestra de tip simfonic, cel putin
de o orchestra de camera. Aci, insa, acompania-
mentul s-a redus la un oboi, o vioara, o viola da
gamba si un clavecin, ceea ce nu a tulburat prin
nimic echilibrul intre solist si ansamblu. A fost,
fara indoiala, cel mai izbutit moment al serii,
Patrick Beukels parcurgind partea flautului solo cu
o eleganta supla, intr-un rafinat climat poetic, in
timp ce cvartetul acompaniator a adoptat tempi de
0 mave exaclitate, cu o [razare refinutd, clasica, dar

cu intreg ,,brio*-ul necesar,
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Dupa pauzi, Suita nr. 2 pentru vioard, oboi si
continuo in La major de Louis Antoine Dornel (din
Livre de Symphonies, 1709) ne-a prilejuit cunostinta
cu un compozitor francez contemporan al lui Coupe-
rin, autor al unor Symphonies care sint de fapt
mici suite in trio (cum a si fost intitulata cea de
fata), cuprinzind o succesiune de dansuri de epoca,
in cea mai buna traditie a Iui Lully din veacul
precedent. G Sonatd pentru flaut si continuo in
Sol major de Carl Philipp Emanuel Bach i-a permis
din nou lui Patrick Beukels sa-si valorifice maies-
tria si simtul stilistic, mai ales intr-un Rondo-Presto
final, realizat intr-un tempo extrem de rapid si
totusi cu o precizie exemplard. In incheiere, Con-
certul ,,a cinque” in mi minor de Joseph Bodin de
Boismortier & permis intregului grup sa reinvie
almosfera galanta a rococo-ului, caruia i-a fost de
altfel dedicat aproape in intregime programul
acestui grup cameral belgian.

Ansamblul balet ,,Tanz-Forum’
din Kéln

Dupa diferitele ansambluri de balet contemporan
din S.U.A., Anglia, Suedia, Belgia etc.,, grupul
,Tanz-Forum® din Koln ne-a prilejuit un prim con-
tact la Bucuresti cu reprezentantii artei coregrafice
din R.F. Germania, arta care a luat in anii din urma
o dezvoltare spectaculoasa. Astizi exista 40—50 de
ansambluri de balet profesioniste vest-germane, din
care aproximativ 35 ca parti componente ale unor
teatre de opera. Sint, in general, ansambluri de
mici dimensiuni, avind 20—25 de dansatori, rareori
30, exceptie facind doar trupele Operelor din Ham-
burg, Miunchen, Stuttgart (aproape 60) si ,Deutsche
Oper am Rhein*, care prezinta spectacole pentru doua
orase invecinate, Disseldorf si Duisburg (cu 70 de
dansatori). Ansambluri specializate in baletul con-
temporan exista la Wuppertal, Bremen, Heidelberg
si, mai recent, la Osnabriick.

In acest context general, ,Tanz-Forum* din Koln,
cu cel 27 de dansatori ai sai, ocupd o pozifjie
bivalenta : este trupa de balet a Operei din Koln,
pentru care realizeaza divertismentele coregrafice din
spectacolele repertoriului curent de operd, dar se
afirma si independent, ca un ansamblu de baletl
contemporan, oferind seri Stravinski, Bartok ete.
la Koln si In turnee intreprinse in intreaga lume.
De aci deriva si specificul calificarii membrilor
grupului, o calificare dubla, atit in directia baletului
clasic, cit si a celui modern. O alta trasatura
specifica a trupei o constiluie si caracterul ei
international. La conferinfa de presa organizati cu
prilejul venirii ansamblului in Bucuresti, coregraful-
sef Jochen Ulrich a venit insolit de sapte dansa-
tori, pe care ni i-a prezenlat ca fiind originari
din Austria, Franta, Suedia, Islanda, Polonia, S.U.A.
si.. R.F. Germania. Maj exista in trupd si balerini
din Anglia, Belgia, Australia si diferite tari sud-
americane,

Spre deosebire de practica altor ansambluri, in
care maestrul de balet imprima exclusiv propuiile
sale conceptii coregrafice tuturor productiilor, Jochen
Ulrich nu cultiva la ,,Tanz-Forum* stilul sau perso-
nal {(cu exceptia, desigur, a baletelor a caror core-
gratie o semneazd), preferindu-i o larga deschidere
spre o diversitate de stiluri, ceea ce a avut drept
urmare montarea la Koln a unor balete coregrafiate
ae americanul Glen Tetley, englezul Christoph Bruce,
olandezul Hans van Manen etc.

Pentru deschiderea spectacolului de la Bucuresti,
Jochen Ulrith a ales una din coregratiile sale pro-
prii, destinata sa infatiseze toemai diversitatea
posibilitatilor stilistice si tehnice ale dansatorilor
sai. Intitulata in mod semnificativ Exercitii pentru
balerini, lucrarea prezinta, pe parcursul a patru sec-
vente, un rezumat al diferitelor tehnici de balet,
de la clasicele salturi si piruete pina la miscarile
pline de fantezie si de dezinvoltura ale coregrafiel
moderne, execulate atit solistic, cit si in mici
ansambluri, cu o impresionanta virtuozitate in-
dividuala si colectivd. Pentru sublinierea caracteru-
lui neformal al tuturor secventelor, costumatia dansa-
torilor (creati de Sybille Henne) poarti pecetea
cotidianului : felele sint imbracate in rochii inflorate
de strada si pantofi cu toc inalt, jar baietii apar
in camasi albe, pantaloni negri si picioarele goale.
Acest caracter de aparentd nonsalanta este accentuat
si prin faptul ca baietii evolueaza aproape perma-
nent cu miinile in buzunare, ceea ce le si creeazd
o dificultate tehnica in plus.

Fondul muzical al secventelor este asigurat la pian

de catre Samuelina Tahija — compozitoare si
pianista indoneziana, colaboratoare permanenta a
ansamblului —, care prezintda muzica sa proprie,

conceputda in deplin acord cu caracterul ,de exerci-
{ii* al dansurilor (pornind de la simple exerci{ii
pianistice — game, arpegii, etc. — ea intercaleaza
apoi, pe parcurs, spirituale aluzii la Chopin sau
la alti compozitori clasici) si interpretata cu o
cesavirsitd tehnica instrumentald. Uneori, ritmica
apare intaritd de instrumente de percutie, alteori din
difuzoarele salii razbat zgomote stranii, ca de soapte
sau exclamatii neintelese, pentru ca. in anumite
momente, balerinii insisi sd emita unele interjeciii,
subliniind cu efect culminatia unei suite de miscari.

Intre cele patru secvente ale baletului se inter-
caleaza, ca mici divertismente, evolutii de solo, duet
sau mici grupuri, pentru care pianista recurge la
piese de atmosfera braziliana, compuse de Darius
Milhaud in perioada anilor 1917—1919, cind era
atasat cultural pe lingd Ambasada Frantei de la
Rio de Janeiro (Amintiri de la Rio, Corcovado,
Tijuca, Ipanena etc.).

Desi , Tanz-Forum® nu este alcatuit din solisti

si corp de ansamblu, dansatorii fiind folositi sub
toate formele, in funciie de necesitatile coregrafice,
citeva personalitdti s-au impus totusi prin fantezia
si  precizia exercifiilor : Tony Westwood, Julie
Christie, Ralf Harster, Bruno Jacquin, Leszek
Kuligowski si — surpriza! Philippe Tallard,
cunostinta noastrda mai recenti din spectacolele
Baletului regal al Flandrei.
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Partea a doua a programului a cuprins douda mo-
mente dintr-un intreg spectacol dedicat de ,Tanz-
Forum“ tui Kurt Jooss, pionier al baletului expre-
sionist, cu ocazia implinirii a 50 de ani de la
crearea vestitului balet Masa verde, cu care a venit
si la Bucuresti in anii '30. Daca trupa vadeste — dupa
cum ne-a declarat Jochen Ulrich — influenfa
Marthei Graham in tehnica folosita, stilul ei con-
tinua insa si traditia lui Kurt Jooss. Este ceea ce
s-a putut constata In baletele Metropola si Masa
verde, prezeniate in coregrafia originala a lui Jooss
(reconstituita dupa notatiile sale), in aceeasi sceno-
grafie si aceleasi costume, in timp ce muzica,
executa la fel ca acum 50 de ani la doua piane
(Samuelina Tahija si Hilary Griffiths), este tot aceea
de atunci, a lui Alexandre Tansman (Metropola) si
Fritz Cohne (Masa wverde), cu caracterul ei desuet,
dar care nu poate fi desprinsa de coregrafie, de-
oarece se constituie intr-un tot unitar cu aceasta.

Edgar ELIAN

Concursul Cvartetului Conservatorului
,,George Enescu’’din lasi

In cadrul concertelor de tineret, Filarmonica
,George Enescu® a programat la 23 octombrie in
sala  Studio concertul Cvartetului Conservatorului
.George Enescu“ din Iasi. Formatia, laureata cu
premiul I la concursul de cvarlete studentesti de
la Brasov—1982, se compune din urmatorii membri :
Cristina Mondiru — vioara I, Violeta Delia Ginju —
vioara a II-a, Laura Nechita — viola si Magdalena
Cristea — violoncel.

Programul concertului a cuprins : Cvartetul n»r. 6
de Wilhelm Berger, Cvartetul ,,Ciocirlia“ op.64, nr. 1
in Re major de Joseph Haydn si Cvartetul in la
minor op. 29 de Franz Schubert. Sint, evident,
lucrari care cer din partea interpretilor o desavirsitda
pregitire tehnicd, o serioasa disciplind de ansamblu
si 0 buna intelegere a stilului.

Universul framintat, contorsionat, al muazicii
Cvartetului nr. 6 de Wilhelm Berger — lucrare de cape-
tenie din creatia camerald a autorului — a fost
bine reliefat de catre formatia conservatorului
iesean ca si zonele (nu multe la numar) luminate
de o {tristd speranta, din cea de a doua parte.
Este o lucrare care presupune o capacitate de con-
structie, o fina minuire a detaliului, o sigura organi-
zare si focalizare a secvenfelor in vederea implinirii
formei; o forma ce nu se lasa usor stapinita, usor
comunicata si inteleasda. Aportul interpretarii este in
consecinta salutar: intr-o mare masura tinerele
interprete au dominat aceastd muzica, lucru
revelator pentru tineretea lor si pentru tradi-

tia ieseana de interpretare a muzicii de camera

36

roménesti si universale. Dar de aici si pina la
etalon ar maj f1 si pasi de {recut.

Devenit lucrare de baraj a Concursului de muzica
de camera de la Brasov, cvartetul Ciocirlia de
Haydn primeste an de an, de la formatie la formatie,
de la scoala la scoald, noi valente interpretative, noi
surprize, noi dezamagiri (uneori). Este acea virtualitate
inepuizabila a capodoperei de a genera intelesuri
(si erori) mereu vii, proaspete, actuale in orice
timp si epoca. Am apreciat fara rezerve pasiunea
tinerelor interprele, elanul si tehnicitatea, tonul
expresiv si caldura talentului autentic ; ele iradiaza
deasupra oricdror rezerve (mai mult sau mai putin)
scolastice. (Stilul este de fapt o perpetua actualizare
si nu un exponat de muzeu...).

Aceasta s-a putut cu si mai multa claritate
evidentia in interpretarea Cuvartetului op.29 in la
minor de Schubert, unde abaterile artistice de la
norme ,imuabile® (pentru cei care, tineri fiind,
trebuie sa creada in ele, si mai ales in ceea ce
priveste dinamica si agogica), colorau adesea in-
terpretarea, anume la acea extrem de find zond in
care intentia fluctueaza intre sensuri ascunse, ne-
banuite, ale cperei si ,,manierismul” unor procedee :
dilema rezolvata de la caz la caz.

Concertul a lasat tuturor o impresie vie, si
asteptam cu interes noile aparitii  ale tinerei
formatii.

Nicolae BRINDUS

Tineri solisti chinezi

Privind templul ,Norul verde, apoi muntele
LJFintinii de jad“, contemplind cele 111 intruchipari
ale lui Budha din templul ,Intelepciunii®, intot-
deauna esti cuprins de o anumita senzatie de mare-
tie a fortelor umane, a gindirii care este capabild si
zamisleascd frumusetea parca de vis. Poporul chinez,
daca ar fi sa ne gindim doar la inexprimabilele
sentimente cu care sint investiti dragonii sau leii
simbolizind forta, pasarile foenix simbolizind mare-
tia, fericirea si viata indelungata, este capabil de
realizari impresionante, particulare inainte de toate,
pernind din cele mai vechi timpuri si neobosind
pina in zilele noastre. Lucirea soarelui atotputernic
pe olanele smaltuite in culori verzi, galbene, sau,
in orice caz, alte culori vii de pe acoperisuri, este
un semn al acestei putinte alimentate permanent
cu resurse vitale.

De mai multe ori am avut posibilitatea si constat
deosebit de serioasa pregatire instrumentald si core-
grafica a tinerilor interpreti care ne-au vizitat {ara,
dar parca acum sentimentul a fost si mai puternic.
Urmarind timbalista Qu Bingxun, ca interpreta a
festivului  muzical intitulat Muntii Tianshan in
sarbdtoare, sau conducind cu deosebitd abilitate
evolutia celor patru colegi ai sai, am fost convins

ca sint martorul unui veritabil record, formidabila
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interpreta dovedindu-se plina de virtuozitate in
aria muzicii cind calde, intime, cind dezlantuite, cu
adevarat concertistice. La fel, Zhou Yu siYu Qiwel,
solisti I1a instrumente vechi cu corzi, denumite arhu
si gaohu, cintau cu multa poezie citeva monumente
geografice din tara lor, sau inscriau in cint pasarile
din regiunea Kanton, de multe ori intonatiile amin-
tindu-ne un fond folcloric comun, chiar pentru
popoare care salasluiesc 1la  mii de kilometri
departare.

Sint prezente, in cintul tinerilor interpreti chinezi,
in acelasi timp, bucuria vieiii noi, hotarirea de a
invinge cu dezinvoltura toate obstacolele care se
pot ivi din diferite motive. Arviile lor glisate, transla-
tiile practlicate pe instrumente cu sonoritati mis-
tericase (flauti gravi) alcatuiesc in totalitate o hartad
muzicala particulard, 1in care, asa cum aratam,
sentimentul trainiciei, al increderii in izbinda ne-
conditionata sint faruri stimulative.

La fel, dansatorii Shan Ying, Mao Xaochum si
Zhang Haigang, minuind sabii, evantaie, farfurioare
sau mici elemente decorative, s-au facut purtatorii
bucuriei, a nlacerii ndscute din lucruri mici, aparent
lipsite de insemnatate, vehementi in lupta cu cei
care doresc raul, naturalisti prin costume, solari
prin miscari. Pestisori de aur, figuri de pe [rescele
din grota Dunhuang, micuta crescatorie de albine,
intoarcerea de la culesul frunzelor de dud, aceasta
intreaga cuprinzatoare arie tematicd nascuta din
cotidian si din basm era slujita cu multa ingeniozi-
tate, nelipsind nici ura, durerea, intunecarea, pentru
moment desigur, increderea si victoria fiind pre-
cumpanitoare.

Pentru solistii vocali Peng Liyan si Chan Cha-
chang, inzestrati cu voci calde, patrunzatoare,
particulare erau, pe linga emisia de un anumit gen,
intimitatea 3i vioiciunea ce stateau la baza declara-
tiei tinerei fete care-si cinta dragostea brodind
punguta de matase, simbol al sentimentelor adinci pe
care le poarta iubitului, sau care ridicau un veri-
tabil lamento dedicat prieteniei puternice, inspirate
din lirica celebrului poet clasic chinez Li Tai Pe.

Daca ar trebui sa aleg, din programul artistilor
chinezi, ce m-a impresionat cel mai mult, atunci
as mentiona vibratia cu care au fost interpretate
partiturile romanesti Ciocirlia, Hora staccato, Mult
mi-e draga primdvara si Moldova mea, aflate In
repertoriul lor parca dintotdeauna si pentru tot-
deauna, ca un semn al pretuirii reciproce, al
cunoasterii profunde ce se poate realiza prin muzicd,
prin arta.

Anton DOGARU

wInvitatiile Euterpei”” la un deceniu
de existentd

Intre putinele emisiuni longevive, de radio sau
de televiziune, ,Invitatiile Euterpei* par sa aiba un
loc aparte ; un scurt istoric va fi probabil elocvent.
Prima emisiune este datatd 15 noiembrie 1972, fiind
initiatd si realizata de doi dintre cei mai cunoscuti

si activi redactori muzicali © Teodora Albescu sl
{osif Sava. Colaborarea lor a continuat pina la
15 aprilie 1979 iar de atunci si pina in prezent
emisiunea ramine In sarcina unui singur autor —
Tosif Sava.

La incepul emisiunile duminicale sub genericul
Euterpei reprezentau in fapt o tatonare a propriului
profil, incercind sa devina un radio-program total
in care pagini de muzica simfonica alternau cu
cele de opera sau de divertisment, uneori. Dupa
un an s-a relevat ideea wunei structuri deliberat
educative a emisiunii, pastrind diversitatea subiecte-
ler, mai {irziu centrindu-se asupra unor teme de
ordin estetic si filosofic ordonate in cicluri ce revin
periodic. lata citeva: relatia muzica — filosofie,
mesajul social educativ al muzicii, relatia muzica —
cunoasterea artistica si stiintifica, semnificatia unor
documente muzicale romanesti (un ciclu foarte bogat
intitulat ,,Documente, confesiuni, relatari“), contribu-
tia unor artisti romani la ridicarea muzicii roma-
nesti, mari personalitati componistice si interpretative
sam.d. ,Invitatiile Euterpei® {foloseste uriasele re-
zerve ale fonotecii radio, pline de surprize cind
ai rabdarea si dorinta de a cauta, si care ramine
pare-se inepuizabila.

Despre aceastd emisiune s-au exprimat pareri din
cele mai diverse — critice sau laudative (mai ales in
ultimul timp) — de ciatre oamenii de stiintd, literati,
oameni de artd etc. si cele mai putine de catre
muzicieni. I s-a reprosat in primul rind volumul
prea mare al textului vorbit in dauna celui muzical
si chiar ideea comentariului in sine, pretinzindu-se
ca muzica nu are nevoie de explicatii. Fireste
aceasla premisa e falsd pina la un punct, uitindu-se
deasemenea ca ,Invitatiile Euterpei® erau si sint o
tribund de la care se pledeaza pentru atragerea
oamenilor citre muzicd. Sa admitem cd multi dintre
acestia, indiferent de profesia lor, si-au format
educatia muzicala prin emisiunea pe care o aniversam
acum si ca datorita ei au devenit melomani fideli, si
cistigul in acest sens ni se pare de cea mai mare
importanta. Pentru unii chiar ,Invitatiile Euterpei-
sint prietenul pe care-1 astepti o saptamina intreagi
(Radu Cosasu in ,,Contemporanul®“) — ceea ce poate
fi lauda cea mai rivnita a unui realizator de
emisiuni si, pe de alta parte, o marturie a valorii
ei intrinseci.

Pe baza acestei experiente de zece ani, Tosif Sava
a putut concepe serialul Seratelor muzicale la tele-
viziune : extinderea aceluiasi gen de preocupari in
domeniul vizualului si al noilor resurse filmografice,
invitarea unor personalitati ale culturii romanesti
la incitante colocvii, largind considerabil posibili-
tatile de impact asupra publicului : si totusi,Invita-
{iille Euterpei® 1isi pastreaza devotétii sai ascultatori
si constituie o emisiune al carui viitor ramine
deschis.

Tosif Sava, a primit pentru aceste doua emisiuni
premiul e(e&?uzicologie al Uniunii compozitorilor,
deci si o recu oastere oficiald, dupid cea a publicului,
mult mai spontan in aprecieri.

Fara a putea intra, macar sumar, in analiza
emisiunilor ,,Invitatiilor Euterpei“, a ideilor pe care
le vehiculeaza si a pregnanfei lor muzicologice, ne
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ramine doar posibilitatea de a remarca neobisnuita lor
audientd, foarte rar intilnitd in orice alt profil radio-
fonic, si rolul lor determinant in propagarea
muzicii si mai ales in apararea ei Impotriva mini-
malizarii — voite sau nu — in constiinta epocii.

Pentru eforturile, pentru cautarile, pentru inspira-
fia pe care le implica sustinerea unei astfel de
emisiuni saptaminale timp de un deceniu, il stimam
pe losif Sava, pentru ardcarea cu care mentine
mereu viu idealul marii muzici in speranfa unei
lumi mai intelepte — si prin muzicd —, il admiram
tara rezerve.

Dan SCURTULESCU

Prime auditii

In viata muzicald clujeand doud prime auditii au
atras in mod deosebit atentia : Simfonia a IlI-a de
Vasile Herman si Preludiu si Canon de Hans Peter
Tirk. Interpretati de Orchestra simfonica a
IFilarmonicii de Stat din Cluj-Napoca dirijatd de
Horia Andreescu, Simfonia a II-a de Vasile Herman
continua sirul unor lucrari ale compozitorului clu-
jean, care constituie, am pulea spune, o noua etapa
in modul de valorificare a materialului de pro-
venientd folclorica. Drumul de la Simfonia I (1976)
pinA la cea de a doua simfonie (1980) este fructificat
prin Cvartetul de coarde mnr. 2, Paleomusica i
Neanes. Vasile Herman are preferinfe pentru au-
tenticitate, in sensul acesta urmarind nu numai
extragerea de formule melodice si ritmice din folclor,
dar si recompunerea lor intr-un spatiu in care
traseele sonore pornesc si ajung prin confluenf{i sa
dezvaluie noi resurse expresive ale melosului popu-
lar. In cazul Simfoniei a II-a, compozitorul clujean
preia o serie de celule din folclorul Huedinului jar
recompunerea lor este incluca intr-un proces de
abstractizare ce permite a pune in evidentd evolutia
gindirii muzicale a compozitorului. Precizarea
aceasta o consideram de cea mai mare importanta
pentru o mare parte din lucrarile lui Vasile Herman
din ultima perioada, filiatia folcloricd, fara a se
confunda cu citatul in adevaratul sens al cuvintului,
fundamenteaza stilistic si releva mecanismul de
faurire a materiei sonore intr-un spirit ce se vrea
organic si procesual romanesc. Aceasta chiar daca
tehnica de elaborare face apel la constructii din
cele mai rafinate. Simfonia @ II-a poate {i tipici in
acest sens. Alaturi de autenticitate, Vasile Herman
aduce prin  forma anumite ,permanente“, care
departe de a fi tipare schematice, articuleaza muzica
in contururi ce organizeaza curgerea fonica,

Cele cinci par{i ale simfoniei — Canon (in sensul
elimologic al cuvintului, de regula sau succesiune
riguroasa), Antistrofa, Diacronia, Rhytmos-Melos si
Epoda, sint in fapt ipostaze ale foniei. Acest mod
de a privi materialul sonor, continua si perfectioneazi
anumite procedee fapt ce ne permite a-1 recunoaste
pe Vasile Herman compozitorul prin modalitati
specifice.
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Orchestra Filarmonicii de Stat din Cluj-Napoca
a talmacit prin intermediul dirijorului Horia Andre-
escu multe din valentele expresive ale lucrarii. In
acest sens, claritatea expunerilor tematice, urmari-
rea subtila & dezvoltarii nucleelor tematice cit si
dozarea densitatilor fonice si coloristice au fost cali-
tati incontestabile ale interpretarii.

Lucrarea Preludiu si Canon pentru 12 instrumente
de coarde de Hans Peler Tirk a fost interpretata
de Orchestra de camera ,Dinu Lipatti© a Conserva-
torului ,,G. Dima*“ din Cluj-Napoca dirijata de
Barbu Casiu. Predispozitia compozitorului pentru
constructia ordonatd a materiazlului sonor este numai
o latura, firesc evidenta, a creatiei lui H.P. Turk.
Procedeele componistice folosite, clasice sau devenite
clasice 1i dau prilejul compozitorului de a se
manifesta liber in sensul in care necesitatile spiri-
tuale interioare devin mobiluri de reconsiderare a
sensibilitajii. Asistdm 1In acest caz la o inovatie
autenticad a structurii formelor, laturile permanente
ale acestora, ca de exemplu in canon (miscarea in
sens retrograd) nefiind mecanisme inchise ci autenti-
ficd sensuri expresive cu nuante noi. Asa se explicd
si procedeul dezvoltarii unei singure configuratii
armonice (tertcvartul minor) din Preludiu in care
izoritmia dezvaluie tenta recitativici. Astfel de co-
nexiuni pot f{i urmarite si in dinamica folosita,
miscarea in sens retrograd, permanenti a polifoniei,
compozitorul o reactiveazi printr-o interesanta
mutatie procedurald, sensurile inverse ale planurilor
dinamice aduc urmatoarea stratificare : crescendoului
din dux 1i corespunde un descrescendo in comes si
invers, sau densitatii unui cluster ii corespunde un
unison. Procedeele asigura astfel atit ,,continuumul®
necesar oricarei creatii valoroase cit si un contrast
care auditorului 1i poate sugera reactic, prin analogii,
sonorita{i apropiate de lumea unor transfigurari ale
etosului popular, chiar dacd intuitia compozitorului
nu se destdinuie si tematic. Credem ca in cazul lui
H.P. Turk cu ultima lucrare asistam la o fazi de
experimentare a unor noi corelatii in planul pro-
cedeelor muzicale care isi cauld si gésesc noi resurse
expresive intr-un vesmint propriu legat de aspira-
tiille sufletesti ale compozitorului.

Emiliu DRAGEA

wNu-i bai !’

Este salutar un act de curaj profesional ca, inlr-un
oras fdara traditie in domeniul revistei, cum este
Baia-Mare, sd se nasca prin munca, seriozitate,
talent si perseverenia, intr-un timp relativ scurt, un
ansamblu care sa depaseasca asteptdrile in domeniu,
care sa infrunte dilicultatile si si se confrunte cu
marile scene ale genului.

Desigur este foarte meritorie initiativa biaimireana,
asa cum meritorie este si partitura scriitoriceasca si
muzicald a spectacolului, prin aportul cuplului Mihai
Maximilian—Vasile Veselovschi, intarit prin ani de
atitea fructoase colaborari, la care se adauga talentul
si stilul antrenant al intregului ansamblu, bine
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sudat prin tinerefea si devotamentul pentru muzica,
dans, cuplet.

Spectacolul Nu-i bai!, semnat de cuplul de autori
mai sus amintiti si prezentat de Teatrul Dramatic
— Sectia Estradd din Baia-Mare, aflat in turneu
in capitala, a adus in peisajul viefii artistice bucu-
restene clipe de verva si buna dispozitie.

Interpretii de muzicd uscard Doina Cristina Marin
(cu miscarea scenicd tinereascd, ampla, rirtmata, cu
linia clard a vocii in piese cu aranjament orchestral
placut), Adriana Cucu (cu reale calitdti scenice),
Bebe Andercau (cu vaditd inclinatjie spre temele
melodice pline de sensibilitate), sau Gheorghe Bon-
drea (cu voce cultivata, calda, plind), care reia ve-
chile, dar mereu proaspetele teme ale tangoului, au fost
acompaniati de grupul vocal feminin bine armonizat.
ale carui reale calita{i de canto, teatru si miscare
scenica s-au dovedit cu prisosinta in intregul
spectacol.

Prologul spectacolului, prezentat de Magdalena Ion
cu vivacitate, pune accente satirice problemelor care
se cer tratate chiar si in fraza sarjanta a revistei.

Scurtele momente de teatru umoristic, ,,Intoarcere:
fiului*, ,Telefonul®, l-au detastat pe Paul Talasman
ca un veritabil actor de comedie, cu talent si fante-
zie scenica.

Omogenitatea actoriceasca a celei mai mari parti
din ansamblu s-a dovedit din plin in sceneta
,Nunta“, cu puternice accente satirice adresate
modului mercantil si denaturat de a trata frumoasele
si traditionalele obiceiuri de nunta, scenetd care
aduce si citeva idei interesante de compozitie si
scenografie.

Cu certitudine, trupa de balet s-a reliefat ca un
exemplu de munca complexid in domeniul revistei,
intr-o adevaratd incursiune in lumea cternului vals,
a muzicii si stilului Beatles, sau in parodia western
(de ce oare se apeleaza mereu Ja aceastd sursa),
in care am avut placerea unei secvente french-
can-can de buna calitate, precum si a folclorulul
pe teme moderne.

Epilogul .revistei® aduce un plus de prospetimo
si tinerete, o invitatie la jocurile de iarna alec copild-
riei, la drumetie si voiosie, un elogiu adus zonei a
caror mesageri interpretii au fost.

Este de subliniat cit har existda in acesti tineri
arlisti, pentru ca ei declama cu aceeasi dezinvoltura
cu care danseaza, prezinta, cinta.

O adevarata surpriza, corpul de balet, plin d2
culoare, sau solistii cu .scoala® a dansului modern,
ca Bogdan Dorin, cu perspective in cariera pe care
a ales-o, sau realele calitdati scenice ale lui Hideg
Ldszlo, sau calitati de coregraf ale lui Papp Zoltan.

Aranjamentele muzicale, ca si piesele de buna
calitate muzicala ale orchestrei condusa de Ivan
Fekete, necesitd insa si o estetica vestimentara mai
adecvata, de o anume omogenitate si sobrietate, chiar
daca este spectacol de revista.

Trebuie spuse citeva cuvinte si despre decorurile
lui Mircea Matcaboji — simple dar de bun gust.

Ca orice .explorare® a unui nou drum, ansamblul
are micile lui carente, micile lui czitari, sau inegali-
tati, pe care desigur timpul si munca, cu alte cuvinte
experienta si daruirea profesionala le vor invinge
cu certitudine. Stefan Ciaridpdnceanu

Deschiderea stagiunii la Filarmonica
»Banatul”

Dacd Opera Romana din Timisoara si-a deschis
stagiunea cu baletul ,,Prin{ si cersetor de Laurentiu
Profeta, a carui premiera a avut loc in iunie,
Filarmonica de Stat ,Banatul® ne-a oferit in des-
chiderea stagiunii o alta lucrare romaneasca pe care
melomanii au apreciat-o inca de la prima ei auditie
din 1977 : oratoriul Cintarea strabunilor de Remus
Georgescu.

Reunind un ansamblu orchestral amplu secondat
de corul mixt si cu aportul solistilor si al recitatori-
lor, compozitorul, dirijorul si directorul filarmonicii,
Remus Georgescu a gasit o rezolvare fericita a mo-
mentului inaugural. Mesajul oratorului, cu a lui pro-
funzime ce porneste de la obirsia indepartata a
poporului nostru si evocind rascolitor momentele de
cumpana ale istoriei spre a culmina in acel Imn
soarelui de maxima actualitate, este semnificarea
biruinfei, implinirii care a fost cladita pe suferinte.

Impunatoarei fresce vocal-simfonice, in care pe
linga orchestra au avut un aport cinsiderabil atit
corul pregalit de Diodor Nicoara cit si  solistii
Virginia Manu si flautista Ioana Mogos precum si
recitatorii Larisa Stase-Muresan si Sinka Karoly,
i-au urmat doul opus-uri din literatura universala,
ambele de mare popularitate.

Concertul pentru vioard de Mendelssohn-
Eartholdy a avut ca protagonist pe artistul emerit
Stefan Ruha, care a accentuat laturile sentimentale
ale partiturii - romanticului  german. Pacat ca o
cedare In vivaci‘atea tempilor parfilor extreme a
stirbit din incandescenta lor.

Pantru orchestra, Tablourile dintr-o expozifie de
Mussorgski-Ravel au constituit afirmarea calitatilor
individuale si cclective ale instrumentistilor. Sub
vaghela severa si precisa a maesirului Georgescu,
Tablourile au f{t rviguros reconstituite muzical,
cipilind fiecare specificul si semnificaiia atit de
bine surprinse de compozitor.

Ca timp, reunirea acestor irei lucrari intr-un con-
cert a depasit cu mult cele doua ore obisnuite dar
la inceput de stagiune, cind publicul este foarte dori-
tor de a asculta muzica $i cind si interpretarile
corespund exigentelor lui, aceasta a dus la augmen-
tarea sarbatorescului din debutul sirului de concerte
ale I'ilarmonicii.

Damian VULPE

Stagiuni camerale

In  colaborare cu i'ilarmonica .George Enescu
st cu Palatul Culturii din Fitesti, Uniunea compozi-
torilor a initiat in ultimii 2 ani o stagiune camerala
in orasul-gazda, menila a prezenta iubitorilor de
muzicd cultd  capodopere ale  literaturii  universale
sioromanesti de gen in interpretdri din cele mai

59

https://biblioteca-digitala.ro



alese. Astfel, in concertul inaugural al celei de a
3-a stagiuni de concerte vocal-instrumentale, in {ata
unui public entuziast de melomani, si-au dat con-
cursul violonistului Avy Abramovici si mezzosoprana
Martha Kessler, acompaniati la pian de Josef lon
Prunner.

Programul a debutat cu Chaconna de Vitali, in-
terpretati de violonistul Avy Abramovici si pianistul
Josef Ion Prunner care i-au evidentiat cu maiestrie
substanta muzicald trecind prin periplurile varia-
{ionale cu o desavirsita siguranti. A  fost
un moment de autenticd traire muzicald anuntind
un concert de excepiie. Acesta a continuat cu trei
lieduri din literatura preclasica (Carissimi, De Luca
si Domenico Scarlatti) in interpretarea Marthei
Kessler, care, o data in plus, si-a afirmat deplina
afinitate fata de aceasta perioada a istoriei muazicii
vocale. Atit liedurile italiene cit si cele 2 arii de
Hindel ce au urmat au oferit asistentei momente
de incintare comparabile doar cu Sonata in mi minor
de Mozart K.V.304 in interpretarea lui Avy Abramo-
vici si losef Ion Punner si a Sonatei, op.81 a — , Les
Adieux” de Beethoven, solist tinarul pianist. Capo-
dopere ale literaturii muzicale universale in inter-
pretari remarcabile. Am audiat in continuare
muzicd de Constantin Silvestri ( Piesd de concer!
pentru pian), Stefan Niculescu (Echos pentru vioara
solo), lieduri de Diamandi Gheciu, Tiberiu Bredi-
ceanu si George Enescu. Un dialog al muzicii romaéa-
nesti cu capodopera universala spre deplina satisfac-
t,‘ie a tuturor celor prezenti la un recital de inalta
tinuta.

Sub aceleasi auspicii la 1 noiembrie a avut loc
la Slobozia un concert cameral sustinut de violo-
nistul Mihai Constantinescu si flautistul Virgil
Frincu, acompaniaii la pian de Nicolae Licaret.
Solisti de frunte ai Filarmonicii ,,George Enescu®,
ei au oferit publicului tinar, deja format si educat
in spiritul muzicii culte de cele doud stagiuni came-
rale anterioare, un concert ce a cuprins lucrari
de Giovanni Platti, Mozart, Poulenc, Vasile Filip,
Mircea Chiriac si George Enescu.

Frumusetea tonului si sobrietatea stilistica, atit de
cvidente in interpretarile violonistului Mihai Cons-
tantinescu. s-au afirmat cu prisosintd in cele doud
lucrari (Sonata in mi minor K.V. 304 de Mozart si
Poemul de Vasile Filip) prezentate publicului. Este
indeosebi in atentia organizatoriler acestui ciclu de
concerte camerale — patronat cu deosebita grija de
organele locale — de a se antrena in aceasta actiune
de culturd si culturalizare primele forte artistice ale
tarii. O traditie care, dupd cum stim, se naste in
fiecare zi si se incetidteneste prin consecventa. In
interpretarea de acelasi inalt nivel artistic, a flau-
tistului Virgil Frincu si a pianistului Nicolae Licaretf
am audiat in continuare Sonata de Giovanni Platti,

Epitalam de Mircea Chiriac (ce muzicd distinsa '),
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Sonata de Francisc Poulenc si, in incheierea pro-
gramului, Cantabile si Presto de George Enescu. A
fost un concert reusit care si-a implinit rolul
cultural major spre cinstea celor ce l-au slujit cu
daruire si competenta.

N. B.

,,Carmen’’ la Teatrul Muzical din
Bragov

Dupa Opera Romand din Bucuresti, iatd ca si
Teatrul Muzical din Brasov ne ofera o premierad
Carmen. Cu un grup restrins de solisti — care
practicd totodatd si genul operetei —, o orchestra,
un cot si un balet de mici dimensiuni, teatrul a
reusit totusi s& realizeze un spectacol pe masura
cerintelor complexe ale partiturii lui Bizet, caci
Carmen este deopotrivid o opera cu multe ansambluri,
cu multd miscare scenicd, si cu eroi principali care
parcurg situatii dramatice de o mare diversitate.

Succesul a fost, in primul rind, al regiei. Carmen
Dobrescu a izbutit sa creeze, in conditiile date, o
imagine de neincetata forfotd in mijlocul careia
evolueaza eroii imaginaii de nuvela lui Prosper
Mérimée si cei addugati de libretistii Meilhac si
Halévy. In acelasi timp, regia a accentuat trasa-
turile de caracter ale personajelor principale, indru-
mindu-i pe interpretii rolurilor respective in acest
szns si indicindu-le miscarea adecvata.

Realizarea solistici cea mai apropiati de exi-
genfele vocale si dramaturgice ale rolurilor a fost
aceea a mezzo-sopranei Eugenia Voinescu in Carmen,
seducatoare fard vulgaritate in actul I, plind de
viatd si antren in scena din taverna, in timp ce
in actul IIl ,aria cartilor® i-a prilejuit o interpretare
de mare fortd dramatici. Partenerul ei, tenorul
Anton Alexandru, a fost un Don José echilibrat,
predominant liric, cu un registru acut sigur si o
dictiune de mare claritate (de saltfel, grija pentru
inteligibilitatea textului a fost, in mod laudabil,
in atentia majoritatii interpretilor). Infruntarea finala
a celor doi eroi, in actul IV, soldatd de aceasta
data cu uciderea lui Carmen cu un foc de pistol,
nu s-a ridicat insa la inaltimea restuluj operei, cei
doi cintareti neavind forta de convingere necesara
roliefarii veridice a conflictului ajuns la apogeu.

In Micaela, soprana Elena Serban-Szigeti a fost
muzicald, sincerd, desi cu unele accente dramatice
nu tocmai adecvate caracterului personajului., Exce-
lent, cuplul Frasquita-Mercedes (Liliana Dumitra-
che—Mioara Cindulet), mai ales in trio-ul din
actul III, vealizat cu o deplind precizie s$i cu sub-
linierea clara a deosebirii lor de pozitii fata de
Csrmen. In toreadorul Escamillo, loan Socanea
— oaspete de la Opera Roménd din Iasi — nu ni
sa parut in forma sa vocald obisnuitd. In nota nece-
sard, Jean Penciu (Cancairo), Valentin Popescu
(Remendado) si Gabriel Oana (Morales).

In Carmen, se [oloseste, conform traditiei, muzica
lui Bizet pentru Arleriana ca suport orchestral al
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baletului din actul IV, un mic divertisment, destinat
sa creeze o atmosfera de destindere, fata de care
concluzia dramatica a operei s& apard si mai
contrastanta. Dacd insa acest divertisment capatid o
extindere exageratd, dramaturgia se dilueaza tocmai
cind este pe punctul de a atinge punctul culminant.
Este tocmai ceea ce se intimpld in spectacolul de la
Brasov.

Un important cistig pentru Carmen il reprezinta
prezenta la pupitru a lui Petre Sbarcea, experimentat
si talentat dirijor de opera, in prezent prim sef de
orchestra si director al Filarmonicii din Sibiu.
Invitat la Teatrul Muzical din Brasov sa asigure
intreaga pregatire muzicald si apoi conducerea pre-
mierei si a tuturor spectacolelor urmatoare, Petre
Sbarcea a dovedit o datd mai mult respectul sau
deplin  fatd de partiturd, curdtind interpretarea
orchestrala de zgura ,,pompierismelor” atit de uzuale
si creind un adevdrat spectacol de operd de camera.
In acelasi timp, el a urmarit cu consecventda ca
glasurile de pe scend sid fie percepute clar din sala,
neacoperite de sonoritatile exagerate ale orchestrei
din fosd. Realizarea muzicala a devenit de aceea,
datorita lui Petre Sbarcea, una din calitatile majore
ale spectacolului.

Edgar ELIAN

Deschidere de stagiune
la Filarmonica ,,0ltenia”

Simbdta 9 octombrie, Filarmonica ,,Oltenia“ si-a
deschis stagiunea, la sediu, dupd un turneu dz o
lund in Italia. Peste tot pe unde a concartat, la
Roma, Palermo, Latina, Taormina, Siracusa si-n
diferite alte localitati de pe litoral, orchestra sim-
fonica a filarmonicii, dirijatd de Teodor Costin, a
repurtat succese de rasunet.

Turneul s-a incheiat cu un festival muzical 1a
Benevento, linga Napoli, unde corul si orchestra
filarmonicii, laureate a Festivalului National ,.Cin-
tarea Romaniei“, au interpretat Simfonia e« IX-a de
Beethoven in prezenta a peste 3000 de auditori.

La realizarea succesului si-au dat contributia
solistii Emilia Petrescu, Martha Kessler, Florin
Diaconescu si Pompei Harasteanu, precum si diri-
jorul corului, Alexandru Racu.

In timpul turneului, orchestra a concertat si sub
bagheta unor dirijori italieni : Claudio del Prato,
Ottavio Ziino, Giuseppe Gigeia, Giuseppe Raffa si
Angelo Faia.

Toate concertele au avut loc in aer liber, in
sp'endide amfiteatre romane, unde s-au auzit si
efluviile muzicii romanesti, prezentindu-se citeva
piese intre care mentionam Hora staccato de Grigo-
ras Dinicu si Rapsodia I de Constantin  Bobescu.
Peste tot muzica romaneasca s-a bucurat de o calda
primire din parlea entuziastului public italian, care

a rasplatit pe mesagerii olteni cu vii aplauze.

Concertul inaugural, care prefateaza noua stagiune
muzicala, a avut la pupitrul dirijoral pe Andreas
Wilhelm din Republica Democratd Germana si ca
solista pe Liliana Ciulei-Atanasiu.

Tinarul dirijor Andreas Wilhelm a absolvit Con-
servatorul Carl Maria von Weber din Dresda in 1970.
Pregatirea muzicala o datoreaza unor personalitati
marcante din tara sa: prof. Andor (pian), prof.
Rucker (flaut) si Neuhaus (dirijat). Actualmente
indeplineste functia de prim dirijor al Teatrului
liric din Brandemburg. A intreprins turnee de con-
certe in Ungaria, Bulgaria, Polonia, Cehoslovacia.

Distins muzician, aflat pentru prima oara la
pupitrul simfonicului din Banie, a impresionat prin
claritatea gesticii, muzicalitate, rafinament si dozarea
sonoritatilor, atit in Rapsodia a II-a in Re major
de George Enescu, cit mai ales in Simfonia a II-a
de Brahms, unde dirijorul a desprins sensurile parti-
turii, dind o talmacire discursului muzical plina de
maretie si expresivitate,

Solista  concertului, Liliana Ciulei-Atanasiu, a
stralucit in Concertul nr. 2 pentru vioard §i orches-
trd de Wieniawski ca si in alte evolutii pe estrada
filarmonicii noastre ; si de data aceasta, tinara violo-
nista  a confirmat calitatile sale interpretative :
suplete, tehnica, accente vibrante, ton cald si de
buna calitate. stapinirea superioara a mestesugului.
A cucerit auditoriul mai ales in pasajele cantabile,
demonstrind inalta clasa a scclii romanesti de inter-
pretare violonistica. Prin astfel de virtuti arcusul
sau atrage, cucereste, emotioneaza.

Orchestra s-a situat la inal{imea interpretarii atit
in concertul de Wieniawski, cit si-n restul pro-
gramului.

Boris CHELARU

Festivalul coral mineresc ,,Freamdtul
adincului d> la Petrila

Dragostea pentru arta corala a minerilor din
Valea Jiului este astdzi cunoscutda si pretuita de
toti melomanii din tara noastrd, care urmaresc cu
vie emotie efortul continuu al celor ce, cu destoinica
barbatie, scot din subteran simburele datator de
lumind si caldura. Ca simbol al acestui grandios
program de munca si ,freamé&t* al adincului, initia-
torii  primului festival coral minerese, Consiliul
orésenesc de educatie politicd si culturd socialistd si
Consiliul orasenesc al Sindicalelor Petrila, cu spriji-
nul organelor de partid locale si al Comitetului
judetean pentru cultura si educatie socialistd Hune-
doara, au facut ca in ziua de 3 octombrie 1982 si
rasune la Petrila acordurile primei editii, avind
drept obiectiv stimularea creatiei corale cu tematica
minereasca si interpretarea ei. Totodata, prima
editie a acestui festival a fost inchinata sarbatoririi
semicentenarului corului ,,Freamatul adincului din
Petrila, in semn de omagiu pentru bogata lui activi-
tate cultural-artisticd si pentru prestigiul de care se
bucura in larga miscare artistica de amatori din
fara,
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Desfasurat sub emblema marelui festival national
,Cintarea Romaniei“, festivalul de la Peltrila s-a
bucurat de prezenta a numeroase formatii corale din
Judetul Hunedoara cit si din judetele invecinate.
Juriul festivalului, alcatuit din compozitorii Mircea
Neagu, Constantin Romascanu, - George Deriefeanu
si Tovan Miclea, a urmarit cu interes si satisfactic
evolutia celor 12 -formatii corale prezente pe scena
festivalului, gizduit cu generozitate de reintineritul
Club ‘al Sindicatelor din Petrila.

Constituit ca o veritabila intrecere intre coruri,
festivalul de la Petrila a inregistrat la prima lui
editie prezenta si participarea unor formatii corale
de prestigiu cum sint : Corul Clubului minier Ocna
de- fier, din judetul Caras-Severin, (dirijor N. Petri-
sor) ; Corul. mixt din Ghelari, (dirijor M. Dirva) ;
Corul Sindicatului = Invatadmint - Lupeni, (dirijor
C. Vadim) ; Corul Intreprinderii de constructii hidro-
tehnice Rimnicu Vilcea, (dirijor Gh. Stratulat) ; Corul
Sindicatelor din Vulcani — mixt si barbatesec —
(dirijor D. Petre si F. Atila) ; Corul
Intreprinderii-- miniere din Motru, judeful Gorj;
Corul Intreprinderii miniere Barza, judetul
Hunedoara, (dirijor  E. Margineanu) ; Grupul
coral- cameral al Casei de Culturd a Sindicatelor
Petrosani, (dirijor, A. Schveitzer) ; Corul de tineret
al Intreprinderii de utilaj minier .din Petrosani, (diri-

jor, V. Ureche) si Corul barbatesc ,Freamatul
adincului“ din Petrila, formatia gazda, sub conduce-
rea dirijorului Vladimir Ureche, care a incheiat
tasunator si amplu spectacolul din cadrul festivalului
coral Petrilean.

Repertoriul formatiilor participante la festival a
cuprins ‘lucrari rveprezentative din creatia corald
romaneascd, cu preciadere contemporand, apariinind
unor compozitori ca: LD. Chirescu, N. Ursu, N.
Lungu, - Gh, Dumitrescu, R. Paladi, Gh. Bazavan,
M. Neagu, C. Romascanu, V. Timis, L. Paceag,
G. Grigoriu, I. Miclea, S. Pautza, 1. Nicorescu,
J. Birfalan, D. Munteanu si altii.

Apreciind ‘{inuta formatiilor participante si pentru
stimularea activita{ii corale a acestora in viitor,
juriul festivalului a acordat corurilor si dirijorilor
acestora numeroase diplome de participare si parti-
turi muzicale din partea Uniunii compozitorilor si
muzicologilor, si din partea Comitetului pentru cul-
tura si educatie socialista al judefului Hunedoara.

Se poate afirma in concluzie ca bilantul primei
editii a festivalului coral mineresc ,Freamatul
adincului“ de la Pefrila din octombrie 1982 a ‘in-
vegistrat un Insemnat succes pentru arta corala
romaneascd destinatd minerilor din Valea Jiului, si
se sperd in ridicarea ei la viitoarele editii pe noi
trepte de afirmare pe plan interpretativ.

*

Sarbatorirea, la 2 octombrie 1982, a celor cinci
decenii de existentd a corului ,,Freamatul adincului®,
-al minerilor-din orasul Petrila, a constituit un in-
semnat eveniment artistic in viata culturald a Vaii
Jiului.

Constituit in anul 1932, corul mineresc din Petrila
a inregistrat’ ‘pe parcursul primei jumaéatati de veac
o prezentd continud in misczarea artistica de ama-
tori a judetului si a {arii, fiind distins cu insemnate
premii si distinetii judefene si nationale la diferite

12

concursuri si festivaluri corale, la care a participat
cu o consecventd demna de toata lauda. Evoluind de
mai bine de un sfert de secol sub conducerea diri-
jorala a inimosului si t{alentatului animator Vladimir
Ureche, formatia corala barbateasca de azi, a mineri-
lor petrileni, se mindreste la sarbatoarea celor 50de
ani: de existentda cu un rodnic bilant artistic, unanim
recunoscut de toate forurile de specialitate. Obtine-
1ea locului I si a titlului de laureat la cea de a
treia edifie a Festivalului National ,,Cintarea Roma-
niei, din anul 1981, a constituit un succes de rasunet
care a agezat acest cor definitiv in rindul formatiilor
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fruntase ale ftarii, fapt ce a rasplatit cum se cuvine
nobila pasiune pentru arta muzicala a lucratorilor
din adincuri.

Pregatita cum se cuvine, aceaslta frumoasd aniver-
sare a fost onorata de prezenfa unor personalitati
de prestigiu din CCES si ICED, Uniunea Generald
a Sindicatelor din Romania, Uniunea compozitorilo:
si muzicologilor (reprezentata de compozitorii : Mircea
Neagu, Constantin Romascanu, George Derieleanu si
Tovan Miclea) alaturi de organele de stat., de partid.
de sindicat si cultura ale judetului Hunedcara, ale
Municipiului Petrosani, ale orasului si Intreprinderii
miniere Petrila. care au cinstit cum se cuvine acest
important eveniment cultural din Valea Jiului.

Pentru a incununa sarbatoreste aceasta manifes-
tare, Comitetul orasenesc de partid din Petrila si
conducerea minei au asigural cu sprijin material
actiunea de modernizare a Clubului Sindicatului, in-
nobilat cu aleasii [antezie arlistica prin aportul de
nepretuit al sculptorului amator Ladislau Schmidt

din localitate, recunoscut  pentru originalitatea
talentului sau.

Redeschiderea festiva a acestui deosebit de frumos

lacas de cultura a dublat — prin semnificatia lui
majord — sarbatoarea corului pe care il patroneazd,

amplificind astfel evenimentul in constiinfa publicu-
lui petrilean prezent la aceastd solemni manifestare
artistica.

Programul de aniversare a corului s-a deschis cu
Cintec de wurare pentru Presedintele tarii, urmat de
piesa Noroc bun de Gh., Danga, ambele executate
de formatia sarbatorita. Au urmat apoi, mai multe
cuvintari de salut si apreciere la adresa corului
wFreamdtul adincului®, din partea primarului orasu-
lui Petrila, a Comitetului Judetean de partid Hune-
doara, a presedintelui Comitetului Sindicatului mi-
nerilor din Petrila, (tov. Belu Ioan, membru al coru-
lui), cuvintul dirijorului formatiei, Vladimir Ureche,
si al unor membri ai corului care, in finalul cuvintu-
lui lor, propun expedicrea unei telegrame de mulfu-
mire si recunostin{d Primului Miner al {irii. tovari-
sul Nicolae Ceausescu, pentru condifiile minunate
de munca si viala de care se bucurd azi muncitorii
din adincuri ai Vaii Jiului. Dupa citirea si aprobarea
textului  telegramei, solemnitatea a continuat cu
inminarea unei Diplome de onoare si a unei Medalii
din  partea Consiliului Culturii si Educatiei Socia-
liste si a Institutului Cenlral de Etnografie si
Dialectologie, institulii reprezentate de compozitorul
Mircea Neagu, care a roslit cu acest prilej un
vibrant si  emotpionant cuvint de salut corului
sarbatorit. Un moment aparte l-a constituit in acest
cadru, inminarea unei Diplome de onoare si a unei
cupe de cristal, alaturi de numeroase partituri muzi-
cale si discuri, din partea Uniunii compozitorilor

$i muzicologilor, a presedintelui ei Nicolae Calinoiu,

prin compozitorul George Deriefeanu, ca o recu-
noastere a prestigiului de care se bucura formafia
corald in marea miscare artistica de amatori din
tara.

In partea a doua a manilestavii, corul sarbatorit
a4 prezentat un bogat si variat program de cintece
din creatia noastra corala clasica si contemporana.
ce a cuprins lucrdri de I. Vidu, D.G. Kiriac, A. Bena,
Gh. Bazavan, M. Neagu, C. Romascanu, $t. Andronic
si G. Grigoriu.

Interpretate  cu daruire i caldura, cu patosul
arderilor launtrice, al freamatului din adincuri de
inimi, programul coral barbatesc a rasunat amplu
si expresiv, creind in sufletele ascultatorilor adevi-
rate momente de emotie artistica.

Subliniem faptul ca un rol insemnat in evolutia
artisticd a formatiei l-a avut dirijorul si animatorul
sau Vladimir Ureche, care cu pricepere si talent
a cucerit simfirea si interesul coristilor, cit si a
publicului numercs si indragostit de muzica prezent
in sala.

In iIncheierea programului artistic, ca un omagiu
adus corului minerilor din Petrila, doua formatii de
amatori din localitate, aldaturi de Ansamblul ,,Hate-
gana“ din Hunedoara, au sustinut un variat pro-
gram de cintece si dansuri, cu care au impodobit
sarbatoreste aceastd insemnati manifestare artistica.

Iovan MICLEA

Sdptamina orddeand a muzicii,
editia a [l-a

Incepind din  toamna anului 1981, la Oradea,
centru de vechi traditii culturale si cu o efervescent
viatd muzicald in prezent, se organizeazi o ,sipti-
mina a muzicii*. Intre 4 si 11 octombrie curent s-a
desfasurat aici cea de a Il-a editie a acestei necesare
sarbatori a artei sunetelor.

Dacd prima edifie a .Saptaminii oridene a muzi-
cii*, cea de anul trecut, se rezumase in general la
forfele artistice locale, editin de curind incheiati a
reunit ansambluri de prestigiu ca si formatii de
prim rang din {ara, 2 reunit, de asemenea, solisti
si dirijori de notoritate, roméni si din strainatate.
In consecin{a, plusul in' ce priveste participarea si,
implicit, calitatea concertelor si spectacolelor recen-
tel editii, a inrfurit intr-o mai mare masura si publi-
cul, destinatarul de drept- al acestei suite de
manifestari.

Edifia a II-a a ,Saptdminii oridene a muzicii® a
debutat luni, 4 octombrie, cu un deosebit de izbutit
concert simflonic, -eveniment la care si-au dat con-
cursul meritoriu  violonistul clujean Stefan Ruha,
dirijorul  de - exceptionald ' eficien{i - la  pupitru
Cristian Mandeal si, nu in ultimul rind, orchestra

din Oradea. Am putut urmari asadar, in interpretari
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de aleasa factura Uvertura de concert de Enescu,
surprinzitor de bine asimilata de catre ansamblul
simfonic local, apoi o stralucitoare versiune a Simfo-
niei spaniole de Lalo si. poate cea mai convingatoare
recompunere sub aspectul realizarii orchestrale din
acea seara, Simfonia a IX-a de Sostakovici.

Sirul manifestarilor prilejuite de ,,Saptamina“
oradeana s-a incheiat tot printr-un concert simfonic,
cel de la 11 octombrie, concert care i-a avut ca
protagonisti pe tindrul violoncelist cehoslovac Daniel
Veis, solist cu exceptionale disponibilitati, absolvent
al conservatorului din Moscova, si pe dirijorul ora-
dean de intinsa experienta Miron Ratiu. Concertul
pentru violoncel si orchestrd in si minor de Dvorak,
Salbd — vayiatiuni simfonice pentru orchestra de Liviu
Comes si Simfonia fantasticdi de Berlioz au alcatuit
programul acestui simfonic, de asemenea izbutit.

Muzica de camera a avut o pondere considerabila
in economia manifestarilor la care ne referim. Am
avut sanse sa ascultdm la Oradea doua remarcabile
cvartete de coarde. Miercuri, & octombrie, am urma-
rit concertul Covartetului ,Voces® din lasi, o forma-
tie cu un palmares impresionant, alcatuita din
instrumentisti de cea mai severa scoala si care,
impreuna, se constituie intr-un organism perfect
omogenizat cu intentii impecabil sincronizate. In
talmacirea acestor valorosi muzicieni am savurat
versiuni de referintd ale unor creatii cum sint Jocuri
de S. Pautza, Crartetul nr. 5 de D.Bughici si admira-
bil limpezit pina in cel mai subtile detalii, Cvartetu!
ir. Sol major op.22 nr. 2 de Enescu.

Excelente impresii a lasat, la rindul sau, si
Cuvartetul ,Pro camera® din Cluj-Napoca. Ildik9
Banyai, Grigore Botar, Nicolae Bdnyai si Adalbert
Torok abordeazda cu aceeasi dezinvoltura creatii de
L. Metianu (Cvartetul nr. 1), Haydn (Cvartetul
nr. 51) si Bartok (Crartetul mr. 5), rigoarea muzi-
cala a interpretarilor, disciplina muzicala individuala
si de formatie eviden{iindu-se de la un capat la
altul al programului.

Pe violonistul Andrei Agoston si pe pianistul
Ferdinand Weis 1i uneste, in pofida diferentei de
virstd si de experien{d concertistica, vocatia pentru
genul cameral. Muzicieni de cea mai exigentd forma-
tie, cei doi instrumentisti clujeni alcatuiesc un cuplu
cu multe afinititi, interpretarile lor intilnindu-se la
inaltimea unei superioare profesionalitati, dar si la
cea a autenticei vibratii emotionale. Ne-au dovedit-o
in Impresii din copilarie de Enescuin Sonata a II-a
in La major de Bach, in Sonata in sol minor de

Schubert, in Sonata in Re major de Beethoven si
in Adagio de Kodaly.

In limitele genului cameral putem considera si
concertul a cappella sustinut duminica, 10 ctom-
brie, in frumoasa sali de la Muzeul Tarii Crisuri-
lor de catre corala ,,Camecrata Felix*, concert care,
pe linga multiple alte calitati, o are si pe aceea
de a fi colorat, de a fi diversificat sirul momentelor
concertante ale ,Saptiminii* prin implicarea vocalu-
lui. In programul variat si complex al acestei
apreciate formatii, laureatd a editiilor II si III ale
Pestivalului national , Cintarea Romaéniei“ si a

44

Festivalului coral ,,C. Porumbescu®“-Suceava, 1980, au
figurat lucrari de C. Andrei, D. Buciu, A. Bena,
Fr. Hubic, T. Jarda, V. Timaru, M. Neagu, J. Brahms,
P 1. Ceaikovski, H.L. Hassler, Z, Kodaly, O. Lassus,
G.P. da Palestrina, H. Purcell, A. Scandelli,
V.I. Sebalin.

Printre manifestrarile de cea mai larga audientd se
numdara totodata spectacolul de balet ,Enesciana®
realizat de ansamblul Operei Romane din Cluj-
Napoca si spectacolul cu Rigoletto de Verdi al
Operei Maghiare din acelasi centru.

Avind ca pretext sonor muzica din Poema romdnd
si din Simfonia a IIl-a ale marelui nostru muzician
»Enesciana“, acest spectacol de ridicata valoare
artistica, a adus in fata publicului imagini de reala
forta de sugestie, limbajul coregrafic preponderent
clasic conceput de Vasile Sclomon (cel care sem-
neazad si regia, dealtfel) ca si scenografia, economi-
coasd, dar de impecabil bun gust, a lui Silviu
Bogdan potentind prin mijloace specifice sensurile
muzicii si evidentiind disponibilul artistic al ansam-
blului de balet, in frunte cu solistii Lucia Cristolo-
veanu, Valeria Gherghel, Dan Sas si Adrian Muresan.

Reprezentatia cu Rigoletto a pus in lumini, o data
in plus, marea dragoste nentru operd a publicului
din Oradea. Sala Teatrului, deveniti neincapatoare
vineri, 8 octombrie, a gizduit, prin urmare, un
spectacol mult asteptat, bine inchegat chiar in con-
ditii de turneu; o anume economie, poate chiar o
nota de cenusiu a scenografiei neimpietind, in fond,
valoarea muzicala a spectacolului. Se cuvine a fi
evidentiata in mod special disciplina si supletea
orchestrei, sever controlata de la pupitru de catre
dirijorul Hary Béla, iar in ce-i priveste pe protago-
nisti, am remarcat cu deosebire interpretarea de
revelatoare sensibilitate si veridicitate a rolului
Rigoletto de catre baritonul Fogel Ladislau.

In afara concertelor si spectacolelor amintite, la
Oradea a fost organizat, in contextul ,Saptaminii
muzicale®, si un foarte instructiv simpozion cu
tema : Aspecte actuale ale activitdtii de culegere si
valorificare a cintecului popular. Din partea Uniu-
nii Compozitorilor la acest simpozion au participat
prin semnificative contributii compozitorii Vinicius
Grefiens si Dan Buciu.

Avram GEOLDES

IN MEMORIAM

Maria Jeritza

Brno, unde Maria Jeritza s-a nascut in 1887, se
mai numea acum un veac¢ Briinn, asa cum Jeritza
purta inci numele civil de Jedlitzka. O cariera
fabuloasa, inceputd in corul Operei din Miinchen
s1 incheiata pe scena Metropolitanului din New York,
a facut din ea o artistd celebrda, un fel de etalon
pentru aprecierea valorii artistilor lirici din prima
jumatate a acestui veac. Glasul, jocul de sceni,
intensitatea comunicarii emotiei artistice au iscat in
public si critici un entuziasm care evoca marile seri
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de opera din Ilalia lui Rossini, Bellini, Donizetti.
A fost pare-se, ultima cintareata careia admiratorii
i-au deshamat caii de la trasura ducind-o in alai,
de la teatru la hotel, pe sub platanii Ringului vienez.

Sint nenumarate episoade emotionante si amu-
zante relatate de artista insasi din cariera el
Sunlight and Song, memoriile publicate in 1924 la
New York, evocd doar in parte un drum marcat
de succese neintrerupte in operele lui Wagner, Verdi,
Gounod, Puccini. Maria Jeritza a triumfat deopotriva
in toate, fie ca Tosca, Turandot sau Minnie din
Fiica vestului sdlbatic, fie ca Elsa din Lohengrin
sau Salomeea din opera omonima a lui Richard
Strauss. Avea un registru uimitor, asemanator cu
al Hariclesi Darclée, cintind cu aceeasi usurinta
partidele de mezzosporana, cu daruri actoricesti
exceptionale. In biografiile pe care i le-au consacrat
autorii vienezi Marcel Prawy si Robert Werba sint
pagini semanind cu povestile miraculoase : sali in-
tregi ridicate spontan in picioare, oameni plingind
de emotie, ploaie de trandafiri la iesirea pe portita
din dos a Operei din Viena, de care Jeritza a
ramas atasata prin amintirea de neuitat a succeselor
sale unice.

Succesele Mariei Jeritza s-au repetat, fireste,
aidoma si la Metropolitanul newyorkez. Pentru publi-
cul american ea intruchipa, in urma cu o jumatate
de secol, insasi nofiunea de divda, de primadona,
de vedeta. In spectacolele cintate peste ocean, ac-
centul cadea mereu si exclusiv doar pe ea, incit
si-a pus In umbra partenerii, desi ei se chemau
cind Enrico Caruso, cind Titta Ruffo. Cu toate ca
uimea si inspira admiratie, stirnind urale, parca nu
era ca la Viena, unde o seara de opera nu este doar
eveniment artistic si monden, ci mai este si o sarba-
toare a artei, festin repetat de fiecare data cu ace-
easi emotie, un ritual si-un cult oficiate cu deopo-
triva daruire.

De asta s-a simtit Jeritza legata cu arta si cu
fiinta sa de Viena, metropola prin excelenta a muzi-
cii — chiar dupa ce stralucirea ei palise catastrofal
in lipsurile si confuzia provocate de primul razboi
mondial. A si contribuit, cu intreaga energie si cu
tot talentul ei unic, la restabilirea renumelui de

oras al muzicii pe care capitala Austriei il pierduse
brusc la inceputul deceniuluji al treilea. Cu toate ca
a fost legata printr-un contract stralucit de Metro-
politan, intre 1921 si 1932, s-a inapoiat an de an
acasa, unde a cintat serii lungi de spectacole in
atmosfera incandescentd a unor triumfuri fara egal.

Maria Jeritza a imbinat armonios calitatile vocale
cu talentul dramatic, incit nu s-a mulfumit sa-si
cinte doar rolurile, ci le-a si trdit, cu o intensitate
rar intilnitd pe scenele muzicale. lata de ce Puccini
a compus Turandot cu gindul la ea, de ce Richard
Strauss i-a dedicat rolul titular din Femeia fdra
umbrd, de ce Korngold a avut-o mereu in fata in
timp ce scria Die tote Stanat, al carui principal rol
feminin l-a cintat la premiera vieneza.

Admiratia si pretuirea compozitorilor au fost, asa-
dar, la fel de mari ca si ale criticilor, odata ce
artista mentinea continuu spectacolele ei intr-o ra-
dioasa tensiune. Peste toate aparitiile ej trecea suflul
pasionat al muzicii, al dragostei de arta, al respectu-
lui fata de ea.

Dupa o cariera construita pe dimensiunile gigan-
tismului modern in arta, Maria Jeritza — o admi-
rabila interpreta, care impletea stiinfa cu emotia,
puterea de evocare cu aceea de incintare, preocupata
nereu nu doar de valorile intrinseci ale tonurilor,
ci si de expresia ce se obtine prin trdirea lor — a
cautat sa fie utila artistilor tineri, pentru care a
infiintat burse, concursuri, premii, prilejuri neastep-
tate de afirmare. Dupa ultimul rizboi, ea s-a intors
la Viena ca sia ajute la reconstruirea Operei de Stat
incendiata de bombe. A mobilizat bani si energie,
ba a mai si cintat, in pragul virstei de saizeci de
ani, la Volksoper si la Theater an der Wien, Publi-
cul austriac a avut prilejul s-o revada — de
asta data pentru ultima oara — pe primadona
adulata, pe aceastd ,Duse a teatrului de opera“,
care s-a stins la New York in toiul verii '82, avind
peste noudzeci si cinci de ani si un trecut cu
care s-ar mulfumi nu una, ci zeci de cintarefe de

opera dintre cele mai mari.

George SBARCEA

—_————-———

Agenda internationala

® In luna octombrie, nu putine au fost ziarele
in care se aduce un ultim omagiu fatid de doi mari
artisti care s-au stins: tenorul Mario del Monaco
si pianistul Glenn Gould. Iata citeva rinduri din
cotidianul vienez KURIER despre primul amintit :
,0 stea fixa pe firmamentul scenei lirice italiene*,
sadevaratul Othello al Jumii“, ,un vulean®, ,un
cintare{ al posibilitafilor totale“, sint doar citeva
din superlativele cu care se comenteaza personalita-
tea celui ,care pe linga fundamentul baritonal al
glasului sau a dispus de o stralucire minunata
tenorala si de o forta de expresie de maxima autentici-

tate si  vigoare“. In aceeasi publicatie, Walter
Girtelschmied despre Glenn Gould : , Gould a spart
toate normele uzualului, atit cele de interpretare cit
si cele privind activitatea concertistica. Sint multi
cei care au incercat sa-1 infeleaga, care l-au adulat,
care l-au asezat intre mai-marii pianului. Dar cel
putin tot atifia l-au dispretuit, au luat lucrurile in
usor si l-au numit chiar sarlatan. Azi se poate
spune cd Glenn Gould a fost primul nonconformist
intre marii pianisti. Si in orice caz, unul care atunci
cind s-a saturat de viafa concertistici bintuita de
spiritul mercantil, s-a retras intre cei patru pereti
ai sai pentru a face numai si numai muzica“.
Prezent in ultima vreme in viata muzicald doar cu
inregistrari pe disc, la radio, prin texte publicate
despre muzica, Gould ramine in memoria multora ca
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cel care, dincolo de orice academism sau traditie, a
gasit, de pilda, pentru sonatele lui Mozart ,tempi
cu totul diferiti, dupa cum in abordarea multor
pagini pianistice a fost ,un calator insingurat in-
tr-ale genului“. Despre acelasi Gould, in LE MONDE,
sub semnatura lui Gérard Condé: ,un muzician
dincolo de orice norma“, care a numadarat doar 9 ani
de cariera in fata publicului (1955—1964) pentru ca
apoi, preocupat pina la obsesie de realizarea unor
inregistrari absolut fidele intentiilor sale artistice,
sa-si consacre timpul sie insusi si microfoanelor.

® In Republica Democrati Germana seria con-
certelor cu participare internationala, BEROLINA, se
bucurd de o mare aderenta de public, fiind de
altminteri transmise In direct de Radiodifuziunea
germana. latd ce a declarat Rolf Khrikow,
organizatorul acestora: ,In ciclul de concerte orga-
nizat si prezentat de mine din anul 1964 incoace,
am avut prilejul ca din tara dumneavoastra sa aduc
in fata melomanilor nostri aproape 90 (!) de artisti care
au pus in evidenta inaltul nivel al muzicii si culturii
din Romadnia, mai ales prin prezentarea unor creatii
romanesti care — in cazul unor fragmente din
operele lirice — au prilejuit un contact cu istoria
acestei tari. Poate si datorita unor repetate includeri
in programele noastre a Rapsodiilor enesciene, aces-
tea au devenit un bun spiritual si al melomanilor
nostri, precum s-a intimplat si cu lucravile unor
compozitori germani la dumneavoastra.”

@® Premiera ,Idomeneo” de la Metropolitan New
York este comentata de Walter Girtelschmied in
ziarul KURIER sub un titlu care vorbeste de la
sine : ,Plictiseala cultivata“., La pupitru s-a aflat
reputatul James Levine, despre care cronicarul
spune : ,,Pus in fata unei orchestre care nu e de
prim rang, el a aparut complet demitizat; a lasat
orchestra sa cinte fad, cu tempi dezlanfuiti, cu
articulari superficiale, totul intr-o dinarnica nivela-
toare... Ca atare succesele sale salzburgheze se dato-
reazd mai degraba filarmonicii din Viena decit artei
lui“. Regia semnatd de Jean Pierre Ponelle este
socotita o ,.copie a montarii sale de la Zirich, fard
a atinge insda acecasi minutioasa impletire a muzicii
cu actiunea“. Si fafa de Luciano Pavarotti severul
Gilrtelschmied are rezerve sus{inind ca n-ar fi in
stil mozartian. Se bucura de elogii integrale doar
doua artiste : lleana Cotrubas (Ilia) si Frederica van
Stade (Idamente).

@® La Bicnala de la Venetia — batalie pentru
Xenakis ? Asa reiese din titlul articolului semnat
de Jacques Lonchampt in LE MONDE. In Piaja
San Stefano, sute de melomani s-au luptat cu
pompierii care au incercat sid-i opreasca sa intre
in catedrala — ce-i drept, deja arhipling — in
care urmau sa se asculte lucrari de Xenakis, Cage
si York Holler. , Aceastd bienald atrage din ce In
ce mai multd lume, fiind unul din putinele locuri
care prezinta lucrari si idei de ultima orda; in
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4 ani s-au prezentat peste 150 de lucrari absolut
noi“. Tema editiei din acest an — numarul si sune-
tul — a suscitat atentia nu numai a muzicieniler
¢i si a multor oameni de stiinta din diferite tari.
Mario Massinie, directorul bienalei, considera ca
aceasta iIntilnire ,a avut darul de a stimula maniera
in care se gindeste fenomenul muzical*, recunoscind
totodata ca ,,enormul progres tehnic nu are cores-
pondent pe masura intr-o eflorescenta decisiva a
operelor muzicale.. doar citeva comete striabat cerul
intunecat, lasindu-ne speranta in mai bine pentru
viitor.® Lonchampt apreciaza ca ,.extraordinarul con-
cert de la San Stefano, plin de stralucire datorita
interpretarii orchestrei si corurilor Radioteleviziunii
din Torino, dirijate de Lothar Zagrosek, justifica
optimismul sau.“ (O intrebare : pe cind si compozi-
torii romani la Bienala de la Venetia ?).

@® Sala Gaveau din Paris a gazduit un debut
despre care Jacques Doucelin noteaza in LE
FIGARO : ,Franco Maggio Ormezowski — retineti
bine acest nume, cindva €l va rima cu Pilatigorski...
A existat un Casals, apoi un Rostropovici.. Acum
violoncelul poarta numele Ormezowski.“ (In pro-
gram : Locatelli, Schubert si Kodaly).

Corina JIVA

@ Antologie discografica in pregatire in URSS, la
Casa de discuri Melodia. Vor fi inregistrate aproape
1000 de discuri, cu lucrdri de ecompozitori rusi si
sovietici, clasici ai republicilor federative, imbratisind
toate genurile : operd, simfonic, coral, de camerd si
muzicd populara.

Un grup format din personalitdli de frunte ale lumii
muzicale sovietice elaboreaza in prezent sumarul
acestei adevarate ,enciclopedii® a muzicii ruse si
sovietice. Editarea ei va fi incheiata in anul 1990.

@ In cursul lunilor octombrie — noiembrie, London
Symphony Orchestra va sarbatori de-a Jlungul a
4 saptamini muzicale aniversarea a 77 de ani de
la nasterea compozitorului englez Michael Tippett.
Este una din cele mai marvi manifestari muzicale
acordate pina in prezent unui compozitor englez in
viaid. In prezent, Michael Tippett lucreazi la o
lucrare corald de 80 minute, intitulata The Mask of
Time (Masca timpului).

® In luna iulie a incetat din viatd, la 65 de ani,
Kara Karaev, compozitor sovietic, laureat al Premiilor
Lenin si al Premiului de Stat al URSS, membru al
Academiei de stiin{e al Republicii Socialiste sovietice
Adzerbaijdjene, autor al operei Patria, al baletelor
Cele sapte frrumoase si In calea {rdaznetului, a poemu-
lui simfonic Leili si Medjnun, al Suitei vietnameze,
al unei Simjfonii si al unui Concert pentru vioard,
eminent pedagog si artist care si-a inchinat talentul
slujirii patriei si poporului sdu.

S.N.
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NOUVELLES MUSICALES

DE ROUMANIE

Bulletin d’/nformafions
de ['Union des Compositeurs
de la Républigue Socialiste de Roumanie

Quelques idées pour la

§ 1. Une question, tout a fait justifiée, nous
préoccupe : un compositeur contemporain
peut-il encore étre vraiment objectif devant
le phénomene musical, envisagé dans tous ses
compartiments, création — mise en valeur —
destin, etc., ou bien il ne fait, dans I'inter-
prétation de ce phénomeéne, que prolonger ses
propres pensée et conception artistiques ?

Notre hésitation est générée par la veéri-
table explosion de techniques et de théories
concernant l'art de la composition, quelques-
unes révélatrices et ouvrant des voies nouvel-
les, d’autres présentant des vices évidents de
logique interne, allant jusqu'a des formes ab-
surdes, aberrantes.

Autrement dit, il n’est pas exclu d’assister,
en fait, a des plaidoyers ,,pro domo“, d'ou
nous puiserons, sans doute, certaines choses
nouvelles et intéressantes, bien qu'il soit évi-
dent que les schémas et les échafaudages
d’arguments ne peuvent persister dans notre
meémoire s’ils ne sont soutenus par des oeu-
vres solides.

Nous ne voulons pas que l'on comprenne
de ces affirmations que le compositeur de-
vrait étre exclu de certaines décisions con-
cernant le role de la musique dans la socié-
té, mais, bien au contraire, il doit faire un
effort pour saisir avec lucidité la réalité dans
laquelle il déploie son activité.

La critique musicale a son tour suit, tou-
jours plus difficilement, la création ; elle ar-
rive avec du retard et ainsi, ses appréciations
n'ont plus d’efficacité. L’énergie et la ferveur
de la critique se consomment beaucoup plus
dans des ouvrages d'historiographie ou de
synthése, d'une assez grande généralité, ou
'on exalte souvent les mérites des propres
cultures et on en ignore les autres. De mime
gu'a l'époque des encyclopédistes francais, on
invoque, comme excuse, les limites de la con-

¥ Budapest, octobre 1981

table ronde du C.IM.*

Theodor GRIGORIU

naissance humaine, alors que nous disposons
a présent des moyens actuels d’information et
de contacts rapides.

Le créateur contemporain de musique se
trouve ainsi assez isolé, éloigné du public et
de la critique, étant, comme on l'a dit en
plaisantant ,,une sorte de dieu solitaire” ou
,»un sage dont personne n’a besoin®.

Cette situation assez inquiétante, que méme
implique, ne peut étre dépassée (et ce n’est
pas un paradoxe!) que par les efforts con-
certés des musiciens du monde entier, quel-
que subjectifs et quelque concentrés qu’ils
soient sur leurs propres problémes de cré-
ation.

Mais, revenons au schéma de discussions
que le C.ILM. nous propose pour tenter d’abou-
tir & certaines conclusions.

§ 2. Il est évident qu’on peut toujours ap-
prendre des choses de lhistoire de lart, et,
lorsque nous désirons connaitre quelles réac-
tions un certain courant a suscitées, le dodé-
caphonisme nous offre un ample champ de
réflexions et de précieuses conclusions. Si nous
faisons cette affirmation c’est parce que cette
,vague® s’est manifestée sur une étendue de
temps assez longue, traversant la deuxiéme
guerre mondiale, il s’est heurteé a diverses
mentalités — spécifiques au XX-éme siécle —
il est plus proche des générations actuelles et
il s’est adressé a un public large, plus avisé,
disposant de moyens d’information modernes
et d’un esprit critique plus aigu. Il n’est pas
nécessaire de remettre en discussion ces réac-
tions ; i1 y a d’ailleurs sur ce sujet une biblio-
graphie assez vaste.

Je voudrais dire, en trés peu de mots, pour-
quoi je pense qu’il ne faut plus nous arréter
a ce courant, que beaucoup de musiciens con-
temporains considérent comme épuisé.

Tout le long de <ce siécle, on a aspiré,
pour des raisons qui mériteraient d’étre ana-
lysées, soutenus par une volonté constante, a
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une pensée musicale de type structuraliste, dans
I'illusion peut-étre d’aboutir au ,,secret* d’une
musique a logique formelle sans failles ou a
cause de l'induction de la pensée scientifique
qui caractérise notre époque. Cette tendance
est loin de s’étre épuisée, témoin ,,la musique
formelle® de Xenakis, dont la réflexion logique
est Iimpressionnante et qui ouvre peut-étre
une nouvelle page dans l’histoire de la mu-
sique.

Le dodécaphonisme a représenté, dans cette
voie, une étape, la série qu’il a proposée, a
role ou a fonction d’algorithme, n’est pourtant
pas capable de soutenir fermement et impé-
rieusement des structurations complexes. Nous
ne nous rendons pas compte si Schonberg a
envisagé l'idée de lalgorithme ou s’il en a
empiriquement ressenti le besoin ; quoi qu’il
en soit, la série et toutes ses hypostases (48) ne
sont que cela. La pensée (la technique) dodé-
caphonique n’est pas si novatrice que ses apo-
logistes ont prétendu, la vieille polyphonie hol-
landaise dont elle se réclame nous semble étre
plutét un blason, parce que l'indépendance
spectaculaire de méme que la superposition des
voix représentent plus des rappels graphiques,
de mise en page, que d’esprit ; le geste n’y est
pas chargé, comme il I'était chez les Hollan-
dais, de la splendide spontanéité, qu'une longue
et vivante pratique musicale réussit a capter
et a retenir. Les formes musicales, variations
de préférence, sont, le plus souvent, tributaires
a une pensée caractéristique pour la fin du
XIX—e siécle ; quant a l'aspect général, exces-
sivement laborieux et touffu, il revét d’un air
plutét vétuste que moderne. Webern réalise,
il faut le souligner, une décantation, mais il
charge certains parameétres de fonctions qu’ils
ne peuvent assumer ; tout de méme il est plus
proche d’une vision novatrice qui a généré le
courant post-sériel.

Par la variation rythmique (et agogique)
continuelle, certainement 1’élément novateur
le plus précieux de cette technique, le dodé-
caphonisme a voulu en fait réaliser une li-
berté de création a laquelle les compositeurs
ont beaucoup révé durant les siécles passés,
mais la tyrannie du roéle de la série — qui est
un contour mélodique ne renfermant ni I’incan-
descence de l'idée, ni la valeur symbolique ou
d'un autre ordre, a méme d’entrainer la mé-
moire — pese, de maniére artificielle, sur le
déroulement du flux musical. Malheureusement
cette contradiction interne a été percue assez
tard.

Mais le vice fondamental, le plus grave, du
dodécaphonisme est l'annulation de Uethos,
Pun des éléments, probablement, les plus mys-
térieux, les plus profonds et les plus ineffa-
bles du langage musical, concu dans le cadre
de ce périmetre olt nous nous trouvons jusqu’a
présent. (Xenakis, animé par le désir de nous
revéler quelque chose des mystéres cosmiques,
que nous devons commencer & ,,entendre®, pro-

pose une pensée musicale nouvelle et totale-
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ment différente, basée exclusivement sur le
role de lintelligence ; dans ce cas, bien str,
le r6le de l'ethos disparait, ou, la notion doit
8tre réévaluée). D’ici la sensation d’un langage
musical automatique, la similitude fastidieuse
de la démarche, chez des compositeurs de zones
géographiques éloignées, de générations diffé-
rentes.

La rigidité de cette ,,vague® est apparue de
facon d’autant plus évidente que, dans l'hori-
zon de notre connaissance musicale, ont péné-
tré les musiques extra-européennes, une pen-
sée libre de tout préjugé, ou les éléments de
suggestion sont sélectés et transmis & travers
une expérience artistique millénaire. La pen-
sée musicale cultivée a commencé a compren-
dre qu’elle doit encore longuement réfléchir sur
ces modalités de concevoir la musique et bien
des compositeurs, tels Roussel, dans le passé,
ou Messiaen, plus récemment, ont apporté des
contributions d’'une valeur exceptionnelle.

La véhémence peu habituelle avec laquelle
les adeptes de ce courant ont cherché a I'im-
poser, ainsi que la réaction des contestataires,
a eu quand méme certains résultats positifs :
aiguiser l'observation critique de méme que
repenser de maniere approfondie les c6tés es-
thétiques et techniques de lart sonore. Le
méme Xenakis considére le dodécaphonisme
comme un courant historique et, donc, nous
devons étre d’accord avec lui, malgré tous les
vices que nous y signalons.

§ 3. Ceux qui sont enclins a déchiffrer les
significations plus profondes de l'art — il en
est beaucoup qui, lassés de poursuivre la suc-
cession toujours plus rapide des tendances et
des courants musicaux des derniers temps —
arrivent maintenant a la conviction qu'un aper-
cu de l'évolution de l'art sonore sur des éten-
dues de temps plus larges, au-dela d’une tech-
nique ou d’'une autre, s’impose.

On peut parler actuellement d'une maturité
de lobservation du phénomene dans l'art de
la composition, par la connaissance des musi-
ques extra-européennes déjad mentionnées, qui
ont apporté avec elles un intérét nouveau pour
les musiques de type folkloriques, que 'on con-
sidérait, @ un moment donné, comme périmées.
Les musiques hors du circuit de la culture
musicale de type européen ont eu aussi le
mérite de soumettre & une analyse profonde
les éléments permanents de lart sonore, de
méme que ce qui est stable ou mobile dans le
psychique et les sentiments humains.

Voila encore, énoncées brievement, d’au-
tres conséquences de cette maturité de date
récente :

a) 'évolution de V'art sonore se fait beaucoup
plus lentement qu'on ne le pense et elle con-
nait des revirements curieux : le néoclassicisme
des premiéres décennies de notre siecle, de
méme que le récent courant néoromantique,
parti des Etats-Unis et embrassé tout de suite
en Allemagne, ne sont que deux des nombreux

exemples qu’on peut en donner.
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b) la remise en discussion du roéle majeur
de Uethos, rappelé déja ci-dessus, élément qui
nous fait connaitre quelque chose de l'expé-
rience artistique millénaire des collectivités hu-
maines, sur les réactions profondes de l'affec-
tivité humaine.

¢) lart sonore, étant basé sur des vibrations
et sur un champ de Iréquences en perpétuelle
mobilité et permanent changement, agit sur les
récepteurs d'une maniére spécifique, nouvelle
pour I'¢tre humain et non seulement pour lui,
maniere qui doit encore étre testée et élucidée.
Qu'est-ce qui facilite et qu'est-ce qui empéche
le contact et la réception ? Quel est le role de la
memeire ou d’autres facteurs du mdécanisme
fondamental de la réception ? Le psychique
humain, comment adheére-t-il aux sons et
comment s’en ,,défend~-il ?

On doit examiner de nouveau tous ces phé-
nomenes a partir soit de ,,la théorie de ’infor-
mation estnétique“ de Max Bense, soit d’au-
tres nouvelles recherches esthétiques et psy-
chologiques.

d) Certains musiciens a riche expérience ex-
priment des opinions justifiées et ils affirment
que la musique classique aurait connu infini-
ment plus de secrets que celle contemporaine
au sujet de la relation créateur-récepteur, se-
crets qui se sont perdus et qu’on devrait redé-
couvrir, si cela est encore possible. A un autre
pdle, on peut remarquer le puissant effet sur
les récepteurs de l'art populaire et la facon
dont il est repoussé quand il est impur, etc., etc.

e) le développement des méthodes nouvelles
de production du son, par des moyens ¢électro-
niques, ménera aussi & une technique nouvelle,
a une stratégie nouvelle des déroulements sono-
res, a une technique de composition adéquate,
selon le principe que les matériauxr nouveaux
entrainent des formes nouvelles. Ce fait, bien
qu'il se laisse encore attendre, enrichira sans
cdoute la pensée musicale avec des ¢léments de
substance et non seulement de coloration.

§ 4. En souhaitant, et je pense qu’en ceci
nous sommes unanimes, une amélioration du
role des nouvelles créations musicales dans la
vie sociale, nous enregistrerions comme néces-
saire, et c’est aussi en guise de conclusion que
je dis cela :

a) que le c¢6té technique, comme partie vi-
sible, analysable, devienne moins obsédant et
guWon remette en discussion des problémes de
substance, de contenu, de message, d’ethos, etc.

b) le compositeur aussi bien que le musico-
logue doivent étre conscients de l'alternative
entre un art hédoniste, adressé a des cercles
restreints et un art ou sont engagées des idées
majeures, un véritable combat pour la survi-
vance de l'espéce humaine sur notre planéte.

Beethoven, en écrivant la IX-éme Sympho-
nic, pressentait certainement ce chemin !

¢) Le C.IM. peut jouer un roéle positif en
organisant des rencontres et des débats systé-
matiques sur ces sujets; la présente Table
Rende représente, dans cet esprit, un moment

précieux.
(en frangais par Teodora Lupas)
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