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REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMÂNIA 
ŞI A CONSILIULUI CULTURII ŞI EDUCAŢIEI SOCIALISTE 

ANUL XXXII NR. 12 (383) DECEMBRIE 1982 

Activitatea ideologică, pofitîco•educativă pentru educaţia 
materialist-dialectică, patriotică a oamenilor muncii, pentru 

afirmarea umanismului nou, revoluţionar, pentru întărirea unităţii 

întregului popor în jurul partidului 

Din rap ortul prezentat de to oarăsul Nico! ae Ceauşescu 
la Conferinfd Nafională a P. C. R. 

Tn întreaga operă de dezvoltare economico
socială şi de construcţie sc>cialistă, un rol de 
importantă deosebită revine activităţii teoreti
ce, educative, muncii politice de formare a 
conştiinţei socialiste a maselor populare, a omu
lui nou. După cum am menţionat, în comparaţie 
cu dezvoltarea impetuoasă a forţelor de pro
ducţie, a economiei şi societăţii noastre se ma
nifestă o anumită rămînere în urmă a activitătii 
teoretico-ideologice, a muncii politico-educati~e 
de formare a conştiinţei socialiste. 
Aşa cum se subliniază în documentele pre

zentate spre dezbatere Conferinţei Naţionale, 
este necesar să acordăm mai multă atentie 
acestui domeniu, să desfăşurăm o activitate mai 
susţinută pentru clarificarea diferitelor proble
me teoretice şi ideologice în raport cu stadiul 
de dezvoltare al societăţii noastre, precum şi 
cu situaţia mondială, cu transformările revolu
ţionare ce au loc în lume, cu problemele noi 
care apar în epoca noastră. Este necesar să 
ajutăm oamenii muncii să înţeleagă evenimen
tele, sensul evoluţiei sociale, faptul că întreaga 
dezvoltare internă şi internaţională confirmă cu 
putere '\usteţea concepţiei materialist-dialectice 
despre urne şi viaţă, că organizarea socialistă 
constituie singura cale de înlăturare a inegali-

tăţilor, a asupririi unui popor de către altul, a 
exploatării şi asupririi maselor populare, de re
alizare a unei societăţi mai umane, mai drepte, 
mai bune, care să asigure tuturor cetăţenilor 
condiţii egale de muncă şi viaţă, care să per
mită afirmarea plenară a personalităţii umane, 
a fiecărei natiuni. 

S:1bliniind permanent, în activitatea politico
educativă de formare a omului nou, superio
ritatea socialismului, a umanismului revolutio
nar, a relaţiilor de producţie socialiste şi a 're
partiţiei produsului social şi naţional în spiri
tul eticii şi echităţii socialiste, să veghem, tot
odată la afirmarea neabătută în viată a aces
tor principii în toate domeniile de · activitate. 

Este necesar, de asemenea, să punem on ac
cent mai puternic pe înţelegerea rolului de pro
prietar, producător şi beneficiar al oamenilor 
muncii, pe necesitatea apărării şi dezvoltării 
continue a proprietăţii socialiste ca fundament 
al egalităţii sociale, al făuririi societăţii socia
liste multilateral dezvoltate şi a comunismului. 
În întreaga activitate politico-educativă trebuie 
să subliniem necesitatea grijii şi răspunderii fie
cărui membru al societăţii, fiecărui cetăţean, in
diferent de locul de muncă şi, cu atît mai mult 
răspunderea mare ce revine cadrelor de con-

1 
https://biblioteca-digitala.ro



ducere din toate sectoarele pentru dezvoltarea 
conlinuă a proprietăţii socialiste. Să nu uităm 
nici un moment că întreaga dezvoltare socială, 
bunăstarea poporului, independenţa patriei sînt 
conditionate de întărirea bazei tehnico-materia
le a societătii socialiste, ca factor fundcimental, 
hotărîtor al · dezvoltării avutiei nationale a în
tregii societăţi. Activitatea de educaţie politică, 
de formare a omului nou, cu o constiintă înal
tă, trebuie să pună un accent deosebit pe creş
terea răspunderii faţă de proprietatea socialistă, 
faţă de apărarea şi dezvoltm·ea sa. 

Munca politico-ideologică trebuie să cultive 
mîndria patriotică a oamenilor muncii, fără 
deosebire de nationalitate, fată de trecutul 
glorios da luptă . al poporului nostru, faţă de 
minunatele realizări în făurirea socialismului, 
să dezvolte puternic sentimentul de dragoste 
faţă de popor, de patrie, foj'ă de partid, hotă
rîrea de a fi gata în orice împrejurări să ser
vească interesele ţării, cauza socialismului. 

O atentie deosebită trebuie acordată educa
ţiei tineretului, pregătirii sale pentrn muncă şi 
viaţă. Să sădim în conştiinţa tineretului spiritul 
revoluţionar, dorinţa de a-şi însuşi cele mai noi 
cuceriri ale ştiinţei şi cunoaşterii umane, voinţa 
de a acţiona în toate împrejurările ca revolu
ţionari, ca patrioţi, de a-şi servi întotdeaunCi 
poporul, cauza socialismului, pacea. 

în acelaşi timp, să dezvoltăm în rîndul oame
nilor muncii sentimentul solidaritătii intematio
nale, al prieteniei şi cok1 borării egale cu âlte 
popoare. 

Este necesar, de asemenea, să actionăm cu 
toată hotărîrea pentru demascarea ş( combate
rea diferitelor concepţii ale vechii societăţii, a 
teoriilor imperialiste, colonialiste, a ideologiei 
capitalismului, punînd în evidenţă superioritatea 
concepţiei noastre despre lume şi viaţă, a rela
tiilor socialiste, a umanismului socialist, a li
bertăţilor şi drepturilor omului în societatea 
socialistă. 

Să subliniem permanent că umanismul nostru 
revoloţionar, întreaga noastră societate pun pe 
primul plan omul, bunăstarea şi fericirea lui, 
afirmarea personalităţii umane, rec;lizarea con
diţiilor de manifestare şi afirmare egală a 
fiecărui cetătean, fără deosebire de nt1tionali
tate. Trebuie· să actionăm cu hotărîre ·ca în 
toate domeniile să se manifeste cu putere aces
te principii, combătînd, luînd poziţie hotărîtă 
împotriva oricăror tendinţe de nesocoi·ire sau 
încălcare a lor. 

În întreaga activitate politico --educativă de 
formare a conştiinţei noi, să pornim de la con
cepţia revoluţionară, materialist-dialectică des
pre lume şi viaţă, de la principiile socialismului 
ştiinţific. Aceasta necesită o înţelegere apro
fundată şi lămurirea continuă a marilor trans-
formări din societate, a direcţiilor obective ale 
dezvoltării, a legităţilor evoluţiei sociale, a cu
ceririlor ştiinţei şi cunoaşterii universale, care 
confirmă zi de zi justeţea concepţiei materia-
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!ist dialectice despre lume şi viaţă, materialita
tea lumii înconjurătoare. 

Es:oc: necesar să combatem cu hotărîre şi să 
demascăm toate mentalităţile retrograde, mis
tice, să desfăşurăm o luptă ascuţită împotriva 
influenţelor burgheze în conştiinţa şi viaţa 
oamenilor, să luăm atitudine hotărîtă împotriva 
naţionalismului, şovinismului, rasismului, anti
semitismului, a oricăror încercări de învrăjbire 
şi înjosire a omului, ca manifestări ale forţelor 
reacţionare care, în actualele împrejurări inter
naţionale, apelează din nou la metodele şi 
practicile vechi pentru a slăbi coeziunea şi 
unitatea forţelor progresiste, a maselor populare 
în lupta împotriva imperialismului şi colonialis
mului, împotriva războiului, pentru o politică 
de pace şi independenţă naţională. Partidului 
nostru, societăţii noastre socialiste le-ao fos~ şi 
le sint străine atitudinea de pasivitate faţă de 
asemenea manifestări. Partidul, societatea 
noastră au actionat si vor actiona cu consec
venţă în direcţia un~i înţeleg.eri ştiinţifice de 
către toţi oamenii muncii a principiilor socici
lismului, a legităţilor dezvoltării economico-so
ciale, precum şi pentru creşterea răspunderii şi 
participării conştiente a întregului popor la · 
condocerea tuturor sectoarelor de activitate. 

Sarcini de mare răspundere revin partidului, 
organizaţiilor de masă şi obşteşti, uniunilor de 
creaţie, presei, radioteleviziunii, tuturor organis
melor educative din societatea noastră. Sub 
conducerea partidului, ele trebuie să desfăşoa
re o activitate sustinută în vederea ridicării ni
velului politico-ideo!ogic al cadrelor, formării 
conştiinţei revoluţionare, socialiste a maselor, 
înarmării întregului nostru popor cu arma re
voluţionară de luptă pentru socialism, pentru 
comunism, pentru o societate a dreptăţii şi 
egalităţii sociale. 

Presa, radioteleviziunea, toate mijloacele de 
informare în masă, literatura, teatrul, cinema
tografia, celelalte arte, care se adresează ma
selor de milioane de oameni, trebuie să abor
deze, în spiritul ideologiei partidului, proble
mele existente în societatea noastră, să ia po
ziţie fermă faţă de diferitele aspecte negative, 
să pună pe primul plan propagarea principiilor 
şi concepţiilor revoluţionare ale partidului nos
tru despre lume şi viaţă. Ele trebuie să înar.
meze tineretul patriei, întregul popor, cu teoria 
luptei revoluţionare, dezvoltîndu-le hotărîrea 
fermă de a învinge orice greutăţi, de a asigu
ra mersul neabătut înainte al patriei noastre pe 
cele mai înalte culmi de progres şi civilizaţie. 

Documentele privind stadiul actual al socia• 
lismului în ţara noastră, problemele teoretice 
şi ale activităţii politico-educative, ca parte 
integrantă a programului partidului, dau o 
perspectivă nouă, luminoasă, întregii activităti 
desfăşurate de partid, de popor. Ele trebuie s'ă 
dinamizeze activitatea din toate sectoarele, să 
ducă la întărirea şi mai puternică a fortei si 
unităţii partidului, a rolului său conducător fa 
întărirea unităţii întregului popor, în cadrul 
Frontului Democraţiei şi Unităţii Socialiste, .. la 
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întărirea suveranităţii şi independenţei patriei 
noastre. 

Problemele supuse spre deibutere Conferin• 
ţei Naţionale asigură realizarea hotăl'irilor Con
gresului al XII-iea şi ridicarea României la un 
nou nivel de dezvoltare, creşterea continuă a 
bunăstă;ii materiale şi spirituale a poporulL,i. 
Acum, hotărîtoare este activitatea organizatori
că, practică pentru realizarea lor în viaţă. Este 
necesar ca organele de partid şi de stat, organis
mele democratice, toţi oamenii ml'ncii, fără 
deosebire de naţionalitate, între9°.il popor să 
acţioneze într-o deplină unitate renlru realiza
rea în viaţă, în cele mai bune condiţii, a pla
nului de dezvoltare economico-socială, a tutu
ror hotărîrilor. Fiecare, la locul său de muncă, 
să acţioneze cu fermitafe în vederea îndeplini
rii sarcinilor încredinţate de partid şi popo1·, 
răspum.:înd prin muncă şi fapte concrete încre
derii acordate, aşteptărilor partidului şi poporu
lui, asigurînd înfăptoirea hotărîrilor Congresu
lui al XII-iea, a Programului partid1Jlui. 

Dispunem de tot ce este necesar, putem şi 
avem forţele pentru a depăşi greutăţile ivite 
într.un sector sau altul. Să facem ca influenţele 
crizei economice mondiale să sa resimtă cît 
mai puţin în ţara noastră, să asigurăm rea~i
zarea obiectivelor de trecere la un nou stad,u 
de dezvoltare, la o nouă calitate a muncii şi 
vieţii, să ridicăm România pe culmi tot mai 
înalte de progres şi civili:::aţie. 

în condiţiile grele, de furtună, să demonstrăm 
forta si ~răinicia societătii noastre socialiste, 
CC!pacitatea partidului de 'a conduce poporul ~i 
patria spre noi victorii. Să demonstrăm că par
tidul nostru comunist, născut în furtună, călit 
în anii grni ai ilegalităţii, nu se teme de greu
tăţi şi îşi îndeplineşte cu cinste mi~; 1:mea isto
rică În o rice împrejurări. Să arălăm că parti
dul nostru îşi v=i îndeplini misiunea de unire ~i 
de conducei'iă') a poporului nostru pentru înlă
turc;rea oricăror greutăţi şi pentru înaintarea 
neabătută a României spre înaltele piscuri lu
minoase ale societăţii comuniste. 

TIIIWL ' .. " 
lll■lfflâ· 
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COMITETULUI CENTRAL 
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMi\N, 
TOVARĂŞULUI NICOLAE CEAUŞESCU 

SECRET AR GENERAL 
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMÂN 

Mult stimate tovarăşe Nicolae Ceauşescu, 

ln unison cu întregul popor, compozitorii şi 
muzicologii ne exprimăm deplina adeziune la 
docomentele adoptate de Conferinţa Naţională 
a Partidului Comunist Român, strălucit program 
de muncă şi luptă pentru continua înflorire a 
patriei socialiste. Sentimentele noastre de vie 
recunoştinţă şi profundă admiraţie se îndreaptă 
spre Dumneavoastră, mult iubite tovarăşe 
secretar general, pentru înalta contribuţie adusă 
la elaborarea Cartei făuririi societătii socialis
te multilateral dezvoltate pe pămîntul străbun 
şi a înaintării României spre comunism, pentru 
prestigioasa operă de îmbogăţire a tezaurului 
ideologiei marxiste. Ideile de o excepţională 
valoare teoretică, soluţiile practice complexe. 
multilaterale, cuprinse în documentele adoptate 
de Conferinţa Naţională a Partidului prefigu
rează într-un tot unitar, organic, dezvoltarea 
economică şi socială a patriei, concretizînd an
samblul de măsuri şi acţiuni menite să asigure 
ridicarea pe noi trepte a vieţii materiale şi spi
rituale a poporului nostru. 
Vă asigurăm, mult stimate tovarăşe Nicolae 

Ceauşescu, că sîntem conştienţi de responsabi
litatea ce ne revine în activitatea de educare 
patriotică a trci turor membrilor societătii noas
tre, de formare a tineretului în spiritul· umanis
mului revoluţionar, de reflectare a proceselor în
noitoare care solicită si stimulează afirmarea 
plenară a personalităţ(i umane. Analizînd în 
spirit critic şi autocritic aspectele activităţii pe 
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care o desfăşurăm în domeniul creaţ1e1, cerce
tării teoretice si educatiei muzicale vom milita 
cu întreaga noastră putere de muncă pentru 
traducerea în viaţă a măreţului program de în
florire a României socialiste urmînd neabătut 
politica internă şi externă a partidului şi statu
lui nostru. În lumina ideilor cuprinse în docu
mentele Conferinţei Naţionale a Partidului, în 
spiritul orientărilor şi indicaţiilor pe care ni 
le-aţi dat vom face totul pentru a realiza noi şi 
valoroase creaţii muzicale demne de epoca pe 
care o trăim, pentru a ne spori contribuţia la 
înălţarea edificiului culturii noastre socialiste, 
la formarea omului nou, cu o conştiinţă înain
tată, participant activ la înflorirea continuă a 
sc•1mpei noastre patrii. Ne vom spori preocu
pările pentru ridicarea calităţii şi a măiestriei 

creaţiei muzicale, pentru aprofundarea legătu

rii cu viaţa şi cu aspiraţiile oamenilor muncii, 
pentru intensificarea mesajului militant al artei, 
componentă a spiritualităţii româneşti contem
porane, o contribuţie specifică la îmbogăţirea 
patrimoniului culturii noastre socialiste. 

Preşedintele Uniunii compozitorilor 
şi muzicologilor din R. S. România 

Prof. univ. Nicolae Călinoiu 
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* 
Marele forum al comuniştilor, Conferinţa 

Naţională a Partidului, care dezbate în aceste 
zile mersul impetuos al naţiunii noastre socia
liste sub conducerea Partidului Comunist Român 
pe drumul edificării societăţii socialiste multi
lateral dezvoltate, constituie şi pentru slujitorii 
artei muzicale, o înaltă tribună a responsabili
tăţii politice şi ideologice, un nou impuls de 
analiză în spirit,,! maximei exigenţe a înfăptui
rilor de pînă acum, precum şi stabilirea pers
pectivelor şi căilor de progres ale artei muzica
le româneşti. 
Vă rog să-mi permiteţi ca în numele compo

zitorilor, muzicologilor, interpreţilor şi educato
rilor muzicali, să exprim profunda adeziune la 
tezele şi ideile de excepţională valoare teore
tică şi practică cuprinse în amplul Raport pre
zentat Conferinţei naţionale de secretarul gene
ral al Partidului nostru, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, la programul social-economic ela
borat de partid, operă de ridicare neconlenită 
a României socialiste, pe noi trepte de progres 
şi civilizaţie. Ca în toate domeniile vieţii social
economice, orientările şi îndemnurile generoa
se ale secretarului general al Parlidului, ridică 
pe o treaptă calitativ superioară munca şi ac
tivitatea muzicienilor din ţara noastră pusă în 
slujba formării omului nou, a personalităţii 
umane multilateral dezvoltate. Sub semnnl Fes 
tivalului Naţional „Cîntarea României", orga
nizat din iniţiativa secretarului general al Par
tidului, ca un stimulent al realizărilor ştiinţifice 
şi cultural-artistice, creaţia, activitatea teorelică, 
arta interpretativă, învăţămînlul şi educaţia mu
zicală au cunosc~i t şi cunosc împliniri fără pre
cedent. Afirmîndu-se în cadrul unei diversităţii 
de stiluri, practic nelimitată, conlrib uind cu in
geniozitate la îmbogăţirea mijloacelor de ex
presie proprii artei muzicale pe plan mondial, 
muzicienii din ţara noaslrci, au, aşa cum a in
dicat cu diferite prilejuri secrelarul general al 
Partidului, în viaţa şi creaţia poporu k1 i, a ma
selor largi de oameni ai muncii, în glorioasa is
torie de luptă pentru libertate naţională, inde
pendenţă şi progres social, sursa permanentă 
şi esenţială de inspiraţie, pentru crearea de noi 
valori autentice. 

Punind în v!lloare resursele inepuizabile de 
originalilate pc care le oferă bogatul folclor 
muzical, minunatele noastre balade, hore şi doi
ne strămoşeşti, avînd ca model permanent crea-

ţiile cu caracter militant ale trecutul ui, inspi
rate din luptele glorioase ale poporului şi ale 
voievozilor ctitori pentru apărarea fiinţai na
tionale de la Stefan cel Mare la Mihai Viteazul • I • 

la făuritorii Unirii ţărilor române, ale eroilor 
războiului de independenţă de la 1877 şi ale 
neînfricaţilor comunişti care au creat cîntecele 
de neuitat ale Doftanei, stindard de luptă îm
potriva asupririi şi exploatării, compozitorii zi
lelor not1Stre redau în creaţii corale, în melodii 
de cea mai largă audienţă, în cantate şi orato
rii, în opere şi în simfonii patosul constructiv al 
epocii socialiste, mîndria de a fi cetăţean al 
României contemporane, dragostea şi recunoş

tinţa în lregului nostru popor pentru conducăto
rul parlidului şi al ţării, sentimentul profund al 
continuităţii istorice şi spirituale a românilor pe 
vatra străbună. 

în anul 1982, bogat în evenimente de înaltă 
semnificaţie patriotică, cum sînt prezenta Con
ferinţă Naţională a Partidului şi aniversarea a 
35 de ani de la Proclamarea Rep oblicii, au 
apărut numeroase şi valoroase creaţii, care ex
primă în forme artistice elevate aspiraţiile 
oamenilor muncii din ţara noastră, elanul lor 
constructiv, dragostea faţă de patrie şi partid, 
sensibilitatea aleasă şi optimismul ce caracta
rizeaz:ci poporul român constructor al socialis
mului. De asemenea, împreună cu întregul 
nostru popor, răspun:z:înd înaltelor îndemnuri 
ale secretarului general al partidului, compozi
torii României socialiste au dat glas, prin lu
crările lor, dorinţei de pace şi colaborare inter
naţională, aspiraţii proprii din totdeauna crea
tiei muzicale româneşti. Astfel, stagiunea artis
;ică de spectacole şi concerte s-a îmbogătit cu 
noi lucrări de calitate, imperativ subliniat cu 
diferile prilejuri de secretarul general al Parti
dului, ca fiind semnul autentic al contempora
neităţii noastre. 

Rezultate bune s-a1J obţinut şi în domeniul 
criticii muzicale şi al cercetării muzicologice 
care a pus mai bine în lumină valorile muzi, 
cale create de poporul român de-a lungul isto
riei de luptă pentru lrbertate, independenţă şi 
progres social, expresie a existenţei sale neîn
trerupte pe vatra străbună. 

Subliniind rezultatele pozitive pe planul crea
ţiei noastre muzicale, trebnie să arătăm că au 
mai apărut şi au fost difuzate şi unele lucrări 
de slabă calitate artistică, cenu~ii, lipsite de 
atracţie. Considerăm de asemenea că este ne
cesar să acordăm o mai mare atenţie dezvoltă
rii în continuare a unor genuri de largă au-
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dienţă la public cum sint : rapsodia, uvertura 
de concert, piesele de virtuozitate şi în mod 
deosebit creaţiei în domeniul operei, operetei 
şi baletul,Ji. 

Sarcini deosebit de importante pentru conti
nua dezvoltare şi îmboJJăţire a vieţii muzicale 
româneşti, revin şi învaţămîntului superior ar
tistic, care este chemat să formeze cadrele ar
tistice muzicale de compozitori ,interpreţi, edu
catori şi oameni de ştiinţă muzicală. Rezultate· 
le obţinute de şcoala muzicală românească se 
evidenţiază prin valoarea compozitorilor şi a in
terpreţilor noştri, aplaudaţi atît în ţară cît fi 
peste hotare, România situindu-se pe primele 
locuri din lume, ca număr de premii şi distinc
ţii obţinute la diferite concursuri şi festivaluri 
internaţionale. Sîntem preocupaţi pentru mo
dernizarea şi perfecţionarea continuă a proce
sului de învăţămînt, pentru integrarea sa cu 
cercetarea şi producţia specifică, pentru creşte
rea roluh,i formativ-educativ al şcolii prin cul-
tivarea în rîndul tinerei generaţii de muzicieni 
a dragostei faţă de patrie, partid şi popor. 
Considerăm, de asemenea, că este necesar, 
pentru formal'ea şi educarea multilaterală a ti
nerei generaţii, să se intervină mai activ pentru 

introducerea unui număr sporit de ore în pla
nurile de învăţămînt, afectate educaţiei muzi
cale, pentru ca încă de pe băncile şcolii „cîn
tecul" să se constituie ca o componentă de 
seamă în educarea comunistă a tineretului. Tot
odată, trebuie să facem mai mult pentru 
popularizarea peste hotare a înfăptuirilor cul
turii muzicale româneşti din trecut şi de azi, 
astfel incit acestea să poată face cunoscute 
într-o mai mare măsură, mesajul profond uma
nist al poporului nostru. 

Conştienţi de marile noastre îndatoriri de ar
tişti-cetăţeni ai patriei socialiste, însufleţiţi de 
idealurile socialismului şi comunismului, ne ex-
primăm deplina adeziune la Documentele Con
ferinţei, odată cu hotărîrea de a contribui cu 
mijloacele noastre specifice la traducerea în 
viaţă a Programului Partidului de făurire a so
cietăţii socialiste multilateral dezvoltate şi înain
tare a României spre comunism. 

Prof. univ. NICOLAE CALINOIU 
Preşedintele Uniunii compozitorilor şi muzicolo
gilor din R. S. România 
Rectorul Conservatorului „Ciprian Porumbescu" 

------•◄-----
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Opere cu puternic spirit patriotic, revoluţionat' 

Sfîrsitul aees1ui an '82, al treilea al cind
nalului, în care sintem angajaţi cu toate for
ţele, est<:c marcat de două mari evenimente 
politice : Conferinţa Naţională a partidului şi 
cca de a 33-a aniversar-e a Republicii, pril-ej mi 
de retrospecţiuni, dar mai cu seamă d e 
exigent-e priviri spre viitor. Definind perioada 
care premerge acestor scrutări, tovarăşul 
Ni-colac Ce,·rnşescu spunea : ,, Desfă.;;w·area pre
gătirilr-r pentrn Conferinţa Naţională trebuie 
să dea un put-ernic impuls întregii activităţi 
în vederea înfăptuirii neabătute a sarcinilor 
pe acest an, a p-erfecţionării activităţii în toate 
domeniile, a creşterii rolului organizaţiilor şi 
organelor de p.artid. Conferinţa Naţională tre
buie să reprezinte un moment important în 
viaţa partidului şi a ţării, să dea o nouă 
perspectivă luptei şi muncii poporului nostru 
pentru înfăptuirea Programului partidului de 
făurire a societătii socialiste multilateral dez
voltate". Iată, aşadar, sintetizate, sarcinile mari 
c-e-i revin Conferinţei Naţionale, direcţiile 
principale de orientare în cealaltă jumătate 
de icincinal, de ridicare ,pe o treaptă supe
rioară a muncii în toate domeniile. 

In cadrul Conferinţei Naţionale s,e va fac-e 
bilanţul realizărilor din perioada care a trecut 
de la Congresul al XII-lea al partidului. Este o 
privire care ne va arăta nu numai ce am în
făptuit ci mai ales oe mai avem de făcut 
pentru a da conţinut marilor proiecte în.scrise 
în Programul partidului, în lumina orientă
rilor date de secretarul general al partidului 
la plenarele din 1-2 iunit' şi 9-10 octom
brie a.c. 

Ideia de bază. firul călăuzitor care străbate 
cuvîntăr.ile rostite cu aoeste prilejuri est,e acela 
al perfecţionării generale a activităţii econo
mico-sociaile, a mundi pe orke tăl'îm. Pro
blema-cheje a perioadei care urmează o con
stituie deci ridic1rea muncii la o nouă -calitate. 
superioară, la obţinerea unui nivel sporit de 
eficienţă atît economică cît şi socială. Aceasta, 
pe fundamentul umru eforturilor întregii 
naţiuni, a valorificării tuturor resw'selor ma
teriale şi umane, de angajare cu abnegaţie 
pentru a determina creşterea în continuare a 
avuţiei naţionale, a bunăstării întregului popor 
şi a asigura o bază mereu mai trainică pentru 
libertatea, independenţa şi suverani t.atNt 
patriei. 

Prin prevederile sale, planul de dezvoltare 
economi-co-socială pe anul viitor asigură pro
gresul neîntrerupt al economiei naţionale , 

avînd ca bază de susţin-ere realizările din indus
trie, crearea unor ramuri industriale de bază 
moderne. Cum, semnifi-cativ spunea tovarăşul 
Nicolae CeauŞ'2&cLl : ,,practic, astăzi, industria 
noastră ~r€a pliate .să rezolve orice problemă 

privind dotarea economiei naţionale la nivelul 
tehni,cii mondiale. Am făcut - este adevă
rnt - -eforturi mari în realizarea acestei 
industrii moderne. Acum putem spune că dacă 
nu am fi realizat o asemenea industrie nu 
ne-am fi putut ,propune înfăptuirea programe
lor de care s-a vorbit astăzi aici - în dome
niul energeticii, în domeniul materiilor p1ime, 
in dezvolt.ar-ea generală a ţării". Ceea oe s,e 

impune cu pr€că:dere la această oră este ca 
baza materială cr-cată să d-ea rezultate şi mai 
mari în sfera producţiei de bunuri, d-etermi
nînd creşterea corespunzătoar,e a nivelului de 
prngr,es şi civilizaţ.ie. 

La loc de frunte în reaJizarea planului pe 
1983 stau problemele energ-eti-ce, dezvoltarea 
puterni,că a surselor energetioe proprii, în aş.a 
măsură incit din resurse interne să se acopere 
90 la sută clin nec-esarul de combustibil şi 
Energie iar pînii în 1985, cu cinci ani mai 
d evreme decît preved€rile Congr-esului al 
XII-lea al parLidului, s[1 se ajungă la indepen
denţa energetică a ţării. 

Anul 1983 trebuie să fie marcat, de aseme
nea, de o nouă şi mai amplă dezvolta.re a 
bazei de materii prime şi materiale, de pro
grese şi mai pronunţ.at-e în domeniul reducerii 
consumuri,lor, de creşter-ea gradului de valori
ficare a materiilor prime, al r-ecuperă.rii şi 
refolosirii materiale,lor a pieselor şi sub
ansamblelor reducinclu-se astfel importurile. O 
a ten ţie deosebită trebuie dată aşezării între
gii activităţi economice şi sociale pt' principiile 
noului mecanism economico-financiar, al auto
conducerii şi autogestiunii. Trebui,e, întocmai 
cum arăta secrewrul g-eneral al partidului, să 
se pună un accent mai mare pe calificarea 
oamenilor, pe îmbunătăţir-ea calităţii prodtli>e
lor, pe mărirea b-encfi-ciilor şi rentabi.lităţii, 
fiind curmată concepţia învechi tă cum că în 
soci~,lism nu estt' nevoie să s,e ţină s-eama de 
rentabilitate şi benefi-ciu. 

Paşi m.ai mari trebuie făcuţi în 1983 şi în 
agri-cultură, ramură de bază a economi-ei, cu 
largi posibilităţi de dezvoltare. Activ.itatea din 
acest an a dovedit, de altfel, că acest obiectiv 
este întrutotul realizabil. 

Realizarea integrală a programului de dez
voltare economic-o-socia,lă a ţării trebuie să 
impulsioneze activitatea de comerţ exterior, 
lărgirea relaţiilor economice şi tehni,co-ştiin

ţ ific-e cu toate stat,ele, fără deo.s,ebir,e de orîn
duire socială. 

Situînd în ,primul plan problematica econo
mi-că, Conferinţa va dezbate şi analiza această 
adi vi tate în strînsă şi organică legătură cu 
aspectele politice, ideologice, educative ale 
momentului de faţă, cu orientările programa
tic,2 date de tovarăşul Nicolae Ceuşescu la 
plcnarn din 1-2 iunie privind pE'I'fe-cţionar-ea 
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procesului de formare a omului nou, a con
ştiinţei socialiste. Aoeste probleme sînt indi
solubil legate de progresul economi<: şi tehnic, 
de sporir-ea spiritului creator, de instituirea 
climatului de perfectă ordine şi disciplină, de 
îrutrnnarea spiritului gospodăresc la nivelul 
corespunzător. Sarcinile sporite ale etapei pe 
oare o parcurgem pun la modul cel mai exi
gent problema perfecţionării modului de a 
gîndi a omului zilelor noastre. Pentru că, 
umanismul socialist, revoluţionar concepe dez
voltar€a şi af1irmarea plenară a personalităţii 
omeneşti în ansamblul social, în spiritul pro
gresului social, al răspunsului dat demersului 
rp,entru socialism şi bunăstare. Dar, asemenea 
probleme trebuie tratate şi pentru faptul că 
pe alocuri şi-au făcut apariţia unele neîmpli
niri care vor provoca greutăţi, pe lîngă cele 
întimpinate din cauza situaţiei oconomice 
mondiale. Ele au ca origine, în princ1pal, nive
lul nesatisfăcător de competenţă al unora, 
lipsuri în organizarea muncii, abateri de la 
disciplina muncii şi altele. 

Ca oameni de artă, tr,ebuie să ne simţim 
în permanenţă angajaţi în viaţa ţării, să fim 
mereu ancoraţi în realitatea trepidantă a 
acestui ev aprins. In activitatea noastră avem 
ca fundament şi sursă de orientare strălrUcitele 
idei exprimate de secretarul general al parti
tidului, tovarăşul Nricolare Ceauşescu în 
magistrala expunere prezentată la Plenara din 
iuni,e a.c. 
Adoptată ca document al Conf.erinţei Naţio

nale a partidului această e~punere aduce o 
îmbunătăţire esenţială în activitatea ideologică, 

politică şi cultural--educativă, în dezvoltarea 
creaţiei artistice, în educarea socialistă a 
maselor. În ce-ea ce ne priveşte, vom da hotă
rîrilor Confe1·inţei Naţionale a partidului 
întreaga noastră adeziun-E\ deoarece ele reflectă 
cele mai nobile aspiraţii ale poporului, îm:pli
n€sc permanenta lui dorinţă de bine, de fru
mos, de înflorire a gustului artistic, floare 
minunată a creativităţii româneşti. Indemnul 
ce ni l-a adresat secretarul general al partidu
lui va fi urmat de roade bogate care să aducă 
noi sporuri s,piritualităţii noastre. 

Toate aoeste viitoare creatii le .dedicăm 
vjeţii no.astre noi, partidului, p~porului , scum
,p,ei noastre Republki socialiste care-şi cele
brează cea de a 35-a aniversar€. Săr,bătoarea 
aceasta ne umple sufletele de bucurie, de mîn
drie patriotică. Romînia socialistă este astăzi 
o ţară a oamenilor liberi, stăpîni pe destinele 
lor, o ţară a păcii şi înţelegerii între popoare, 
o ţară care are în fruntea sa un om ce şi-a 
dedicat întreaga viaţă şi luptă, încă din anii 
tinereţii, înfloririi şi prosperităţii ei, al cărui 
fiu iubit este - tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 
Ocupînid. un lo,c demn în conoertul naţiunilor 
rlumii, ţara noastră se bucură de stima şi apre
cierea popoarelor lumii, iar re<:unoaşterea 
rnlului ei activ în rezolvarea complicatelor 
probleme ale contemporaneităţii este evident, 
exprimat pe toat2 m~ridianele globului 
pămîntesc. 

De ziua Republicii, din lira inspirată a 
oamenilor muzioii vom înăllţa un imn de dra
goste şi de bucurie, un imn de cinstire şi 
de luptă, o cîntare din a'dîncul inimilor noastre 
pentru scumpa no.astră Românie ! 

-·-
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Din activitatea Uniunii compozitorilor 

Agenda 

ln Juna octombrie au a\'ut loc urm[\toarele :i.cţiuni 
a le Uniunii compozitorilor: între 1-12 în 
cacll'11l „Toamnei muzicc1le clujene·' s-a organi7.at un 
»1mpozion de muzicologie la care au p:uticipot com
pozitn l"i ~i muzicologi clin Capitală şi din cen,rele 
ct:llura!e nle ţării. e La 2-:1 ocl-ombrie la Petrila 
în jud e ţul Hunedoara a an1t loc Festivalul coral 
interjude ţ 1:-an al mine1·ilor „Freamătul adîncului" 
prilejuit de ani\·ersarea a 50 de ani de acti\·itate a 
rnrnlui b ă rbătesc cu acebsi nume din localitate. Au 
p:irt icip:1t compuzitorii George Derieţeanu, Mircea 
Neagu, Micil'a fo\'an şi Constantin R0ma5can,1. 
e Î nl,e 4-11 octombrie la Oi-adea, n <1\'ut luc cC'a 
t:c a II-a ediţie a „Săptămînii orădene n muzicii·'. 
La simp,IZi cmul cu tenrn „Aspecte actual e al e acti1·i
t:lţii de culege l'e 5i \·alorificare a cintecului popular" 
ţinu , la 10 octombri e. 5i-a da t concul'SUl C\·al"letul 
de co:irclc clin laşi „VocE'S" ' . Au parti c ipat compozi
krii Vini :: ius Grefiens şi Dan Budu ~i rnu zico!<1gul 
T1aian Mîrza . e Int, ·e 27-30 octombrie la Bacf1u 
s-a de.c; l"ă ş urat a 11-a 0diţie .,To::unna culturală 

băc~1uant1 · ·. Au participat : Aurel Girove:rnu şi Emilia 
C(Jmişel. e La 28 octombrie la Căl(irnsi, în cacln,l 
cercuri lor ele prieteni ai muzicii, Centrul ele îndru
mare al mişcării artistice de mase a organizat o 
conferinţă cu tema : ,.Creaţia coral(1 con
temporană rom,inească". Conferenţiar dr. Grigore 
Constantinescu. e La 30- :l l octombrie la Re:~iţa 'l 

m ·ut b c fes li\·alul corn! ,,Iosif Velceanu". Au partici
pat compozit.orii G!wo rghe Bazavan . Mircea Ne.agu 
şi Marin Constantin. 

Angeb VODA 

Cenaclul tinerilor muzicolog/ 

Primul cenaclu a l tinerilor muzicologi din stagiu
ne.a 1982- 1983, care a a vut loc pe 25 octombrie, a 
adus în dezbatere probleme ale prezenţe i româneşti 

în festivaluri-le, simpozioanele şi cursurile ele \·artt 
organizate la Viena, Bydgoszcz şi Darmslaclt, precum 
şi stadiul aciu a i al creaţiei muzicale şi cercetării 

muzicologice în lume. Au luat cuvîntul Alina 
Popovici , Hris:rnta Petrescu şi Costin Cazaban. Con
ducătoru l cenaclului. muzico logu l Viorel Cosma a 
subliniat n ecesit.itea prezenţe i tinerilor muzicologi la 
simpozi oanele in ternaţ ion ale deci icat e ncestora, cum 
este ce l organizat la Bratislava, la care anul acesla 
nu a participat nici un rEprezenlant al Rom,1niei . 

Totodată s-a propus o mai strînsă colaborare a 

tinerilor muzicologi cu re\·ista M11zica , la rubricile 

de ana l iză şi criticf1 muzicalii,. 

- - --·-------·---- - --·- - ------
Lucrdri noi la birourile sectii/or , 

Secţia d e operâ şi balet : 
Ştefan Nicule,cu - Făt -F rumos din lacrimă, ba let
pantomimă pe un libret de Margareta Nicul~cu, după 
basmul lui Mihai Eminescu ; 
Liana Ale x;:mdra Mica sirenă, balet într-un 
act pe un libret de Anda Bolclur, după basmul lui 
H.Cr. Andersen ; 
Ac1albert Winkler - Fluvi·uZ revărsat , operă în tre i 
acte pe un libret de Consta ntin Cîrjan ; 
Paul Rogojină - Tindală, ş.apte scene burleşti de 
teatru instrumental pentru un interpret soli-st (contra
bas, percuţie şi instrumente populare). 
Secţia de muzică simfonică şi de cameră: 
Pnsc~l Bentoiu - Cva rtet d e coarde nr. VI, op. 2i 
nr. 2; Mnia Cioban u - Trei sculpturi pe11 t rn cvar t et 
de coarde: Vasile Ht:nnan - Sonată ele cameră, 
p,•nlru fl a ut, oboi, viol,oncel ~i clavecin : Mircea 
Hoinic - Frescă ,imfonică; Paul R ogo ji11 ~1 - D011:fi 

liedur i pe versuri ele Lu cian Blaga ; Anatol Vieru -
Crnrtet de coarde nr. 5 : Ulpiu Vlad - Vise II , 
concert pentru trio ele C{J:\rde ~i orchestră dt> coarde. 
Secţia de rn uzică cora l ă : 
Li\•iu Comes - Către pace, cor mixt pe versuri de 
Ion Stoica ; Felicia Donceanu Cîntăm 

r,entru viaţă, cor mixt pe versurile com-
pozitoarei ; Va,ile Don ose Pădu rea tinără, 

cor mixt pe versuri de Adrian Păunescu ; 

George Gl'ig0!·iu - Imn pentnt trei culori, cor mixt 
pe versuri ele Victor Tulbure ; Valentin Grue.,cu -
Primăvara omenirii, cor pentru \" OCi egale pe versuri 
ele Miha il Cosma si Lupta întreruptei cor mixt p~ 
1·e rsuri le compozitoru lui ; Radu Palacli - Drumul ce 
ni l-am ales, cor mixt pe versuri el e Constantin 
Cîrjan; I rina Oclăgescu - Stă i11 puterea noastră, 

oarne11i (De pace-i însetat rnmânul). cur mixt pe 
\ ci s uri d e Ioan IV!elinte: Laurenţiu Profeta 
Cintec la sl(!lna ţâri i . cor mixt pe versuri d e Eugen 
Frunză. 

Noi lucrări În biblioteca -de Împrumut 
a uniunii compozitorilor 

Mihai Mold ovan - Trei studii pe11trn suf lători de 
alamei şi corzi; 

0,4,-!,0 ; timp. , pere. I : T-Tam. t - tom , plli., pere. II : 
tamb. rnil., cinell i. si l. ; arpa, pf.; co1·zi) 

Aurel Strne Orestia I (Agamrmnon), operii în 
trei acte 

SGli~ti 
cor biirbălesc ; 
2 corni, cembalo (ossia Glock 1) , o rga (ossia 

Glock II) \" iola ; Pere. I ; Pere. II 

M. M. 
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Noutăti Elsctrecord , 

Semna lăm în d omeniul simfon ic cite\·a discuri „de 
autor", dedicate unora dintre maeştrii noştri , pentru 
început compozitorii Sabin Drăgoi şi Mihail Andricu. 

Inregistra rea St-ECE 01921 conţine din creaţia 
pentru pian solo a lui Sabin Drăgoi S11 i ta de dansuri 
populare şi prime le două serii de Miniaturi pentru 
pian. Suita de dansuri populare (durata 10 05") 
cuprinzînd p iesele Hodoroaga, Zdrăngănita, Cim
poiaşul, Pe picior, Brîul, Bătuta, Sălcioara ş i Briul, 
a fos t compus[1 în 192~, prima sa audiţie a benefi ciat 
de interpretarea compozit ornlui Filip Lazăr, iar des
pre prezenţ.a sa în repertoriu l genului Emanoil 
Ciomac nota în ziarul „Cuvîntul· ' la 4 mai 1925 : 
,,P ri mim din pa rtea domnului Sabi n Drăgoi, com
pozitor ş i profesor la Conse rva toru l d in Timişoara , 

o serie de com poz iţii... Cunoaştem de mult cele mai 
multe d in aceste pagini, în care un talent atît de 
naţional se exprimă sincer şi no u în forme scurte 
şi cuprinzătoare .. . Singurul interes muzical ni-l pot 
trezi numai ar:este flori sfioase a le sufletului româ
nesc". Suita. de dansuri populare pentru pian - în 
denumirea sa originală - a cărei temat ică se sprijină 
pe o selecţie de melod ii folc-lorice ardeleneşti, a 
fost distinsă chiar în anul compunerii sale cu men
ţiunea I de compoziţie „George Enescu". Cele două 
serii de Miniaturi pentru pian oglindesc m omente 
diferite ale drnmului creator al compozitorului Sabin 
Drăgoi prin distanţa în timp care le separă : seria I, 
opt miniaturi, este contemporană cu Suita de dansuri 
populare (1923) ia r piesele, caracterizate prin varie
tate agogică, mare prospeţime a expresiei , vitalitate, 
sînt definite numai p ri n indicaţi ile : Moderato, 
Allegretto, Andantino, Allegro, Andantino, An-
dantino, Andante şi A!legro. Seria II , zece 
miniaturi, da tează din 1960 ş i formează un ciclu ele 
p iese uni t.a r , închegat, ca ract erimt de o fineţe a 
definirii termenilor sonori - descriptivi subliniat;\ 
şi de menţiunile de natură „program atică" ce înso
ţesc lucrările : Moderato (Dansează păpuşa), Malta 
rubato (ln tabăra haiducilor), Allegretto (La jor, 
copii), Allegro (Voiniceşte) , Andante sostenuto (Moţul 
optimist), Marcia infantile ( i"1arş pioneresc), Alle
Qretto (La clasă), Animato (Joacă btmicill). Allegre tto 
(Pe coastă cu caprele) . Andan ti no co modo (Râ .wn,: 
valea de voie bună) . Inte rp retare:1 acestei reprezen ta 
tive selec ţii din c rea ţia pentru p ian a compoziton.1lui 
Sabin Drăgoi aparţine Georgete i Ştefănescu-Bamea 

care demonstrează acurateţe, sensib ilitate în redarea 
planurilor sonore, structurii , fi e ~i s imple, a Dansuri
lor şi Miniatuţilor. Poate pe alocuri cîte\·a sublinieri 
dinamice ş i d e tempo ar fi a dus încă o no tf1 de 
vari etate, de spontan . 

Şi se m;:ii ]J{>ate - aşa rnm men\iona m ş i cu un 
alt prile j recent - că se vor găsi plasticier. i 
mai insp iraţi <le cit autorii prezentei mape - o 
stilizare de ., curioasă" ,, inspiraţie" şi „e xpresie•' - sau 
a mapei di ,scu lui ce va fi prezentat în continuare 
consacrat maestrnlui Mihail Anddcu - reprezentare 
a unei abstracţiuni (sic !) - care slujesc mai m ult 
<lecit d iscutabil interesele a rtistice şi com erciale ale 
promovă r ii discografic.e. Mu zicii „grele· ' m ai a les îi 

t rebu ie „uşurată" calea adresări i către publicul 
meloman, ia r elementu l plastic are dificila sarcma 
6e a conti·i bui cu mijloace specifice pe acest plan. 
F ie chiar acel disc cumpărat pentru mapă ! Mapa 
sl con\inu tu l ei. plastic şi literar. se a[ l:1 faţă d~ 
înre<>is t ra rea incisă pe disc în acelaş raport în care 
se a~lă mu zica de film faţă de peli cula propriu zisă, 
cu care formeazt, o ent ita te, o uni ta te d eci , cel 
puţin în principiu .. . 

Consecutiv ca număr ele catalog miniaturilor 
pianisti ce d e Sabin Drăgoi ST-ECE 01922 - este 
un alt disc „de autor" care îl are ca prot agonist 
pc comp:nitorul Mihail And ricu repre;,;entant de 
~camă al şcolii româneşti ele creaţie muzi
c ală de la mijlocul secolului XX. Cele două lucrări 
prezentate, Simfonia a IV-a, opus 76 şi Simfonietta 
nr. 12, opus 119, au fost înregistrate în studiouri!~ 
Radioteleviziunii Române în execuţia orchestrei 
de studio a Radiotelevi;,;iunii Române şi 
a orchestrei lirice a Conserva torului „Ciprian 
Porumbescu" din Bucureşti dirija te d e Ludovic 
Bacs şi, respectiv, a orchestrei Filarmonicii 
din Sibiu dirijate ele Petre Sbâ rcea. Re-
prezentative pentru definirea unor momente, 
d iverse ale evoluţiei personalităţii componistice a 
muzicianului, cele două opusuri se situează la o 
distanţă în timp ele aproape două decen ii. Dacă 
In discul anterior consemnam o interesantă, revela
toare surprindere a ipostazelor creaţiei de pian de 
Sabin Drăgoi , a ceasta se reeditează aici pentru cre
aţia simfonică de Andricu. Simfonia IV-a , compus[1 
în 1954, Lento Allegro (13 ' 12" ), Tranquillo, Allegro 
(9'05" ), Vivo, (4'50") şi Allegro con brio (7'30'), re
prezint (1 pe planul fuziunii între a gregatul simfonic 
de articulare, dezvoltare clasică ş i citatul sau, re
crearea componi,stică a li te re i ş i spiritu lui folc loric 
ca da tă fundamentală a aportului şcolii noastre 
na ţionale , în vizi unea acestor probleme în perioada 
inter-ş i post belică imediată, aspectele de 
principiu ş i conc1·etizare de mesaj ş i limbaj ale 
integrării to nal-mod.al, ale altemanţelor armonic
polifonic, li ric -dramatic, complexe finalităţi a 
c[1rnr tratare a reclamat a pelul la dispozi
tivul instrumental al orchestrei mari d e predi lectă 
abo rda,·e d e a ltfel în opera maestrului. Adevărat 
Yeteran ai simfonismulu i românesc, Mih a il Andricu 
a jalona t în cele aproape treizeci de lucrări cu care 
a îmbogăţit littra tura no.:cistră d e gen (11 simfonii, 
1:i s imfo nielte, 3 simfonii de cameră) momente ale 
drumului ascendent către esenţializări , pildui t pe 
discul de faţă de Simf onietta nr. 12, - Andante 
expr essivo. Paco - Viv o - Vivo - Lento - Alle
gretto. O menţiune pentrn ţinuta prezentă r ii semnate 
ele compo;,; itorul Theodor Drăgulescu , ca re îmbină 
a tît d e a decvat nivelul trat[1rii profesionale cu 
dezide ratul accesi bilităţii. 

Dintre opusu-rile comp07.itornlui Nicolae Brîndu~, 
neator a fl a t 1~ momentul maturităţii forţelor sale 
- cleopotrivf1 ca vîrstă şi valoare artistică - discul 
ST-ECE 01924 co!1 \ine cantata Domnişoara Hus pe 
versuri de Ion Barbu şi ciclul de 7 psalmi pc , ·ersuri 
de Tudor Arghezi. Două luc rări complementare -

a m putea afirma clupă audiţia înregistrării : Cantata 

constitu ie un demer., de ordin sintetic, esenţial izat, 
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pc cinci Pwlmi.i se înscriu pe o direc(.ie a hiper
bolizării expresiei literare, a ide.a\iei conţinute in 
aceasta. Cantatei Domnişoara Hus, compusă în 1968, 
pentru trei voci bărbăteşti şi trei gn.ipe orchestrale, 
îi este într-adevăr potrivită pentru definirea obiectu
lui, atit pe plan structural cit şi expresiv, aserţ.iunea 
semnată de George Călinescu „Obiectul poeziei esle 
deci nu faţa conc1-etă a lumii balcanice ci schema 
ei ideală, o simplă ipoteză mor;,i l{1. ele unde lips& 
de istoricitate şi concreteţe bi ografică· ' . In ordinea 
celor şase secţiuni - Ceas de seară, Prezentare, 
Vaduri şi alaiuri, Din ceas dedu.,, Aur n.et.emporal şi 

Chemarea mosorului - cea de-a patra, Motto -
Din ceas dedus, îndeplineşte rolul „axei de simetrie" , 
„pilonului ·' lucrării , in sensul propriu şi figurat al 
noţiunii. Versiunea interpretativă este datorati.i 
orchestrei Filarmonice clin Ia:;;i condu.să de Ion 
Baciu, Solişti : Lucian Marinescu, Ion Budoiu şi Pom
pei H,'i.răşteanu. Se cere menţionată în mod special 
în legătură cu excelenta redare a reliefului spaţial, 

a lărgi-rii bazei sonore, sensibile la audiţia stereo
fonică şi care au importanţ.a unor date constituante 
ale mesajului formal al cantatei, aportul maestrului 
el~ sunet Vladimir Plopeanu, care a 1·ealizat aceste 
dialoguri fonice fără a rupe echilibrul unităţii 101· 

de ansamblu. 
ln ciclul de 7 psa. lmi pc versuri ele Tudor Arghezi 

(1065) pentru ba.riton, pian ş i percuţie infăţ.işare~ 

sonoră, mu zicalii conferă o nouă dimensiune expre
.-:ivă versurilor a căror simplitate pare c;'i, 

le măreşte puterea de fascinaţie artistică. literară 

care aparţ. ine autorului lor. Muzica susţine, comen
tează, subliniază, aprofundează pe căi specifice ve1-.sul 
arghezian ale cărui oscilaţii de la umilinţă pină 1'1 
afirmarea deplin descătuşată core.spunzind t ransfor
mării vocale ele la d eclamaţie spi·e melodie şi vocaliză 

şi m0dificării treptate a partiturii pianistice pină la 
înlocuirea sa în Jinal cu jocul accentelor percuţiei. 

ln inte!'pretarna ciclului de 7 psalmi basul Pompei 
Hării.~ te.anu este acompaniat la pian de Lavinia 
Tomulescu-Coman, ia,r inter\'enţia de percuţie apar
ţine lui Candid Popescu , realizlnd o versiune demnă 

de valoarea partiturii. Compozitorul Costin Cazaban 
semnează o prezentare ce tinde să surprindă , să 

definească eficient dete rminările fundam ent a le al<:! 
componisticii lui Nicolae Brincluş. 

Gabriel TOM:ESCU 

Contact9 lnternationale , 
- - --- - ··-- - ----

De curind, un grup de \:in eri compozitori romf111i 
formată din Dan Băla n. Valentin Gruesc u, Adrian 
P op, Mircea Romcescu ~i sub.semnatul, a efectuat in 
cadrul schimburilor cultun:. le dintre Uniun ea co:11-
pozitorilor din R.S. Rorn;"rnia şi Uniunea compozitorilor 
din Uniu nea S01·ietid1, o vizită de docum enbre asu
pra unor aspecte ale vieţ.ii cultural - mu;:icale di,1 
această ţară. Pentru realizarea acestui obiecti\· am 
lu a1 contact. cu diverse per.c;onalită\i ale vi-,1ii 
muzicale din U.H.S.S., ::11 11 m·ut repeta te întruniri de 

lucru cu ;·cprezentanţi ai tinerei generaţ ii de compo
zitori soYietici, am aud iat concerl-e, am vizit.at galerii 
c!e artă şi muzee, am legat pi'ietenii durabile . 

Vizib. noastră a coincis cu perioada de pregătire 

a două evenimente epoca le în istoria popoarelot 
sovietice şi anume : 63 de ani ele la Marea Revo
luţie Socialistă din Octombri e şi 60 de ani d 2 la 
întem eie rea Uniunii Republi ci lor Sovietice Socialiste. 

Chi.ar de la sosirea în ţara prietenă am simţit 

ospi ta lit atea &ce.slui p opur prin întimpinarea cald:'1 
fflcut de kr.· . Vladimir Logaciov, şefu l servic iului 
ele relaţii externe al Uniunii Compozi tor ilur din 
Uniunea Sovietică ~i ele t ransla torul , extrem de ama
bil, ce ne-a înso ţit pe tot parcursul \'izitci noastre. 
ln continuare. am făcut turul or,1~ului Moscova, 
dindu -ni-se posi bilitatea s ţ1 admirăm şi să ne bucurăm 
de frumuseţea arhit e ctonică a oraşului. l\fosco\· a este 
menţ.i onat[1 într-un izvor narntiv inc[1 din anul 1147. 
Aici se g{1sesc : Academia ele Şliin\ e a Uniunii So
\'iet.ice, Uni\ crsitalea „Lomc•nosov ·', 80 de institute de 
invăţărnint :;upe ricr, 25 ele teatre (printre c,1re vesti
tul ,,B;-il~oi Tealt" ' ), cunr.scuteic galerii d e artă „Tre
tiakov". pe care am aYut posi bililalea să le vizi \{1m. 
Tot aici se g{1se~te '.,i ,,m (ost invitaţi s5-1 v i zităm, 

ansamblul arhitectural „Kremlin· ', construit într-o 
lungă pc1·i uadf1 ele timp, in cepincl cu secolul al 
XII-l ea, ansamblu compus clin palate, biserici , Necro
pola ţarilor, clădirea Senatului , Palatul Congreselor 
şi altele. 
După o frumoa.s.."1 zi petrecut."1 la Moscova, am ple

cat spre Kiev, onşul în care urmau să se cl e.sefă

şoare intilnirile noastre ele Junu cu reprezentanţii 

tinerei ge!1era ţii ele c•Jmpoz i lori sovietici. La sosi re 
a m fost in1împin,:\i de compozitorul Lev Nicolaevici 
Colodub, responsabilul cu probleme de tineret al 
Uniunii Cvm pozilorilor din R.S.S. Ucraina , precum 
ş i ele o parte clin tinerii com pozit ori sovietici cu 
c..:re în zilele u1mă toare ne-am reinlî-lnit în cadrul in
trnnirilor noastre de lucru. Kiev, capitala R.S.S. 
Ucraina a fost întemeiat în secolele VI-VII. Oraşul 
e:-.te un centru istori c cu numeroase monumente prin
tre care biserica Deseatina şi mînăstirea Pecerska, 
a mbele din secolul XI şi numeroase clădiri din seco
lele XV-XVIII. 

Ca cen1 ru culturc1l, are numeroc1se institute d2 
invă( ii mint superior, o universitate clin anul 1834, 
muzee, teatre. Par t~ din ele am a vut posibilitatea 
să le vizităm . 

Intilni rea cu tinerii compozitori sovietici a avut 
loc in prezenţa Preşedintelui Uniunii compozitorilor 
din R.S.S. Ucraina, tovarăşul Alexandr Ştogarenko. 
ln prima .5edinţii de lucru, s-au purtat discuţii ex trem 
ele interesante cu privire la creaţia muzicală din 
ambele (ăr i, la Jocu l şi rolul tinerei generaţii de 
compozitori în viaţa muzicală. ln cuvintul lor colegii 
sovietici au prezent<1t conţinutul de specialitate în 
contextul mai larg al condiţiilor în care s-a dezvoltat 
~i se dez\'O ltă ('reaţia artistică în general şi creaţia 
muzical ă în special in U.R.S.S. Astfel, s-a subliniat 
că în creaţia lor muzicală, compozitorii sovietici, din
t re care la loc de frunte se situează Şostakovici. 
Prokofi e\·, Miaskovski, Sviriclov, Haciaturian, Hren
nl (:-0\' , .:iu dat lu crări de cel mai înalt ni vei artistic_ 
c:e duc· 111 ~1i departe tradiţiile muzi cii clasice ruse, 
creaţia lu t· fiind chlclită pe ed ifi ciul sol iei al bogatei 
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moşteniri artistice dinainte ele Revoluţie, citindu-Sf! 
în acest s2ns numele compozitorilor Glinka, Borodin, 
Musorgski, Rimski-Korsakov, Ceaicovski si alţii, ca 
autentici precursori ai creaţiei muzicale c0ntcmpo
rane. De asemenea a fost evidenţiată preocuparea ca. 
odată cu afirmarea fiecărei personalităţi artistice 
conform însuşirilor sale specifice, să se asigure şi 

accesibilitatea pentru pături largi de auditori. Am 
reţinut de asemenea faptul că în cre2.ţia muziral{1 
slnt chemate şi stimulate să-1)i aducă contribuţia 

toate popoarele ce formează Uniunea Sovietiră, res
pectiv cele peste 40 ele naţionalităţi , precum şi gru
purile etnice mai reslrinse 

în cadrul discuţiilor, membrii grupului ele com
pc,zitori rom{mi au arătat, la rînclul lor, c[1 efortului 
colediv al tinerilor creatori români ii sint asigurate 
forme 01·ganizcJto1·ice ele afirmare în cadrul Uniunii 
cr>mpozitorilor. Cei mai tineri sint stimul<1\i în 
creaţia lor în cadrul .. C{'naclului tinerilor com
pozitori ", organism destinat promovărilor care şi-zi 

dovedit valoar2a , iniţiat şi sustinut cu perseverenţ:i 

ele c::\ti·c Uniunea Compozitorilor. Selectate fiind 
c>xclusiv pe criteriul calităţii , lucrările tinerilor com
pozitoi"i sint prezente în viaţa de concert a ţării, 

alături de cele ale compozitorilor mai vîrstnici. 
Concomitent cu programarea si deci crearea con
diţiilor pentru ca lucrările tinerilor să poată ti 
;;ucliate, în promovarea creaţiei acestora sînt fol-J
site mijloace de stimulare onorifice şi materiale, 
intre care un loc important îl ocupă premiile anuale 
ale Uniunii compozitorilor, ale Academiei RS.R., ale 
Festivalului naţional .,Cin tarea Romi\niei", achiziţiile, 

tîp[irirea lucrărilur, imprimarea pe discuri etc. 
Im•itaţii români au arătr1t ele asemenea, c[i tinerii 
creatori continu[i drumul trasat în creaţia muzicală 

rom[mească ele marele George Enescu , muzician tle 
geniu , a cărui vastă operă sim bolizeaz{1 căutarea şi 

g[1sirea unui drum pn1priu , expresie a unei sensibili
tă1i specifice i!1imit~1bile. 

Cnntactul cu tinerii creatori sovietici a avut insă, 

,·a prin:ipa1 scop, audierea şi analiza unui număr 

important ele lucrări camernle, simfonice, vocal
.simfonice. ele o certă va!O-'lre artistică lucrări apRrţi

nind unor tineri compozit.ori clin elife1ite republici ale 
Uniunii So\7Îeticc, astfel incit ne-:1m putut fo rma o 
impresie clad1 asupra creaţiei colegilor nCJştri din ţara 
vecin(1 si prieten,1. In acest sens voi cita numek 
compozitol'ilor sm·ictici şi lucrările audiate, Eir[1 a 
face referiri \·alorice asupra fiecil.rei creaţii , în parte : 
Citaş\·ili Ren1z clin R.S.S. Gruzin[1 - Variali1mi pcn
tn1 r·iolo11cel solo: Igor Crasinikm·, clin Moscm·a -
Ciclul simfonic Vocile Stelelor: Luclmila Şleg. clin 
TT.S.S. Bielorusă - Cantata pentru solişti. cor si 
()rchestră: Ianis Porietis, clin R.S.S. Leton[1 - Cintec 
r,opular pentru oboi solo şi Viaţa ciclu ele ]ieclu,·i 
pentru m c·zzosopran.::: : Tudor Chiriac , clin. n.S.S. 
Moldoveneasc[1 - ccintah Balada Soarelui: I!'lnolae,· 
Mihail, din MosC(l\"a - Concert prniru l'iolă şi 

nrchestră; Victor Coruliov clin LE·ningracl - Lucrarea 
simfonic[1 Oraşul ele dimineaţa pînă seara: Evghenl 

Milka, din R.S.S. Uu·;:iina - Conce1't pentru contra· 

bas şi orchestră; Rustarn Zade, din RS.S. A1,er

baid.if'aM1. - Simfonia. penim trei solişti : Iacob 
Kuban,>v din H.S.S. Ucrainn - Ciacona pentru orgii. 

.5i corz i ~1 Concert pentru pian, chitară electrică şi 

percuţ.ie". 

La rinclul nostru am prezentat lucrările : Doinind 
pentru clarinet , percuţie şi grup vocal, Ipostaze 
cont.rapuncticc pe teme maramureşene pentru 2 viori 
şi perc:uţie, Cantata Stare de reghe pentru orchestră, 

două coruri şi bandă magnetică, ele Dan Bălan ; 
Sonata pentru pian ele Valentin Gruescu ; Ethos I 
şi Concertul pentru violoncel şi orchestră de Adrian 
Pop ; Cumpăna luminii - piesă camerală din ciclul 
cameral - vocal - simfonic Mozaic ele Ulpiu Vlad . 

!ncercîncl să creionez citeva trăsături generale 
privind activitatea creatoare a tinerilor compozitori 
t-.ovietici voi releva în primul rinei bogăţia ~i clive1·si
tc1tea stilistică. Plecîncl ele la aceasta observăm exis
tenţa unor compozitori ce scriu o muzid1 în elabora
l'E'a cf1reia un prim loc revine efortului raţional, 

precum şi a unor tineri creatori ce urmăresc amplifi
carea înţelegerii creaţiei lor. îndeosebi prin limbajul 
sunor pe care ii folosesc. Există , ele asemenea, tineri 
ce sînt preocupaţi cie explorarea posibilităţilor tim
brale ale instrumentelor tradiţionale, alături ele acei 
ce investighează noi surse sonore, inclusiv instrumen
tarul electronic. In peisajul muzicii sovietice con
temporane tinerii compun în torme şi genuri tradi
ţionale s-onate, lieduri, simfonii , concerte, etc. şi 

în forme mai puţin tradiţionale, forme libere sau 
cicluri ele piese instrumentale, camerale şi simfonice. 
De asemenea nu puţini sint tinerii ce compun ample 
lucrări camerale, simfonice sau vocal - simfonke, 
dedicate unor momente import.ante din istoria 
poporului sovietic, sau care reflectă marile eveni
mente istorice şi politice contemporane, dorinţa 

pc,porului sovietic şi, implicit, a tineretului pentru 
pace. Peisajul muzical la care ne-am referit ar fi 
incomplet 1ara evidenţierea existenţei şi a unor 
tineri creatori ce compun muzică corală, muzică 

uşoară, muzică pentru fanfară. 

In toate aceste orientări identificăm ca linii de 
for\ă legătura directă sau indirectă a creaţiei tineri
lor compozitori cu folclorul sovietic, înţ.eles ca sursă 
de inspirajie investigată cu metode moderne, în 
cat.lrul cărora se împletesc şi întregesc ined•ituJ cu 
originalul. Activitatea crecitoare a tinerilor com
pozitori sovietici reprezintă o expresie proaspătă şi 

vie ce se integre0ză pe deplin în şcoala componistică 
sovietică şi ale cărei tradiţii semnificative le con
tinuă. Tinerii creatori dovedesc că posedă acele 
::alităţi specifice tinereţii, cum sint: deschiderea către 
tut ce este nou , valorcs si autentic, dorinţa de auto
depăşire, putere ele munc,"1, spirit patriulic, orizont 
larg umanist. toate acestea manifestîndu-se în con
tt.·xtul îmbinării alituclinii inovatoare cu dorinţa con
tinuării tradiţiei. 

In încheiere doresc să subliniez că vizita făcută in 
L'niun2a Sovieticu a cunstituit un prilej ele docu
mentare şi îrnbogăţir2 a cunoştinţelor n0aslre, iar 
lucrările prezentate s-au bucurat ele un succes cu 
totul rernarcabil. Pe lingă latura instrnctiv pro
fesională a vizitei evicl2n\iern cu bucurie că personali
i;iţile muzicale ale ţării noastre sînt bine cunoscute, 
iar politi-::,-; externă ele pace, înţelegere şi apropiere 
i,1tre popoi11·e st' bucură ele deosebit[1 stirn[1 şi con
sid er;!\ ic , 

Ulpiu VLAD 
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Premiul Koussevltzky 1982 
Cornel Ţăranu 

La ora cînd s-criu aceste rinduri, a trecut 
ceva timp din clipa cînd, la 25 august, din 
numărătoarea voturilor membrilor juriului 
Premiului Internaţional al Criticilor de Disc 
(- şase din opt posibile -) 1·2zulta acordarea 
prestigiosului şi mult rivnitului P remiu Kous
sevitzky pe anul 1982 lui Cornel Ţăranu, 
pe discul de autor, editat de casa „Electro
pe discul de autor, editată de casa „Electro
card" , de către ansamblul „Ars Nova" din 
Cluj-Na,poca, dirijat de compozitor. Acum, mă 
aflu mai mult sub inwresia frumoasei întîln~ri 
de la magazinul „Muzica" din capitală, cînd, 
la 30 ootombrie„ l-am sărbătorit p,e Cornel 
Ţăranu -ca şi pe admirabilul c-de:::tiv al „Electro-
cordului" , căruia i s-a deoernat de asemenea 
o diplomă spedală din partea juriului. Departe 
de orice patetism sau festivism de prisos, s2 
cuvine totuşi să fim conştienţi de ac-est mare 
su-coes, de prestigiu mondial, al muzicii româ
neşti şi al dis,cului românesc, continuîn'd, .poate 
la un nivel de notorietate superior, s,eria suc
ceselor noii noastre creaţii muzicale în compe
tiţii internaţionale. 

Premiul Koussevitzky, fondat în memoria 
Hustrului dirijor care a fost şi unul din pro
motorii cei mai devotaţi şi comp€tenţi ai muzi
cii veacului nostru, este cea mai importantă 
distincţie, :pe puan mondial, a.cordată noilor 
lucrări datorate compozitorilor actuali ; acestea 
trebuie să comporte participa.rea a minimum 
şaisprezeoe instrumente în execuţia lor, în
registrată pentru prima oară pe disc. Se iau 
deci în considerare numai primele gravuri aJ.2 
unei anumite lucrări, cu alte cuvinte prem1ul 
este menit să atragă atenţia lumii artistice 
cisupra unei noi creaţii muzicale valoroase, 
car,2 se bucură, de atunci înainte şi de supor
tul discului pentru a deveni universal 
cunoscută . 

Anul acesta juriul discului s-a întrunit în 
cadrul Festivalului de la Santander si şi-a 
desfăşurat lucrările sub auspkiHe Ministerului 
Culturii din Spania, a Confederaţiei spaniole 
a C::is,elor d€ economii (3 Confederaciân Espa
iiola de Cajas de Ahorros, care are un mare 
rol în promovarea unor importante acţiuni 
culturale), pre,cum ş i a revistei „High Fidelity" , 
periodicul de oel mai larg tiraj dedicat pro
blemelor înregistrărilor muzicale. Este impor-
tant să cunoaştem şi alcătuirea juriului, car-e 
a n =:unit el;ita criticilor de disc de la publicaţii 
de mare răspîndire din opt ţări ; majoritatea 
criti!cilor susţin şi rubrici permanente ale 
dis.eului la radiodifuziunile din ţările r espec
tiV2. In ordine alfabetică, juriul a fost alcătuit 
din Alain Fantapie (Franţa), care s,crie la 
revista „Diapason" şi se ocupă de schimburillc' 

muzicale francofone, Edward Greenfield 
(Anglia), ,care are rubrică permanentă a discu
lui la B.B.C. şi scrie la „The Guardian " şi 
,,Gramophone", Harry Halbreich (Belgia), 
notoriu organizator de festivaluri de muzică 
contemporană şi lector asU;pra problemelor ei , 
Ingo Hwden (R.F. Germania), principalul cri
tic de la „HiFi Stercophonie" şi preşedinte al 
competiţiei naţionale de disc din ţara sa 
(Deutscher Schallplatten Preis), Alfred Hoff
man (R.S. România) , Pierre Miohot (Elveţia), 
de la „J{)urnal de Genev,e", James Oestreioh 
(S.U.A.), şeful departamentului de muzică 
clasică de la „High Fide1ity" şi autor de 
emisiuni d,e cronică a discului la diferite staţii 
de radio .americane, in fine Jose-Luis Perez 
<le Arteaga (Spania) , care a fost o perioadă 
îndelungată sufle tul periodicului m.adrilen de 
muzi:::ă ,.Ritmo·· şi care s,crie în prez,ent la 
cel ma i important ziar al ţării sale, ,,El Pais". 

Menţionînd că în palmaresul pr,emiului 
,,Koussevitzky·· şi-au înscris numele oompozi
t.ori de talia unor Oli vie· Messiaen, Henry 
Dutilleux. Luciano Berio, Brian Ferneyhough, 
Harison Birtwistle, Ar1bert Reimann etc. -
trebuie să detaliem, pentru apreie:i,erea dimen
siunilor r,euşite de anul acest.a a noii muzici 
româneşti, personificată prin Cornel Ţăranu, 
componenţa concurentilor care figurau pe lista 
finală de selecţi ,e pusă înaintea juriului. Este 
bine de ştiut că lista se alcătuieşte prin con
suJtar,ea unui mare număr de critici din în
treaga lume şi prin aportul special al mem
brilor _iuriului, care au dreptul să includă în 
lista finală cîte o lucrare şi un compozitor, la 
alegerea lor, considerîndu-se -că ei pot av,ea o 
arie mai largă de informare <lecit diferiţii 
critici consultati , prin . cunoaşterea mai apro
fundată a noii creaţii din ţările şi ariile geo
g~·afice de unde provin. In discuţia finală a 
_iuriului, care s-a purtat după audierea inte
grală a lucrărilor concurent€, au intrat com
pozitorii Benguerel (Spania), cu un album d€ 
lu,crări simfoni-ce dirijate de Eliahu Imbal şi 
~ditate d,e casa EMI, o lucrare inspirată d2 
Alice din ţara minunilor şi intitulată Final 
Alice, a compozitorului american Del Tre<lid, 
în interpretarea Orchestrei Simfonice din 
Chicago dirijată de Georg Sol ti - solistă fai
moasa soprană Barbara Hendri<Cko - (disc 
LONDON), ,compo:l1i.torul englez Oliver Knus
sen, cu Simfonia a treia, inteTipil'et.ată de 
orchestra Philharmonia dirijată de Mihael 
Tilson Thomas, pe discuri UNICORN-KAN
CHANA, dteva lucrări electronioe ale oompozi-
torului iugoslav Ivo Malec, editate pe diSiCUri 
franţuz•eşti, o cantată (Mendiant du ciel bleu) 
a compozitorului elveţian Moret, cîntată de 
ansambluril,e Radio Basel sub oonduoeTea lui 
Armin Jorna (diS<'uri GALLO), apoi lucrare.a 
Nature morte de Wolfgang Rihm (R.F. Ger
mania). interpretată de grupul „Baden-Baden 
Ensembk 13 ·' dirijat de Manfred Reichert 
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(discuii JETON), precum şi opera King Priam 
a cc,mpozitorului eng1ez Michael Tippett -
care a fost însă distinsă cu un premiu din 
categoria generală ş i deci nu a mai concurat 
e u aceleaşi şanse pentru „Koussevitzky-' ; în 
s fîrşi,t , să nu-l uităm pe Silvio Buss-otti. cu 
lucrarea 11 cataloga e questo, înregistrată de 
către RAI (Radiodifuziunea italiană) , pe discuri 
IT ALIA. Reiese de la sine cît de puternică a 
fost competiţia, mai ales că majorifa,tea lucrfu,i
lor fuseseră p,ropus,e pe lista fiinai1ă de căke 
diferiţi m embri ai juriului, care şi-au susţinut 
alegerea cu o bogată argumentaţie. 

Este d1,,ept să arătăm că muzica românească 
şi di&cul românesc au fost de· data aoeasta 
în atenţia generală a juriului Pre miului Inter
naţional a l Cri ticilor d e Disc. Inoepînd din 
1976, de cînd iau par te anual la lucrărik 
_juriului, .:1m ~vut oz:azia cu n ~gularitate să pre
zint în competiţie lucrări contemporane româ
neşti : Simfonia a patra, în m emoria lni 
J\Ticolae Iorga de Doru Popovici, Concertul 
pentru dov,ă piane si orchestră ele cameră d<? 
Dan Constantin-eseu , opera Iona de Anatol 
Vieru, oratoriul Canti per Europa de Theodor 
Grigoriu şi în fine, anul trecut, piesa Ison II 
de Ştefan Nic.,"lllescu. S-a fonnat, deci, an 
după an , o imagine a muzidi româneşti ca.re, 
fără să subestimăm cu nimic m eritel,e perso
nale ale lui Cornel Ţăranu , a constituit un 
funda l favorizant pentru discuţiile de anul 
acesta. S-a spus chiar în juriu că şcoala româ
nească de ,compoziţie de astăzi este fără în
doială una din cele mai importante pe plan 
mondial ; iar comparînd-o cu notorietatea afir
mării de acum cîţiva ani (mai c u seamă 
deC€niu1 1960) a şcolii poloneze, Ha rry Hal
breioh a arătat că şcoala românească pare mai 
vitală şi ma,i interesantă , prin marea bogăţ.ie 
de personalităţi bine individualiza te st ilistic. 

Este dre pt să arăt, de asemenea , că lucrarea 
lui Ştefan Nkulescu Ison II s-a bucurat de o 
unanimă a preciere ş i -că poate numai întîm
plarea că , în 1981 , lucrările juriului s-au făcut 
do.ar prin corespondenţă a Hpsit-o anul trecut 
de distingerea cu premiul „Koussevitzky. 

Revenind la Cornel Ţăranu , pot spune că 
sucC€sul său a fost elocvent, în urma audiţiei 
colective petrecută la Santander - cind puri
tatea scriiturii sale, aroma specifică a ancestra
lelor surse româneşti vehiculată de limbajul 
puternic esenţializat, unitatea de impuls în
terior a lucrării şi-a dovedit nemijlocit 
superioritatea asupra celorlalte muzici intrate 
în competiţie. Ghirlande s-a impus ca un opus 
bine proporţionat (calitate esenţială fată de 
frecventele lungimi întîlnite în alte cazuri) şi 
demonstrînd o unitate frapantă între scop si 
mijloace , o inteligenţă creatoare ascuţită a 
autorului şi darul unei definiri stilistice fără 
îndoială r emarcat<,) în contextul contemporan. 

Tre buie de asemenea subliniat că activitatea 
„Electrecordului ·', demonstrată în admirabila 
inflores0enţă de discuri re<:ente de muzică con
temporană româneasică a produs o puternică 
impresie. Există în momentul de faţă un inte
r€s viu pentru dis-eul românesc, atît pentru 
integral.a stereo a cr-eaţiei lui George Enescu, 
care merită a fi mult mai larg cunoscută , cît şi 
pentru afirmarea multiplelor personalităţi 

i·eprezentate pe discuri de autor, îngrijit 
editat€ ş i substanţiale din punct de vedere al 
conţinutului. Este necesar însă efortul conju
gat al nostru, al tuturor pentru a arăta lumii 
întregi, la adevăratele dimensiuni , strălucirea 

actua:H't a muzicii româneşti . 

Alfred HOFFMAN 

-·-
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TU DOR CIORTEA 

Sînt oamrni care îţi transmit sentimentul 
dur.a<bilului. De la ei ai multe de învăţat pentru 
comportamentul tău de fiecare zi, dar şi în 
acela de a gîndi p~ . spaţii mari de timp. 
Linistea lor are c-eva din tăcerea cremenii, 
tena;cita.tea de a merge înainte fără şovăire e 
fibra ~or intimă, poartă cu ei mîndria unui 
trecut, iar pasiunea cu care muncesc e o fermă 
încred-ere în viitor. 

Tudor Ciortea a fost dintre aceşti oameni şi · 
toţi cei care i-au stat aproape şi-au umplut 
cămările sufl.etului cu gînduri şi idei pr,eţioas•e. 
Pentru compoZ'i.tor'll!l Tudo;r C~orrtea a seri€ o 
muzică românească, a gîndi româneş,te, ~a 
un lucru la fel de firesc ca aoela de a respira 
aerul ţării tale, a-ţi potoli setea din apele ei. 
Nki o ostentaţi,e în aoeastă atitudine, nimi c 
exterior ş i faptul e ,cu atît mai preţios cu cît 
continuă o temeinică formaţie în capitale 
occidentale, ca Bruxelles şi Paris. De .acolo a 
luat rigoarea gîndirii şi disciplina pentru lucrul 
solid, temeinic făcut, dar zestrea acestei ex
perienţe Tudor Ciortea o aduce ţării sale, în
tr-un gest pe care l-am putea nu.mi Supremu~ 
patriotism. Mulţi dintre marii noştri cărturar1 
uu făcut .aoel.asi lucru şi Tudor Ciortea li se 
alătw-ă cu cinste spre gloria muzicii româneş ti. 

Fiu ales al Transilvaniei, cu care s-a con
fundat întreaga-i viaţă şi pe care a cînta.t-o 
în lucrări nepierito:are, de la el puţeai î_nvă ţa 
cum să auzi glasurile... mute ş i atît de eloc
vente aile acestui pămînt, dar ş i a tot ce e 

S6 

leagăn românesc. Pentru artistul sensibil care 
a fost Tudor Ciortea arta populară are un 
cîmp vast de observaţie şi reflecţii, puterea 
sa de a filosofa căuta a desluşi cum se trans
formă în opere de artă scrise, tezaurele artei 
noastre orale. 
Fascinaţia acestei metamor.foze, care ţine de 

însăşi evoluţia istorică a unui popor, el a 
insuflat-o multora dintre noi şi mă consider, 
cu mîndrie, unul dintre cei care s-a înto!'6 
spre marea matcă a muzicii româneşti, datorită 
unei prietenii de aproape patru· decenii cu 
Maestrul Ciortea. 

Opera sa e bogată şi reflectă fidel omul şi 
concepţia lui solidă despre viaţă şi artă. Nu 
doresc să evoc titluri, ele vor fi rînduite cu 
pioasă grijă de muzicologii noştri ; pentru 
iubitorii de muzkă trebuie spw; că lucrările 
sale sînt .ci€nse, cu o substanţă bogată şi origi
nală. Ele se oer ascultate, reascultate şi în
ţelese. Apropierea de muzka sa va fi totd·eauna 
pi1dă de pr-2ţioas,e răsplătiri. 

Se întîmplă adesea să nu mai poţi urmări 
op-era unui .artist, mai ales ,cînd el ,e productiv 
pînă în uHimul său ceas. Ră.mii în urmă şi-ţi 
prqpui a pătrunde în ungh-erele ultimelor lu
crări, cu cheiJe ce ţi-au deschi.s calea către 
lucrările cunoscute. Surpriz.€le sînt însă mari 
si creatia ultimilor ani ai lui Tudor Ciortea 
pare a · înve d-era acest pasionat demers. Cre
aţiile oa.pătă în această pe1ioaidă o densitate 
ce rezumă şi închid în e le esenţa unui crez 
mtisti,c, puterea de a medita asuipra vieţii 

trăite, dar ş i o taină a creatorului. Un aseme
nea modeil. sîn.t în is;toria mt.raki,i ultimele cvar
tete aile lui Beethoven, pe ,care Tu:dor Ciortea 
le-a analizat într-o 1cairte de 1că;pă.tîi a muzicolo
gjei româneşti, ce va deveni tot mai preţioasă 
cu trecerea timpului FericHi sînt artiştii care 
au astfel de desbn ! 

Poet al naturii inefabile, Tudor Ciortea are 
adesea în mU7ica sa note capricioase sau de 
umor popula r, d-2 joacă, de haz şi de şotie. 

El-e scliipes,c asicuţit, tăios, şi se topesc într-un 
lirism calid; generos. Muzica sa e străină de 
orice violenţă, .ca tot ce e profund românesc. 

Omul Ciortea a fost fermecător, o pildă d e 
convieţuir,e armonioasă, de ţinută civică şi 

colegială. 

Cum puteai să nu-l iubeşti ? Cum puteai să 
nu-J a,dmiri ? 

Drumul d e aiproape patru decenii, umăr-la
umăr cu Tufa.estrul Ciortea, se înoh,eie astăzi. 

Sau, de aici, ~e deschid a lte şi alte drumuri 
viitoare, care duc spre o eternitate a operelor, 
spre un Pantheon al oamenilor minunaţi ? 

Credem în perenitatea operelor lui Tudor 
Ciortea şi ne înclinăm în faţa a tot ce ne-a 
dăruit un mare artist român. 

Theodor GRIGORIU 
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DIAMANDI GHECIU 

Cu dteva luni în urmă, în primăvara a,c,estui 
an, să11bător,eiam în cadrul unui oenaiclu ju
bilar al Uniunii compozit,oril-or dţiva maeştri 
ai muzicii româneşti . 

Decanul de vîrstă al sărbătoriţilor, maestrul 
Diamandi Gheciu împlin,ea venerabila ,etate de 
90 de ani, oferind 0hiar- in absenţa. sa fizică, 
festivităţii n oastre giru'l ş i ,exemplul luminos 
al unui artist care şi-a închinat întreaga viaţii 
slujirii celor m ai nobile id,ealuri ale artei muzi
caJe româneşti, devotamentul n•~precupeţit faţă 

de breasla CO!Inpoz:itoric,e,asică pe care a servit-o 
pînă în ultimii ani a i vi-eţi i , c::i.'ldul patriotism 
care-i însufJeţea cu o oontaminantă putere d'2 
muncă şi de convingere toate acţiunile . 

Audiţia muzicailă car-e a ilustrat cîteva lu
crări semn.i{i!cative din creaţia sa simfonică 
(simfonia, 'lin cvarttet de ieoa11:de, un ,oiielu .de 
helduri), n e-ia înfăţişat un artist autentic al 
cărui m esaj ca1d, vibrant este străbătut de 
e1.ainuri lirice, p,e alocuri dmmatke. 

Cinstit în viaţă ,ca şi în activitatea cr-eatoare, 
Diamandi Gheciu nu s-a aplecat asupra Mrtiei 
ru portative <lecit atunci oînJd avea ceva de 
spus. 
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De aici marea calita te a lucrărilor sale : 
caraieterul (Erect, comunioativ, sinceritatea ex
presiei, distincţia poeticii muzicale, o anumită 
nobaeţe ş i discreţie care au ca:rncter.izat din
totdeauna personalitatea sa. 
Audienţa, pr intre care mulţi reprezentanţi 

ai generaţi-ei tinere, pentru care omu[ era mai 
puţin cunoscut, urmărea lucrările sale cu 
deosebit interes, avînd sentirnentuJ unei adevă
rate revelaţii.' 
Aparţin[nd generaţiei mari'lor noştri muzi

cieni care au ctitorit arta românească de azi, 
Diaimandi Ghiociu s-a format ca aHţia din con
t t:mporanii săi la clasa profesorilor Al.fons 
CastaJ1di şi Gheorghe Cuou Ila Conservatorului 
bucureştean, urmînd în acelalşi timp şi facul
tatea de drept. 

!n perioada interbehcă şi-a Îilnjpărţit activi
tatea între obligaţiile juridice şi pasiunea sa 
pentru muzică. 

Odată cu crearea Uniunii compozitorilor, în 
1949, Diaimandi Gheiciu îşi cons.acră întreaga ·. 
actwitatea acesteia, înld~lirl!Înid cu competenţa . 
şi probitatea care J-a caracterizat s1arcini d e 
răsjpundere în cadrul acesteia : secretar al 
Uniunii compozitorilor, preşe:dinte al Fondului 
muzJcaJ., membru în ComitetuiJ. de conducere. 
!n acelaşi timp se consacră cu toată puterea . 
muncii de creaţie, org1anizarea Uniunii oferind 
de la , îh:ceputul existenţ.ei saJe un exi0elent 
climat stimulativ de lucru. Uniunea compozi
torilor devine pentru Diaman;di Gheciu nu 
numai a doua oasă a sa ci ş i o şcoală în 
s,ensul cel mai nobi,l a!l cuvîntului, în care îşi 

p,erct'eleţionează neîncetat nivelul cunoştinţelor 
profesirm1al,e, învăţînd atît din experienţa co
legilor săi de generaţie cît şi deopotrivă din 
căută:rile şi realizările celor mai tineri. Acea
stă n.-'Ceptivitate mereu atentă la confruntarea 
dintre diferitele cur,ente şi tendinţe în arta 
sunetelor îi oforă posLbilitatea lui Diamandi 
Ghelciu să îşi clădească propria-i operă, de un 
cert nivel profesionail. Majoritatea lucrărilor 
sdle care rămîn ca un bun de preţ moştenire 
muz:i.cii româneşti sînt scri,se în anii senectuţii, 
iprintre a,cestea nurnărindu-se în ,primul ::rînd 
î.n dom,eniul cameral un impo11tant număr de 
lieduri, trei cvartet-e de coarde, alte lucrări 
instrumentale preicum şi lucrări simfonice sau 
vocal simfonice culminîn:d cu Simfonia 
Eliberării. 

!n ceasul despărţirii supPeime în numde 
Comitetului de conducere al Uniunii compozi
torilor, al Birou~ui secţiei de muzică simfonică 
şi de cameră, :ald:uc ,un ultim omagiu de respect 
şi recunoştinţă memori,ei maestrului Di1amandi 
Gheciu, încheiat cu înţeleptel,e cuvinte din 
~pitaful lui Anton Pann, auît de dra,gi tuturor 
oameni'lor de cultură ,pe care i-am avut : 

,,- lndeplininidu-şi datoria şi talentul ne-n-
gropîn:d i 

Şi-a făcut călătoria dînd în lume altor rînd". 

Mircea CHIRIAC 
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Tineri compoz/tor/ 
Frod Popovici 

Muzica scrisă de Fred Popovici nu suportă 
(decît arolo ş i atît cît esk~ stl'ict necesar) 
imixtiunea elementului subiectiv. Comparînd-o 
într-un odzont estetic mult lărgit, creaţia sa 
se ,constituie ca posibilă demonstraţie a faptu·· 
lui că muzi-ca poate fi sonorizare a mişcării 
pi tag orei ce a numerelor. In trîn d însă mai în 
amănunt, se observă că această mişcare a 
numerelor poate suna diferit, după cum dife-

r.ite sînt teritoriile matematice pe rînd „atrase" 
de Fred Popovici spre muzică. Iar pentru o 
muzică care î şi constituie ca fel de a fi organi
zarea sundelor, problemele care se ridică pc 
de o parte (şi care nu pot suna decît foarte 
puţin diferit) sînt cele ale potrivirii între me
t,oda matematică aleasă şi datele fenomenulu; 
muzical în genePe, ţinînd cont de specificaţiile 
existenţei fi~ce şi de receptare ale sunetului , 
de cealaltă parte, de adecvarea „produsului" 
muzical finit (sau nefinit) rezultat la specificul 
psihologiei unw.ne. La rînclul ei, a,eeastă a doua 
latură de statut a unei asemenea muzici 
cuprinde doi „tiru.pi•' : primul , în concepţie, 
înainte de transcrierea pe hîrtie (F. Popovid 
se apleacă de pildă asupra definirii fenomeno
logke a eterofoni-ci sau asupra problemelor d12 
succedare în timp întelese ca fapt contiguu 
sau nu) - evident este că alegt=l'ea acestora 
ţine de impactul între o anumită tradiţie muzi
cală, de un joc al apetenţelor şi al formulărilor 
întii:iu.cîtva preconcepute (muzica 1ui Enescu 
at1rnă greu pentru sensibilitatea întrebătoare 
2. lui F. Popovici) , de adecvarea metodelor de 
descrien:> a continuumului numeri,c şi a legilor 
lui în spaţiul sonor şi , de aici, reliefarea cazuri
lor limită , de int,eres. Al doilea timp este mar
cat, fireşte, de receptarea în sală a muzicii. 
receptai'€ ascultînd la rîndul ei de legi proprii 
şi de subiectivisme diverse. O trecere în r e·-

vistă aşadar a muzici i lui F . Popovi c-.i va în
semna pm'curger,ea, exiplicarea şi încercarea 
unor judecăţi pe mar,ginea adecvării metodă
fenomen sonor-rezultat con,aret. Clar este însă 
că mersul ac-estei muzici, mai bine zis, al gîn
dirii a<.·estei muzici nu echivalează cu o (arbi
trară) schimbare de orizont ci, mai degrabă , 
cu o logkă, farească, interesantă lărgire a 
orizontului de gîndire şi creaţie. Melos I pen
tni vioară solo (1973, refăcută 1976) structu
rează matematic mat€rialul sonor, introduc.înd 
totodată „legi" suplimentare, restr.idive pentru 
a se ajunge pe structuri sintact~ce clasicizante. 
bteresant apare deci mariajul între :ideea de 
inflexibilitate rigurnasă şi atributele de elas
ticitate, convenţie şi intui ţie imanente ideii de 
stil. Mai mult, produsul sonor finit este „limpe
zit'' empidc pentru evitarea supraîncărcărilor 
ritmice, nepertinen te pe ntru audiţie (în spiri
tul rezervelor lu i Xenakis pe margin•ca seria
lismulu.i integral) . Ideea este continuată în 
l\lelos II pentru cvartet el e coarele .'? i M elos 
JT! /2 pentrn cvintet el e snflători - în fapt, 
cv<1sitranspuneri ale muzi-cii clin Melos I pen
tru formaţiile resipective - muzi,că dui>ă la 
cîteva interesante ultime consecinţe în 
Melos III pentru orchestră (1977-1978). 

Melos III îşi pune limpede probleme legate 
d-e muzică înţeleasă ca artă temporală. ,,!mi 
apărea necesitatea de a răspunde la dteva în
trobăni esenţiale : două e venimente sonore 
pro.duc impresid „suspendării" timpului dacă 
ordinea succesiunilor produce acelaşi efect 
avînd loc într-un sens sau altul ; trebuia găsit 
de-cj acel tip de evenimente potrivite în acest 
scop sau, ceea ce est-2 oare-cun1 a-celasi lucru, 
aflată distanţa convenabj:Jă între ele. O altă 
întrebare era cea r eferitoar-e la modaliUi.ţile 
si ntactice întirebuinţate astfel ca evenimentele 
care le constitui e (ş i care trebuie să răspundă 
primei condiţii) să poată intra, treptat, în 
deve nire, adică să recupereze acţiunea timpu
lui ·' - scri-e autorul într-o prezentare fă-cută 
pentru propria creaţie. Piesa este biparti tă , 

momentul ele joncţiune s ituindu-se undeva la 
,;ecţiunea de aur (de :.iltfel, ş i,rul lui Fibonncci 
guvernează riguros duratele sunete lor, cele
lalte elemente r-evenchcîndu-se to t de la o or
ganizare numeri,că prin excelenţă) . ,, Intrarea 
în timp" se face prin apropierea evenimentelor 
.s-onore, atît pe axa timpului oît şi în harta 
orchestrei. Interesant e faptul că se asociaz2. 
totodată şi ideea d e 1sansformare, de evoluţie, 
o-poziţia .Jatentă într-e două modalităţi de 
.. propiere temporală - pentl'u ur,echea ascultă
torului , suscitînd incoerenţă sau contigui ta.te -
Linei oarecum problemă de argumentare teo
retică . Cu alte cuvinte, o ide-e conducînd oel 
mai comod s pre contrast e speculată de autor 
folosind tehnici transformaţionale , ~parent ne
putrivite. Ait:i se aplică însă găs irea unei sin-
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taxe adecva te ; .ia tă că sintaxa mu1.icală poa te 
f i nu numai func ~ie de timp ci ş i .inver.s, situa
re.a compon.ist.ică faţă de ide~a temporali tă ţii 
conduce la uwl n em ijlocit (ş i obligat, pentru 
a deveni astfel verosimil la audiţi e) a1 anu
mitor tipur.i de sintax,e. Iar atunci cind se 
apelează sau se tre-ce prin situaţ ii ambigue ca 
temporalitate (,,intrarea .în timp" sau incon
gruenţa temporală ca n~zultat al incongruenţ,ei 
,,de statut" a evenimentelor sonore, larg răs
pîndite timbral), atun ci apar obhgatoriu sin
taxele ambigui, greu ş i clivers d e definit, 
(t-ex tuira , eterofoniil€, etc. ). 

Ldeea de transformare es te amplificată în 
Concentric pentru pian (1.978). TH,lul e limpede 
pentru conţinutul lucrării : i deea de focar, de 
zcnă pref.erenţială ca expre ~ie care este fie 
tre:ptat „pusă în va1o.are", adusă în primplanul 
receptării (melodia cvasipD,pulară care se în
cheagă şi s-2 r.isip,eş t.e treptat într-un nor de 
evenimente sonore) sau care altfel privit, con
s'lituie centrul d e und€ iTadriază toată piesa. 

Cidul Hcterosynthesis (Heterosynthesis I 
1977-1978 ; Heterosynthesis II 

1978-1979 ; Heterosynthesis III sau Con
certul pentril flaut - 1979-1980) se constru
ieşte sprijinindu-se pe preocupările autorului 
pentru topologia matematică şi gramatidle 
generativ,e ap licate asupra cunoaşterii, teoreti
zării şi puneri i în practică a sintc1xelor etero
foni-ce. Eterofonia es te privită de F. PDpovici 
nu ca model existînd împreună cu variantele 
propTii (Boulez) sau ca desfăşru.rare polilineară 
av.înd noduri ş i v,entre (Şt. Niculescu) ; o sin
taxă eterofoni-că se generează de la un model 
virtual, de la o osatură, un cadru avîndu-ş i 
un carader bine statuat -ca putînd să se „des
făşoaTe" într-o mulţime d e variante a căror 
suprapunere alcătuieşte sintaxa eterofoni.că. 
Ideea se apropie oarecum de cea folosită de 
Xenakis în descrier-e.a unor structuri mod.ale 
,,hors-temps" - structuri m atri,ce p€nh·u des
făşurările modaile. Există aici însă unele puncte 
deosebitoare : m od,elul virtual al une i sintax-e 
eterofonice nu pcate <1vea decît un statut 
temporal (chiar dacă el n u apare în lu-crare, 
caz în car-2 eterdonia s-ar re duce b •O temă 
cu variantele sale ) - o schemă „înghe 1,ată· ' 

contrazi,ce ide-ea de linearitate , d e m elodicitat-e, 
,consrubstanţială d efini rii (mai mult sau mai 
puţin riguroase a) eterofon ie i. Apoi, idee.a d -2 
eterofonie ,poate presupune ideea de contigui
tate, ele depărtare sau aprapiffe clin aproape 
în aproape, de spaţiu continuu. Spaţiul şi 
timpul muzical fiind însă prin ex•cE.lenţă dis
crete, există posibiLitatea de mimare a des
făşurării trEptate prin recursul la unităţi muzi
cale deosebite fiz,ic, d eosebiri n epertinente 
însă pentru ureche. Se aproipie 8_5adar ideea 
de eterofonie (model virtual generînd un nu
măr nelimitat de pa radigme) de ideea de trans-
formare (paradigmele sînt d,eos,ebite între ele 
dl!ipă legităţile topofogiei, prelucrate după spe
dficul muzi d i) - cele două ide i n i-ci nu se 
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opun, n ici nu fac parte indiscutabil din acee.aşî 
dasă. Mariajul lor este însă firesc (transfor
marea poate fi înţeleasă ca metodă în reali
znre.a sintax,e i eterofoni;::c) deoarece ele s 2 
-completează. Mai mult, se completează aici prin 
aducerea trs:ptată, în -cuprinsul aceleiaşi -coloane 
paradigma tic<', de la zgomotul inform, inCDlor, 
anistoric, la suprapune ri de voci trimiţînd vag, 
nedefinit la un virLual melos bizantin-vechi 
românesc. Continuitatea î ş i poate astfel în
tinde extrapolăriue ş i în te ritoriul filozofie i 
culturi i : nu se p ot găsi di vaj e, h ia tusuri des
părţitoar,e între civilizaţii ; sau, la fel cum 
r udimentt'le de comunkare nearticulată stau 
la baza tu turor limbi lor naturale, tot aşa, 
frîntura melodkă cea mai simplă face parte 
din ori,ce arie culturală muzicală. Prin extra
polările iner,ente, prin adu-cerea re.flooţiei rigu
rnas-e în pagina cu portative, ciclul Hetero
synthesis este un moment de interes în 
d eDsebita traiectDrie a tînărului F. Popovi.ci. 

Prin Concertul pentru clarinet şi orchestră 
(1980-1981), F. Popovici se îndreaiptă mai 
direct spre capito1e fundamentale ale artei 
sunetelor înţeleasă ca derulare sonoră organi
zată avînd proprietatea de a transmite, d,e a 
se mnifica. Lucrarea are două coloane verte
brale oare-cum înrudite : idee.a de Legătură, de 
juxtapun ere, implidnd concret oumulul de 
fenomen e sonore apărînd la tranziţia unui 
sunet şi a armDnkelor sale în alt sunet (an
samblul d-e fenomene denumit tranzit-oare) şi 
ideea de s-emnificare prin sunete, căpătînd 
c>.cest r €gim prin aşezarea derulării muzicale 
într-o serie de situaţii specifice. Aceasta ar fi 
ai-ci ,evoluţia desfăşurării muzicale de la simplu 
(sărac semnificant deci) la complex, de la natu
ral la „pervertit" , d e la entropie sonoră la 
organizare, de !la inex,presiv, incolor la multi
color ; este însă, în spe,cial, ideea de „contami
nare" s-emantică, de transfer, de atracţie a 
unei voci, a unui partener de dialog de celălalt 
(ceilalţi ; parteneri sînt clarinetul, grupele 
orchestra1e, tutti). Semnificaţia se contmează 
particular deci din ideea de ierarhie, de trans
fer şi, în special , d e evoluţie . Iar din ideea de 
evoluţie, ,corooorată cu diversele, ingenioasele 
s intaxe orchestrale aduse în pagină şi - fapt 
important expresiv-pertin€nte, pentru 
~mdiţi-e, se conturează aici forma muzicală 
(bipartită, cu tăietura în preajma secţiunii de 
aur). Şi invers, forma muzicală semnifică aşa
dar pentru că s,e încheagă din jocul de con
tiaste, ierarhii, pervertiri şi, mai ales, are 
coerentă justificar-e dramatică susţinîndu-s,e pe 
„personaje" orchestrale intrîn<l ş i acţionînd în 
dialog (regizat oarecum clupă posibi le proc,ese 
de feed-back). 

Se vede că criteriile de articulare ale pie
sei sînt re lativ clare : deose birile de orches
traţie, centrii „tonali", nive lul de expresie, sin-
taxa .scriiturii ; sînt interesante totodată ambi
guită(. ile conducîn,d la funcţ.ionarea alternativă, 
întîrz·iată s.'.\u simulată a crilt:ri i.101' de taxo-

https://biblioteca-digitala.ro



tana, G. Salzecto, În substanţa cărora tînărul ş1 111-

zestratul artist Ion Im n Roncea a ştiut să pătrundă 

cu fineţe psih-ologică , dar şi cu neîntrecută măiestrie 

co lorLstică şi fluiditate ritmică. Piesa Scînteiere ele 
autorul spaniol contemporan Salzeclo a semănat -
prin bogă(ia nuanţelor - cu o muzicd inte1·pretată la 
orgă. 

Inedit în contextul Festivalului , concertul formaţ.iei 

„Ars N')Va" condusă de Cornel Ţăranu a prezenta t 
unei sMi arhipline actul I cli:1 opera Pacea de Aurel 
Stroe. Atit ansamblul, cit i_;i solL5tii Ion Budoit:, 
Mlhai Zamfir, studentele Rodica Baltes şi Ines 
Olteanu şi tnmbonistul Gheorghe Lungu au dat viaţa 
şi sens sat irei lui Aristofan , atît ele s::ivant transpusă 
în muzică de contemporanul romăn . Notabilă perfec
ţiunea dicţiei franceze a cîntareţilor, dar şi supleţea 

cu care trombonistul Gheorghe Lungu s-a integrat 
în acest spectacol total, fiind instrumentist şi actoi' 
în acelaş i t imp. O menţiune specială merită exce-
lentul percuţi onL'>t Grigore P op care s-a întrecut pe 
sine interpretînd lucrarea Hommage a Vera Molnar 
tle Jeanine Ch.arbon nier. In partea a doua a concertu
lui a evolu:it grupul de balet Contemp condus ele 
Adina Ce;,.ar, clansînd pe muzică preclasică , de jazz, 
de Marius Cc,nst.ant şi Cornel 1'ăral1'..1. A fost o în
cercare izbutită de a demonstra valenţele estetice ale 
dansu.lui contempora n. Cor nel Ţăranu a apărnt aid 
şi în ipost.a7.a de abil şi atrăgător comentator şi 

animator. lntr-o altă seară, Therese Dussaut a exe
cutat cu precizie ş i acurateţe un concert pentru pian 
mai puţin cunoscut de D\·orak o fu ziune 
eclectică între clasic, romantic şi specificul şcolii 

naţionale cehe. Mircea Cristescu, lapidar şi oarecum 
rece în prima parte a programului , a devenit dinamic 
şi dezinvolt în partea a doua cînd a dirijat Si mfonia 
a 3-a, ,,Eroica" de Beethoven. Mult mai plastică i-a 
fost gestica în concertul orchestrei de cameră :ci 

Filarmonicii cînd a reu.5it să găsească specificul fie
cărui opus (de Corelli, Silvestri, Ros.sini, Gershwin) , 
evidenţiinclu-~i simţul gradaţiilor şi al nuanţărilol' 

ciiferenţiate. Un m oment preţios în deru larea Festi
\·,1Jului a fost recit.alui cuplului Andrei Agoston 

Ferdinand \Ve iss care a cuprins creaţii de 
Enescu, Beethoven, Schubert, Kodaly concepute cu 
delicateţe şi muzicalitate dar şi cu 1·igoare stilistică. 

ln Adagio de Kod.aly, în Sonata I ele Beethoven 
sau în fragmentele din suita Impresii d'in copilărie 

de Enescu, tînărul violonist şi-a dat măsura reală 

a talentului şi inteligenţei , i:w Ferdinand We iss ne-a 
convins că rămîne în cont inua re unul din tre idealii 
nnşt.ri aeompaniatori. 

Cvartetele „Pro camera" şi „Concordia" au con
tribuit subst.anţial la reuşita manifestări lor clin cadrul 
Toamnei clujene. Membrii Pro camerei (Ildik•) 
Banyai, Grigore Botar, Nicolae Banyai şi Adalber t 
T6r6k) au conferit interpretărilor vigoare, fermi 
tate şi siguranţă, ele confundîndu-se adesea - ca 
amploare sonoră - cu acele;i ale unei orchestre (în 
C-vartet1tl nr. 5 de Bart6k sau în Cicl11l op. 51 

ele Haydn) . Instrumentiştii Concordiei (Andn~i 
Agoston, Albert Markos, Andrei Miklos şi Andrei 
Markos) s-au impus prin supleţea şi rafinamentul 

nuanţelor, eleganţa frazărilor, prin puritatea sti li st i că , 

în partituri de Haydn şi Brahms. R ecita lul orga-

nistului V. Russo ne-a p us în contact cu unu l <linl re 
mari i rec:·ea tori a i muzicii lui J .S. Bach. 

Simpozionul organi zat şi condus de muzicologul 
r.omeo Ghircoiaşiu duminică 10 oct. în sala Asocia
\ie i Scriitoril or, su b t itlul Creaţie, interpretare, re 
ceptare în arta muzica l, ă, la ca re au participat com
poz ito!'i şi muzicologi din Cluj, Bucur-=.şti , Tg. Mw·e-:; 
şi Timişoai-a a accentuat ţ inuta academică a întregu
lui Festival. 

Au existat , clin păcate, şi unele defi cienţe în strate
gia organ i zăr ii manifestărilor. De pildă , in vitarea Jui 
Ştefan Ruha într-un recital de Sonate alături d e 
Ferdinand Weiss în 6 oct., î n co ncertu l clin 7 oct. 
a l orehedrei de cameră şi în 12 oct. ca solist al 
orche.st.rf' i s imfonice a Fila rm onicii . O asemenea 
frecvenţ i\ în cadrul aceleia~i competiţii nu poate fi 
decît în detrimentul populari tăţi i violonistului. Apoi, 
programarea a două seri consecutive cu lucrări de 
Brahms (recitalul Şt. Ruha-F. Weiss ş i concertul 
simfonic dirijat d e Miki Ino ue). ori a două seri, 
tot con:,•?CLtli ve, cu lucrări tic Haydn (concertele 
Cvartete) or „P ro camera" şi „Concordia" ) a creat o 
m onoto~.' e nedoril [1, în ci uda incontestabilei valori a 
c reaţii l-0r, a l'ec tînd însăşi ideea de variet.ate, de nou 
tate ce I rebuie să stea în general la baza s tructur ii 
unui Fes tival Şi , poate n-ar fi fost lipsită <le interes 
altemarea mai dinamică a formaţiilor şi soliştilor 

clujeni :u forma\ii şi interpreţi clin alte oraşe ale 
ţ ă rii şi, de asemenek1, selectarea mai judicioasf1 a 
c:oml)<)Zit?rilol' rom â ni ş i a -:ice!or opusuri care să-i 

reprezint ~ în ceea ce au e i caracteristic. 

Despina PETECEI.. 

Simpozion de muzicologie 

!n C<J b 1borare cu A.T.IVI. ş i cu Filarmon ica din 
Cluj-N, •p oca , Filiala Uniunii compozitorilor din ora
~u l gazdă al festiva lului „Toamna muzicală clujeană" 

n organ ila t in cadru l ediţiei 1982 un simpozion pe 
tema „Crea(ie, inte rpretare ş i rec·e ptare în aria 
muz ical ă." . 

Au p;Hlicipat compozitori ş i muzicologi clin Bu cu
reşt i , Cluj-Napoca, Tg. Mureş şi Timişoara. 

Prefif\Lrînd , în luarea sa el e cuvînt, cadrul genera l 
al ten- 1ticii simpozio nului, mu zicologul prof. d!'. 
Romeo Gircoiaşiu , vicepreşedinte al Uniunii compozi
torilor, 1;eci'etarul Filialei din Cluj-Napoca, s-a r-efe
rit la ternt'i e inelu.se în p rogramul clezbaterilr)r ş i 

anume: 
1. Cre)livitate, preocupare actuală în estetica. psi

hologia artei şi sociologia contemporană a muzi cii. 
2. Re,:epta:·ea artistică în condiţiile divers ifi că rii 

stilistice a muzicii n oast re de azi . 

:3. Slrntificarea publi cului muzical ca receptor al 
artei. 

4. Rolul criticii în dezvoltarea ş i educarea publicu
lui mu 1.ical. 

:i. Cr eativitatea şi originalitatea artei populare în 
lumina celor trei ed iţii ale Festivalului Naţional 

,.Cî nta rea Rom ân iei• ' . 
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Făcind o seri e de incursiuni în prnbiemele privind 
teoria comunicării , a recepţionării mesajului artistic 
şi a ro lului fiecărui factor (creator-intei·pret-public) 
în fcn ( menul artistic, vorbitoru l a definit impor
t:mţa discuţiilor pe această temă, de l argă implicaţie 

soc ial-c tlturnl ă, sa lutind a tît iniţiativa organi;,;a(orilor 
„T o.amr -~i cluj ene" de a pr0g rama simpozionul în 
c:idrul maniJestăril or festivalului cît şi prezenp 
participrnţi lor la această întîJnire. 

!n intervenţia sa, compozitorul Szabo Csaba din 
Tg. Mu 1·eş s-a rel'eri.t la cercetările sale privind 
,,Materializa.rea sim ţului pentatonic în creaţia popu
lară·'. E l. a prezentat şi analiwt 12 astfel ele moduri, 
descopet ite in practica populară românească şi 

maghiară din Tra nsil vania ş i în muzica japoneză. 

Presăra i ă cu exemple şi cons ideraţiuni teoretice 
interes;,: ,te, cor.ferinţa a hst primi tă cu mu !tă 
atenţie. 

Compozitorul Valentin Timariu clin Cluj-Napoca s-a 
rderit 11 o serie de cancteris1 ici generale ale si mfo
ni smului en~_,cian, printre care : tematismul , pluri
vocalitalea, concepţia ciclică şi consecinţele acesteia 
in orga11izarea glob'.l l ă a timpului mu zical. Majori 
tr.tea t~melor ex puse fac parte din proiectul tezei 
oe doctorat a compozitorului care se anun\J ca 
deosebit de interesantă. 

Folcloristul şi mu7.icologul Virgil Medan clin Clu.i
N:;poca ,-a :·eferi t la o serie ele prnbleme de acl ua li
tate pe1, ".ru receptarea si valorificarea foklorului, l::i 
noţiune;:i ele creaţie si inte rp1·etare în practica folclo
rieii , - ~u ::iccepţiuni proprii ş i cu distincţii speciale 
în rapc rt cu practica muzicii culte. S-a impus mai 
ales ide ~a necesităţii completării permanente a 
colec\i ik ,. de cîntece populare existente, cu noi 
culegeri, fiecare artist popular însuşindu-~i - pînii 
la ident:.ficare cu prnpria sa creativitate - i:: intarea 
moştenit'! şi tra nsmisă prin gener.a(ii ş i care se 
pierde oiată cu dispariţ i a f'i ecfnui cin t ă.reţ poputir. 

Asupra acestei idei a insistat şi compozitorul 
Mircea Chiriac din Bucureşti. El s- a referit mai 
ales la r1ractica sa ele vechi cunos<'.ător al fo lcloru lu i 
IC1utăres~ şi la disp.iri\ia unui va loros tezaur de 
cîntece, :nai a les „bătdneşti " datorită unei nejustifi
l:ttc lip: e în ce priveşte inregistr:nea sonoră (în 
Arhivele Instit utului ele cercet[1l"i etnologice şi dia
leetologi , e s.:i u ale altor instituţ ii ce se oc-upă ele 
creaţia r opu l ară) a valo ri lor genului. 

Compozitorul Corne l Ţăranu a expus o serie de 
itk-i rez 1ltate din activitatea sa de creaţie ş i de 
dirijor al pres ti gioasei formaţii „Ars Nova" din 
Cluj-N:r ~oca, formaţie care se situează în primele 
rînduri :de promovării muzicii româneşti contempo
rane în ţară şi străinătate. El s -a re[erit la îmbogi'1-
ţirea ge11ului de spectacol muzical cu noi forme 
(opera de cameră , tea tru l instrumental, etc.) şi 1:1 
necesital,~a ca în atenţia teatrelor muzicale să se 
afle pm!ilema as igurării condiţiilor care fac posibil 
ca acest(, noi genuri ele spe-~tacol să ia fiinţi'1 şi să 

se de:'.v-c-lte. Este ceea ce se petrece in momentul 
de faţă la Opera Rom,111[1 din Cluj prin grija noi; 
conduceri, lucru salutat cu dtldură de vorbitor. 

Compozitorul Nicolae Brîncluş s-a referit în inter
, ·en\in ~a la dichotomia dintre art(1 istorică şi artă 

cu m ot i \' istoric prin prism a s emnifica\ ici şi a 
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coeficien1.ului de origina.iilate şi creaţie, (de sens ~i 
de limb;ij) conţinute într-o operă artistică, indiferent 
ele gen . 

Muzicologul şi compoziklrul clujean Emiliu Dragea 
î ;1 expunerea sa „Receptare-a muz1c11 moderne, o 
prnblem ă ?·· 2, menţionat mmătoarele: ,,Acumulările 

cantitati\ ·e 5i calitati1·e din domeniul creaţiei muzi
ca le con ':emporane au dus, cum este şi firesc, la un 
dl•calai, între progresele realizate prin deS<::ope ri1·ea, 
;n1 r-un timp relati v scurt, de noi . relaţii între formele 
sonore !;,i semnifi<'.a(ia lor, şi perfecţionarea mai lentă 
a codului de receptnre a mu7.icii de către marele 
public b.1zat, după ;:um se ştie, pe valorile tradiţio

nale. Cr,~a\ia muzicală contemporană vine azi in 
sprij inul auditoriului în moci divers . Alături de for
mele tradiţi onale, concertul zilelor noastre (şi 

exemplu l formaţ iei Ars Nov(L este edificator in acest 
S!:'ns) primeste noi punţi ele legătură modificîndu-~i 
f•>rmu în spirilul pla.iticizării elementelor fonice cct 
clemente vizuale care merg uneor.i pină la proiecţie . 

ln acelaşi cadru de revitali7~re a conţinutului şi 

formelor de expresie specific muzkale intră cu o 
dimensiune nouă resursele folclorului releYînd sub
straturi ale fondului de aur al muzicii noastre popu
lare. La toa te acestea se :-iclaugă resursele legate de 
cin tarea neobizantină · ·. 

Muzicologul Andrei Benko din Cluj s-a referit -
într-o ordine s imiiară. de idei - la p11oblema educa
ţiei muzicale a publicului (la dezbaterea căreia a 
contribuit de asemenea, în in tervenţia sa şi muzico
logul Bujor Dînşoreanu din 'firgu-Mureş) afirmînd : 

„La educaţia muzicală a publicului contribuie nu 
numai pedag.c,gii , ci , într-un fel sau altul, toţi muzi
cienii. Pe parcursul dezvoltării culturii muzica.le a 
apărut tipul compozitorului 7,edagog care a sesizat 
necesitatea prezenţei sale nu numai pe frontul for -
mării specialiştilor. Zoltan Kodaly spunea : 
«Cu cît este cineva mai bun muzician, 
cu atit are posibilităţi mai variate, mai bogate 
spre a atrage şi pe a~ţii în lumina plină 

de bucurii a muzicii ; cu atît el poate mai bine 
să slujească măreţul scop ca muzica să devină un 
bun al întregului popor (. .. ) Se poate ca unii să se 
simtă fer i ciţi şi fără artă . Ignoti nulla cupiclo. SC1 
nu-i inv idiem. Din muzică izvorăsc surse uriaşe de 
energie pentru viaţa spirituală. Trebuie să milităm 

ca aceste izvoare să [ie la îndemîna a cît mai 
mulţi»; şi, mai departe: «Scopul şcolii elementare 
este fixarea bazelor devenirii omului complex. Făril 

muzică acest tip ele om nu există. ( ... ) Propun 
colegi lor mei creatori ele simfonii, ca din cînd în 
dnd să treacă pe la grf1diniţele de copii. Acolo se 
decide clacă după două dece nii va exista un public 
c~1re să le audieze creaţiii le» . " 

Muzicologul Doru Murgu din Timişoara a prezentat 
re[erntul „Op\ iun i tematice şi particu l arităţi de re
c~ptare în teatru l liric contemporan ". Realizînd un 
interesant grupaj de direcţii şi orient[1ri în creaţia 

rom{rnească ele gen, vorbitorul s-a referit la coordo
natele „pe care vin să le înşiruie , înlănţ.uite într-o 
salbă valorică creaţiile lirice româneşti, ş i anume: 
1. reiterarea universului ideatic pornind de la marile 
tr:-igeclii clasice pinii b omonimele lor contempomne ; 
2) opţ iunile pentrn tematica istorică şi de l egendă ; 
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:i. creaţia lirică cu argumentui identic cie sorgi nte 
literarf1 ; 4. opera ş i baletul pentru copii·' . în con
tinuare vorbi torul s-a referit la unele probleme de 
v,dorific.are, innoire ş i receptare a le acestor genuri 
aflate azi (cf. Pascal Bcnloiu) în „Criză ? - dar in 
acelaşi timp (într-o) fantasti;:ă vita litate" . 

în inte1·venţia sa, muzicologul Enea Borza din 
Cluj s-a referit la „Noi creaţii româneşti în inter·· 
pretare recentă pe podiumul clujenn şi receptare~, 
lor de către public " subliniind buna primire de care se 
bucură în o! ·aşul gazd{1 a l s impozion ului creaţ i a 

românească valoroasă, în interpretările de înalt nivel 
de care are pnrte în majoritatea cantrilor. 

în înche ierea lu ărilo r ele cuvînt, mu zicologul 
Gheorghe Firea a adîncit cadrul teoretic-ştiinţ ifi c al 
problemei r2laţiei dintre creator-interpret şi publi .:: 
cu incursiuni într-o serie de metode noi de investi-
gaţie muzicologi61 : teoria 
probleme de structură ş i 

muzi cală. 

comunicării, semiologiei , 
:::specte de semantică 

Lucrările sim pozionului s-au dovedit de real inte
rc'IS - după cum a reiesit ş: din cuvîntul de în
chidere rostit de mu zicologu l Romeo Gircoiaş iu -
şi, în consens cu asistenţa, s0cotim că această re
m.a 1·cabilă acţ iune se cere permanentizatf1 în toate 
ediţiile viitoare ale Festiva lului „Toamna muzicab 
clujeană" spre a-i oferi u,1 plus de strălu cire ~i 
problemetică . 

Festivalul 
la a şasea 

clntecului 
ediţie 

N. B. 

ostăşesc 

ln primitoarea sală a Radiod ifuziunii s-au desfăşu
rat în zi lele de 10, 11 şi .12 octombrie concertele 
,"estivalului cîntecului ostăşesc, creat de conducerea 
superioară a armatei în s,:opul promovării unor
piese menite a îmb(lgăţ i repertoriul muzical destinal 
tineretului aflat sub drapel. Bazat pe un concur~ 
preliminar, la care s-au prezentat peste două sute 
ele lucrări ele compozitori profesionişti şi amatori . 
civ ili şi milik'1ri deopotrivă, gala laureaţilor a pre
zentat juriului şi publicului cele douăzeci şi şapte 

t.ie m elodii încununate cu premii şi men ţ iuni la 
c;1tegnrii le m:::1·şuri, cîntece p:..triotice şi cîntece de! 
muzică uşoară. 

Concertul fin.al, susţinut de formaţii corale ale 
arm.atei, cie solişti vocali şi de Orchestra ele estradei. 
a Radioteleviziunii, a demonstrat varietatea inspira
ţ ie i şi a solişti.Jor aflate de compozitori în [injsarea 
dntecelor destinate ostaşilor. De la piesele în ritm 
de marş şi cîntecele cu intonaţie concertistică, la 
cele ele muzică uşoară , toate s-au axat - atît prin 
textul lor, cit şi prin rit,n, tempo, m elod ie şi 

ethos - pe specificul armatei, slujind astfel deplin 
ideea festi valului şi scopul concursului. 

P remii şi menţiuni au fost altibuite, la capitolul 
m::irş u rilor ostăseşti, pieselor Ostaşi ai 1:remH noastrP, 
de Rndu Şerban , text de Ghee>rghe Vil cu (premiul [) , 

A.ni Jnmwşi din ostăş·1e de it. coi. ion Peiearc:\ 
(premiul II) , La ca .zarmă ;rnnă goarna de Victor 
Popescu, text de Angel Cîrstea (premiul III) , lnainte, 
pas îniins de Gheorghe Şoima (Premiul Institutului 
ele cercetări etnologice şi di<1lectologice). Trec stu
dentele-ostaş i de serg. maj . l\'Iihai Cotruş, text plut. 
maj. Marius Nica (premiul C.C. al U.T.C.) , Bună 

dimineaţa de Dan Mizrahi , t e xt ele Eugen Rotaru. 
J11ră.m'Înt de :\!Iircea Stan, text. ele Ioanid Romanescu , 
01;tafi a.i României de Ştefan And ron ic. text d e Ion 
Socol (menţiuni). La categoria cîntecelor patrio tice 
,,u luat premii şi menţiuni Baladă pentrn Ştefan ce l 
01are ele Gheorghe Baza\'an, text ele Ioan Meiţoiu 

(premiul I) , Ostaşi mereu l a datetri e de Iornn Miclea, 
text N. Constantinescu (premiul II) , Aviatorii de 
Ştefan O. Ciutac, text lt. col. Călin G. Ionescu 
(premiul III) , Sub al ţării trico l_or ele Cornel Arion, 
text de N. Constantinescu (premiul C.C.E.S.), De la 
Dunăre la mare ele Dan Beizadea, text Petre Iclri -· 
ceanu (premiul Uniuni i compozitorilor şi mu zicologi · 
lor), Vatra mea de dor şi cî nt ele Ctin. nomaşcanu , 

text de Nicolae Dumbravă {premiul Uniunii scriitori
lor), Podrtă şcoa la noastrci m1me de erou de maior 
Ion Ursu , text ele lt. Emil Almăşan, Sîntem con
structori militari ele Iacob Ciortea, text de Angel 
Cirstea, Frnntea sus, soldat ! ele Vasile Tudose, text 
ele Vasile Speranţa (menţiuni). 

Partea a doua a galei l a ureaţil or a prezentat me
lodiile de muzică uşoa ră distinse cu premii şi men
ţiuni : Două iubiri de Ion Cristinoiu, text de Angel 
Grigoriu (premiul I), Eşti ostaş la datorie de Temis-
1oc:le Popa, text de Mircea Blok (premiul II) , Visul 
rnett de Marcel Dragomir, text d e Romeo Iorgul escu 
(premiul lll), Voi a.păra pămîntul tău, iubită ţara 

ele Ionel Tudor, text ele Romeo Iorgulescu (premiul 
1\1.I.), Ţară 3cumpc'i eşti la tine-acasă de cpt. Teodo r 
:VIoisescu, text de Jt. col. Călin G. Ionescu (premiul 
Consiliului naţional al Organizaţiei pionierilo r) , Elev 
de şcoala militară ele Marius Ţeicu , text de Petre 
Nicolae (Premiul Birnului U.T.C. al Consi l iului poli
tic superior al :11·111atei) , .Acolo, undeva de Aurel 
Gi10veanu, text ele Angel Grigori u, Eterna primăva r1l 

d e Dan Bălan, text ele Mircea Block, Ce frwnoase-s 
fi,tele de Ion Badea, text de Ion Cozmei, Şoimi 

cle- a,rgint de Florentin Delma,,, text ele .Jean Gheliuc 
(menţiuni). 

Ca în ori ce concu rs, au existat ~i de astă clat :1 
diferenţe în nivelul adis ti c a l pieselor, în reu şita 

compozitorilor ş i autor•ilor cl2 versur i ele a reali w 
deplina s udură între muzică şi 1e xl. In categoria 
reuşitelor am menţiona piesele lui Radu Şerban. 

Gheorghe Ş-Jima, Dan Mi zrahi, Mircea Stan (mar
-~uri ), Gheorghe Bazavan, Ştefan O. Ciuta.c, Dan 
Beizadea, Io n Ursu (cîntece patrioti,ce), Ion Cristinoiu, 
Tem istocle Popa, Marcel Dragomir, Marius 'feicu, 
Aurel Girove::inu, F lorentin Delmar (muzică uşoară). 

Fără :::a piesele nemenţionate să nu -ş i fi meritat în 
întregime trofeele dobîndite clupă o temeinică d elibe
rare a juriului ele specia l işti. 

Pe lin gă c'intecele premiale de concursul-festival, 
interpretarea dată ele formaţiile corale ostăşeşti 

- corul Şcolii milik'1re de muzică, dirijor Ion Gol
cea; corul ele femei-ofiţeri ai Casei cent rale a arma
t ei, dirijor s;Jvia Secrieriu; corul Regimentului el<' 
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gardă, d irijo r cp!. Tudor Chi va; corul os tă şesc 

, .. '\.lbatrosul·', dirijor plut. aclj . Marin Hucliţeanu : 
corul ş i orchestra Ansamb1'Jlui artistic „Doina" al 
armatei dirijor i col. Sergiu Eremia, cpt. Constantin 
Popovici şi Gheorghe Popescu - a con t ribuit în bun ii 
măsură la nivelul artis tic al concertel or şi , în ullimă 
instanţi.i, la succesul ele publ·ic al cintecelor. 

La capitolu.I muzicii usoa re, Orchestra el e es tradii 
a Radi oteleviziunii, dirijată ele Sile Dinicu, a asigura t 
pieselor o e,celentă prezentare, a compan iind so.lişti 

ca Mirela Voiculescu, Li,ma Lungu, cvintetul 
,,Luchian" , Cornel Constantiniu , George Enache. 
Dorin Anastasiu ş.a. 

"Capodopers ale 
universale" 

George SBARCEA 

muzicii si literaturii , 

Primul concert pe care orchestra şi corul Radio
televi ziunii l -au susţin ut în capitală, pe familiara 
„scenă de joi", atrăgea atenţia din ma i mull.e puncte 
de vedere. Intrucît cle-schiderea propriu-zi.~ă a sta
giun ii s-a oficiat în această loamni°l înt r-un alt cadru 
decît cel cu care se obişnuiser t1 melom a nii bu cu
reşteni - şi anume pe ma rca pblformă indus trial ii 
Piteşti - p ri mul conce rt de joi a jucat rolul u nei 
deschideri „particulare '· a stagiunii pentru pub licul 
capitalei, public pentru care invitaţiile muzicale în 
studiourile clin strada Nuferilor au devenit repere 
c:ulturnle săptăminal e. Nu intîmplător, c:.recl, ciclu l 
prog1-amatic „Capodopere ale muzicii şi literatur ii 
universale" a fost preferat pentru a marca acest 
m oment al re implicării în r 2ali ta lea stagiunii , ideea 
de capodoperă recondi\i onindu-şi în m od constant 
mirajul ş .t exercilind supre111 ::,. \ia perfec\iunii recu
r.oscutc ca at::u-e asupra multitudinii el e gesturi art is
tice perfecţionabilc sau anonime. 

Tipul ele capodoperă la care se refe rf1 însă ciclul 
citat nu aparţin e doar muzi c- ii sau d oar lilernturii, 
ci este rezultant.a unui proces ele intersectare a celo r 
dou[1 d omenii ele referinţă. De regulă actul muzical
compoffisl ic ut meDzf1 celui li te rar, redimens ionîndu-1, 
dindu-i prcgnan \C1, amplcx1rc, dezvollîndu-1 sau 
ese nţiaJi7jnd,1-l , continuîndu-1 sau preluîndu-1 (tema
tic , idPa tir) , înso\i11d pur ş i s implu textul literai" 
H1u uitin c! u-l după punctul fina l al partiturii (şi 

undeva. în dos..'lrele istoriei muzicii va fi ami nti t 
un pret ext l iterar ... ). ln ap rnpie rea un ora cl in ipo 
stazele acestui tip de dublă geneză a capodoperei 
ne-nm afl a t recent, în cadru l concertului amintit mai 
sus. I n primul rind, muzica de scenă exemp!ificatC1 
prin două prea bine cunoscute creaţii romantice. 
Muzica J.1 p!esa Visul unei nopţi de vară a fost 
.~crisă de Mende lssohn-Bartholdy în ideea el e a în
soţi mu zical ep isoadele celebrei comedi i shakes
PP& rien c : Ui; ertura împreună cu alle fragmente 
extrase din muzica de scenă (compLL,ă mult mai 
tirziu) s-::1u detaşat de suportul literar - de astă 

dată, greu de uitat! - urmîndu-şi în mod strălucit 

~i elocvent, destinul strict muzical. Mu zica lu i 
Gri eg scrisă chiar pentru p remiera poemului dra-
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malic Peer Gynt de Ibsen a avut succes d eplin ca 
r.rnzică de scenă, partitura mu z i cală con curînd textul 
dramati c ca !)Opula r itale . P entru ca să d ea m u zicii 
indcpencle n \â (lcx lu l poet ic a l lui Ibsen inso ţe,1te 
.;clesea muzi ca p rin rosti ril e persona je lo r cl ra!11ei) , 
compoz itoru l insu ş i a e :,; t ras ş i t ipăr i t, di n cele 23 de 
fragm ente cu so l iş ti , cor ş i orch estră , d ou ă su ite 
s im fonice de \·eni Le in tim p ce lebre. 

Ord inea î,1 rda \in ge11 era l i\·C1 cu\·inl-sunet se in
VeI'sează in Fau te;:; ia. peniru pia ii. cor şi orche st rri 
de J3eethc ven , muzica fii i~ct 2ceea cnre l-a inspirat 
pe poetul KL,ffn er in a scri e pa r tea poet icii în sec · 
punea cu c0r ; acelaş i fond <le a din c ş i totodată 
expresiv umanisn, care ir:icl1az;i., 0n l uzi:1sma n t, 
copleşitor , d in muzica Ti lanului, l-a indem n a l pe poetu ! 
contcm p◊rnn J oh annes Bech:-r s ă scr ie un text 
n ou, r u o 111 [1i mare pu tere cit: rezon a n ţC1. Versi unea 
românească a textului a ş a rum l-am au zit cînta t 
în concert. n u n i se pal°e ::i st' r icl i.'.:a 1.a ni velu l muzi cii 
- ca re sing,t r i.\ g r tticstc ( '. ) mai cnn \·in gC1lnr. 

Ipo..,tnza cea mai ech i librată a duble i ge neze a 
cap,odopere lor mu zica l-lite rare r:1rnîn e Lt:atrul muzi
cal : cuvînlul îs i păs LI-ează greulate::i i n i ţialil în intima 
formu lare a edifi ciului artistic; în egală măsură 

gene ratoare ş i s lruclurale, cuvînlul ş i sunet ul existe. 
doar împreună , moti v înclu-se rec ip roc, împletinclu-5i 
acelaş i c!Es lin. Capodopera s-a num it de as t i"1 dată 
Oedip, tra ged ia li ricii a lu i Geo rge Enes cu. 
Dacă d in m onumentala 01x:rii enescian[1 nu au fost 

cîn tate deci t dou:i. m omente, ,,Aria sfinxului•' ~i 
.. Scena în coronării·· (3e l ecţ ia n fos t în d eplin acord 
~u tonalitatea co ncer t ului ') în s chimb, în c,'17.L! l celor 
două muz1c1 romantice ele scen[1, numărul frag
rn;;n(elo r care alcătu i a u ele obi cei vers iunile ele con 
cert a fos t lărgit, pentru a oferi ascultătorilo r o 
imagine ci t rn ,,i rompldi'.t 1.'.' i ac1e v :1r:1lă) a pnrli
turilo r. 

Un alt m erit a l conce rtulu i în cauză constă în 
readu ce rea în pr im-pl,rn ul :1 clu alil i"1ţii a compoziţiilor 

n t" ntru s oli st i. co1· s i orrhestr[1 - un ansnmblu vocnl 
i'nstrume nt :11 nmp.lu , pretenţios , dar de o bogăţ ie 
timbral ă ş i o forţă emo ţională aparte. Corul Rndio
televiziunii , pregf1lit ele dirijorul Aurel Grigora ş, şi-a 

interpretat cu siguranţă şi sensibilitate r,)lul impar-· 
tant care i-n fost încredinţat în tălmăcirea tuturor 
celor patru lucrări din program. De allfel întreaga 
,,d i stribu ţ ie" a fost gîndită la nivelul capod opcre lol' 
interpretate ! Sopra n:i Sanda Şancln1 se int egreaz~t 
contextului feeric a l celnr d ouă mu zic i el e scenf1, 
prezent.a sa ( vocală ş i nu numni) v ibrind nuan ţ at 

J,1 impuls ur ile lirismului r,0:11 .i n li c. Se pon te spune 
c:i Adina Iu t·;:~r u a crea ! 11n rol în .,.'\ 1· ia S finxu lui· ' 
tiin tragedia liri cf1 Oedip. rf1s;)unzînd perfect, cu trăi

n 'a- i p ::isi on:1 1.'.1 , adenE1. ~i cu inegalabila -I voce, 
111 om en tului de inkns clram,1tism al confruntări i cu 
Oedip. cu 0,111d. Replica lui Pompei H:1rf1şteanu în 
rnlul lui Oedip - mistuitoare d1ul:.irc a certilucli n i
lor ! - a (ost con v i ngăto,we . Ca ele fiece dat::\. 
r, a rl i;: iparc•a în concert a pianis tului Val entin Gheor
ghiu a fos t " bucu1·ie :1uclili\·ii . 

Dar rolul ce l m are, deci .s i\· în în treaga mi şca!'e 

s onorf1 a ansamblului c1 e \·oe i ş i inst rumente, rămine 

re) a l dir ijorului: los i[ Con la , a juns la m om enlul 

cla.sic al exprim f; rii sal e di i ijornle , c:înd se poate 
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declara ega l e:u el insuşi ; ne-am invăţ.at cu tinul:1 
sa impecabilă în faţa orchestrei, pe care o stăpîneşle 
lucid şi sigur ; gestul său este plastic, de o eleganţă 
sobră, da r ni a i ales adecvat, eficient. In interpreta
rea pe care a dat-o lucră.rilor amintite am sesizat 
plăcerea cu care subl in ia elementele ele surpriză 

rnu de punctuaţie fermă , siguranţa în declan!;'area 
şi conducerea atît a momentelor gra\ios-melancoJi.ce 
cit şi a celor grandios-t1iumfa!e, simţul nuanţelor şi 

ai incărcăturii tensionale. 
Dirijor, solişti, cor ş i orchestră i;-au raliat inspi

ratei selecţii muzicale în a ne ofe1i un concert de 
nobilă ţinută artistică. 

Carmen CARNECI 

Stanl&law Wislock!-Barbara Gorzynska 
- -- -·--- -------

,,Seară ele muzică pol oneză· ' ar putea f i numit con
certul de la Ateneu , avind ca invitaţi două nume 
de rezonanţ.ă în arta interpretativă po loneză. Şi nu 
numai atit ; alcătuirea programului a subliniat, prin 
locul important acordat muzicii poloneze, valabili
tatea celor ,1firmate mai sus. ln deschiderea pro
gramului , am ;iscultat, în primă audiţie, Roza, t ' Îlt

turilo r de Kotonski, lucrare simfonică a\"Încl însă 

interesa nte c.1racteristid camerale rezultate din alter
nanta grosimilor orchestrale maxime, a densităţilor 

bine subliniate cu largi pasaje ele soli, inte1·pretatc 
însă fără a presupune brianţ.ă, străluc ire solistică ci 
în direcţia unei discreţii ele autentică natură came
rală. Cu alte cuvinte, piesa se construi eş te din juxta
runerea sec venţelor de tutti pasajelor solistice, pre
ponderenţa expresivă a aceslura din urmă c::infer in-:'1 
lucrării un interesant caracter cameral. 

Inte rpretarea Concertului p entru vioara ş i orches

tră de Szymanovski s -a bucurat, în vers iunea Bar
barei Gorzynska, de m omen te de autentică artă inte1-
pretativă. Expresi\·itatea cin tu lui solistei poloneze ,c 
sprijină îndeosebi pc o ataca re in fo rt. ii a cantil~ne
Ior; cu a lte cuv inte, departe de a fi lipsit ă cl E· 
relief expresiv, ele pregnanţă în alac sau de cotituri 
abrupte în mersul lini ei rnelodice, in te rpretarea 
apare ca Jiincl prezentă, vie (u şor violentă uneori) 
şi, de aceea, rnnvingătoare (mai pu \in convingătoare 

c1 fost interpretarea lucrăr ii oferite în bis - o 
splendidă pagină bachiană). 

fn încheierea conce rtului, am putut asculta o 
versi une bucurindu-se de categorice valenţe expre
sive, a binec un oscutei Simfonii în clo minor de 
Beethoven (despre pericolul :-uneninţîncl capodoperele 
literatur ii mu1.icale de a se demonetiza, devenind 
şlagăre, cu lot ceea ce presupune aceasta ca „sim
plifica.re„ a inte1·pretării , s-a scris frecvent). Art.a 
dirij ora! Z1 a lui Stanislaw Wis locki se distinge prin

tr- o deosebi tă acu ra te ţ e a gC'stul ui. De aceasta s~ 

kagă, nu clir~ct în să , econorni<, de mij loace ca prin

cipiu ele temelie al gesticii dirij orului polonez. Ace le 

c: teva ncsin·. -ro ni zăr i intre sus \inerea tensiun ii ges
tului dirijoral ş i incandescenţa muzicală a orc hes • 

trei (în partea a patra) apar intrucitva ca deven ind 
inerente. Interesant de observat a fost însă faptul că, 
dincolo ele o anumi tă rigiditate (depinde de unghiul 
de abordare, bineîn te-Ies) a nuanţării părţii a doua, 
interpreta rea a excelat prin construcţie, p r in ştiinţa 

rid i cării planurilor orc hestnile în aşa fel incit d in 
asamblarea lor să se nască o formă muzicală per-

fectă, presupu nînd rigiditatea unghiurilor de îmbi

nare ca ::ibligatorie condiţie pentru realizarea rotun

jimii echilibrului arhitectonic, pentru asamblarea 

perfectă a momentului de expresie muzicală în form::i 

ei cea mai potrivită : simfonică. 

Viorrl CREŢU 

Simfonia a V-a de Bruckner 
la Radioteleviziuns 

Paul Popescu continuă ~irul simfoniilor de 
Bruckne r cu cea ele a cincea, una dintre cele m a i 
in ·pirate. IdN'a ciclului simfonic bruckneri,m ar fi 
putut căpă ta aspectul şi importanţa unui e veniment 
dacă nu s-ar fi dilatat prea mult în s pa\.iul a două 
stagi uni. Ar fi putut fi deci un eveniment pentru 
că Paul P opescu reuşeşte să !' E: iclentifj ce în cea mai 
mure măsură cu universul bruclrnerian şi are tot
o,lată capa-: ita tea şi mijloacele ele a-l reînsufleţi 

prin orchestr:1. Di r ijoru l i ş i dezviiluie uimitoare afini
t ă ţi faţă de simfonis mul lui Bruckner, se apropie 
ele acea.stă m U?:idi JXJale mai mult ca de oricare 
alta : aliajul de seni nătate şi tensiune, de simpli
tate melodică (banală adesea) ş i complexitate ar
mon ică şi contrapunctică, aspiraţia spre monumental 
şi sublim (bomb.J.stică u neori ) şi trama pasională 

în acd:i.ş 1 timp, i~1 găsesc ecoul în structura sa 
tem1î::-ramen tal ă. 

!n concert intt'rpre la r.::a Sin;fon iei a V-a a fost o 
n•~1,,it;1 to-r: mai pr in punerea in va l-0:1:·c a trăsăturilor 

vrnint it e ş i pri n infiripare::i trqitata a unui edificiL1 
sonor logic ş i coerent în care fiecare lini,e era gin 
eli t ă in perspectiva întregului (n u numa i a simfoniei). 

Publ k ul est e c1,~ fiecare dată receptiv la astfel 
de reuşi te ca re, deşi n-au ap roape nimic spectaculos 
in ele, gen erează o undă de a ute nticitate lesne 
detec tab ilă; c1p la uzele de la s fi rş i t unificau o mani
fesk1ţ ie spontană deş i numărul spectatorilor nu era, 
cl in păcate , prea mare. 

î n p r ima parte a programuiui , în afara unei tre
ce ri nesemnificative a două părţi (prima ş i ultima) 
din suita Priveliş ti moldo veneşti de Mihail J ora, 
Il inca Dumitrescu a p rezentat Concertul de Haydn; 
aşa cum ne-am aştepta t , solista a ştiut să dea o 
o. nume subs ta nţialitate desenului me lodic haydnian 
in care in terp r eţ ii văd el e cele ma i mul te uri cl oc1!' 
\·;oici un ea şi delicate ţea su t, c,ră, frumoase in si ne 
d;;r gratuite. Repeta.rea f i;1a lului , ca sup liment, ,, 
int [1r it şi cla1ificat această prim[1 impresie. 

Dan SCURTULESCU 
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Ghoorghe Ha/mos , 

In publicaiia Wiener Chopin-Blătter, orga n al 
Societăţii In terna ţionale Chopin din capitala aus
triacă, Ee puteau citi , nu de mult, cuvinte deosebit 
de elogioase ad resate pianistului român Gheorghe 
Halmoş. Ca invitat de onoare a l numitei Societăţi, 

Gheorghe Halmoş a concertat cu mare succes în 
fata publicului vienez determinîndu-1 pe criticul 
Richard A. Prilisauer să note ze : ,, ... după aplauze 
furtunoase s-au mai cîntat d'JUă Mazurci de Chopm 
ş i , ca un cîntec de adio, Preludiul n r. 20 din 
op.28, realiz.at aşa cum rar se poate a uzi ! Mulţumim 

profeso rului Halmoş !" 

Din programul prezentat la Viena alcătuit in 
prima parte, din Passacaglia de Tod~ţă , Sonat~ tn 
Do· major KV 330 de Mozart , Patru Intermezzi, 

op .119 de Brahms, iar în cea de a doua parte din 
lucrări de Chopin, Gheorghe Halmoş a realizat în 
recitalul său de la Ateneul Român cele Patru 

Intermezzi de Brahms la care a adăugat Preludiu, 

Allegro şi Fuga în Do major, în varianta Bach / 
Busoni ş i Sonata în si minor de Liszt. 

Gheorghe Halmoş este un interpret ce imprimă 

cîntului său o notă aparte, determinată ele un 
imens cumul de ştiin ţă , talent ş i sensibilitate. Ca 
de fiecare dată am fos t din n ou captivaţi de per
sona litatea su atî t de deosebit ă . Numele lui Gheor
ghe Halmoş a căpăta t semnificaţii aparte pentru 
toate categonile de ascultători. Pentru cei vîrstnici, 
Gheorghe Halmoş este certitudinea unei deveniri 
"· cărei ascensiune a putut fi urmărită pas cu pas, 
reali zarea un{,r prom isiuni trecu te în fapte prezente. 
Pentru tinerii învă ţăcei ai a rtei sunetului, pianişti 
în p,Jtenţial , vi itori i arti şt i în cel mai complex 
sens al noţiunii , Gheorghe Halmoş este m aestrul 
căuta t a cărui părere are pute re de lege şi greutate 
de sentinţă definitivă . Iar pentru cei foarte tineri , 
Gheorghe Halm o<;; a devenit un ideal rîvnit, de care, 
prin muncă , tinzi mereu să te apropii , o rea lita te 
palpitantă c2 oferă s i guranţa că eforturile, zbuciu
mul, nelinişte,· ~i nesiguranţa inerente începuturilor, 
I rebui e şi pot fi <l epă,ite în drumul către deplina 
realizare. 

L-am cun ,Jscut îndea proape pe Gheorghe Halmoş. 

Pcrsona lila1 ea sa e , te fa scina ntă, interpreta rea sa 
cu c-e reşf,! iar vit.alit ate\l şi puterea de muncă c2-l 
caraderize.ază, impresioneazii. Pentru Gheorghe Hal
m o~ \'la\~ este s in onimă cu pi anul iar oxigenul 
siiU rle fiecare zi este muzi ca. O cultură solidă în 
(k •mcnii extrem ele di verse, însoţită de vasta 'ex
re ric nţă a unei vieţi ele interpret, p ia nist-concertist 
ş i de dascăl , ii oferă artistului şansa unei posibile 

id:mtificări a celor mai ascunse sensuri ale parli

turii pe car '.! o are în faţ ă. Imprimările sale au 

d2venit astă z i adevărate „d0cumente" de referinţă 

î11 ist.oria pian isticii româ neşti. Ne-am convins din 

nou de a:::e,te adevă ruri ascu!tînd cele Patru Inter

m e~z i de Brahms - mai cu seamă pe cele în si şi 

rn i min or , ca ş i min una ta Sunată în si minor de 

Franz Liszt, a cărei aud i ţie a lăsat amintiri de 
neşters. 

In a r ta lui Gheorghe Halmoş se împletesc într-o 
deplină arn10nie şi unitate atit exactitatea dictată 

de respectul deplin faţă de semnul scris cit şi acel 
inefabil, acel „ceva" propriu doar marilor artişti. 

Gheorghe Halmoş este un astfel de artist. Gene
raţiile trecute, cele prezente şi chiar şi cele viitoare 
ştiu bine asta. Adevărat, de cîţiva ani, Gheorghe 
Balmoş a părăsit catedra sa din cadrul Conserva
torului bucureştean. Dar nu şi-a părăsit şi învăţă

ceii, mai exact, aceştia nu l-au părăsit. Sufleteşte, 

ei au răma5 puternic legaţi de fostul lor maestru . 
De fapt, oricine l-a cunoscut pe Gheorghe Halmoş 
doreşte să-l revadă din nou căci clipele petrecute 
în compania sa sint clipe de neuitat. Iar apariţiile 

sale în public, astăzi , din păcate, din ce în ce 
mai rare, sint momente de mare bucur ie pentru 
toţi cei care-l iubesc pe artistul Gheorghe Halmoş. 

Impreună cu aceştia ne alăturăm cronicarului vienez, 
rostind şi noi din suflet acel „Mulţumim, profesor 
Halmoş !". 

Integrala creaţiei camerale 
beethoveniene 

Miercuri , 3 noiembrie, a avut . loc cea de a VIII-a 
seară muzicală din ciclul Integm la creaţiei camerale 
a lui Ludwig van Beethoven în viziunea profesorului 
universitar Zoe Dumitrescu-Buşulenga şi a 
muzicologului Iosif Sava. Am avut deja timpul nece
s,u· a ne famili a riza cu acest gen de manifestări 

muzicale, pregătite de a ltfe l cu minuţiozitate de 
către Iosif Sava, pr in duminicalele sale emisiuni de 
educaţie muzicală. Invitaţiile Euterpei, pe pri
gramul II al postului de Radio-Bucureşti, şi Serata 
muzicală de pe canalul II al Radioteleviziunii 
Române. De multe ori copleşiţi de avalanşa de infor
maţie cuprinsă in emisiunile numite, aveam senti
mentul unei poveri mult prea grele pentru umerii 
unui singur comentator. Şi t o tuşi, Iosif Sava este 
mereu prezent la întîlnirile cu ascultătorii săi -
căci şi-a forma t deja un public ce--1 poate numi, 
pe drept cuvint „al său ", mai mult chiar, iniţiind 

o nouă formulă de educaţie a maselor largi, cu pre
cădere a tinerilor îndrăgosti,ţi ele arta sunetelor, prin 
aceste seri beethoveniene ce au loc sub cupola 
Ateneului Român. Intr-un contact direct de astă 

dată, pe viu, Iosif Sava apare în faţa publicului 
însoţit de un alt mare nume al culturii româneşti 

contemporane - isto ricul literar, profesor universitar 
Zoe Dumitrescu-Buşulenga. Astfel, dintru început, 
sub semnul interferenţei domeniilor, aceste dialoguti 
spontane dar, în culise, atît de minuţios pregătite, 

capătă o no tă aparte, de inedit, de original. 
Pe rsonalitatea profesorului universitar Zoe Dumi
t rescu --Buşulenga este copleşitoare . Cumulul de in
fo rmaţie pe ca re Zoe! Dumitrescu-Buşulenga se 
~tr5.duieşte să-l comunice auditoriului este imens, 
i ci r, în inten (.ia binevoHoare de a spune cit mai mult, 
tempo-ul vo1·birii sale este extrem de rapid. Este 
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foarte greu, uneori practic imposibil, a urmări o 
atare expunere. ce are la bază atît dezinvoltura 
exprimării cit şi o erudiţie şi , în ultimă instanţă. 

un tn.lent cu totul ieşit din comun. Intîlnirea cu o 
aslfel de personalitate este, in acelaşi timp, bine
venită dar şi pericul oasă. Pericul oasă pentru că poate 
inhiba ascultătorul care, str ivii , cu greu se mai 
poate ridica. Binevenită pentru la fe l de posibi-lul 
efect de stimulare, de îndir jire ele a persevera pe 
drumul aspru şi sinuos al cunoaşterii , ce conduce 
ln idea lul pe care-l ai în faţă. Prin întreagă ati
tudinea lor, Zoe Dumitrescu-Bu şulenga, împreună cu 
Iosif Sava vizea ză acest potenţ.ial. Publ icu l 
e:,te considerat clel1berat ca un egal partener de 
discuţi e, atît ele des repetatele cuvi n te, ,,după cum 
şti\.i şi dumneavoastră·' nivelincl prăpastia care, în 
sine, există, in tre scenă şi sală. De la serile beetho
veniene - ce bine ales subiect ele început pentru o 
at are ac (iune muzical-educati\·ă de masă - ple ci 
incitat la studiu , incitat la cunoa:5tere, incitat la 
lectud1. Căc i imen se sint te rito1·iile culturii călr2 

care isluricul lit erar şi muzicologul iţi deschi d 
calea . 

Tratîncl un anulll e sub iect, respecti v o anume 
lucra re din 'iasta creaţie beethovenian ă, com e ntatori; 
înceardt, pe cit posibil, o exhaustivă plasare a sa atit 
în contextu l obiectiv al politicii, psihologiei şi cul
turii timpului în care lucrarea a fost concepută, cit 
şi în paran!etrii subiectivi ai creatorului ei. Cîte\·a 
dintre nenum f1ratele întrebări la care se oferă duble 
răspunsuri date fiind diferitele specialităţ.i ale parte
nerilor de dialog sînt : cinci a compus Beethoven ? 
Ce l-a dete1111inat să compună ? Cum a compus şi 

cc efect a avut respectiva creaţie atit asupra con
temporanilor cit ş i importan (,a ei pentru posteritate . 
ln tr-o singu ră seară s-au pomenit nume de ma r :! 
rezonanţă din istoria culturii mondiale - Goethe, 
Herder. Heine, Socrate, Romain R oll and , Mussct, 
L amartine, F1 eud , Schoppenha uer, Napoleon , Emi
nescu , Cre3ngă , l3yron , în acE:eaşi seară s-a vorbi t 
despre Germania , Franţa, Jlalia , Grecia, Anglia. 
România şi, tot in ace~aşi seară , s -au puiut asculta, 
de astă dată într-o cu to tu l alU1 st,:ire de spird, 
într-o cu totul altii atmusferă pe care o datorăm 

îndrumătorilor noştri întru creaţia beethovenia nă, 

Sonatele pe·1ttru pian in Do major, op .35 „ Waldste in" 
şi în Mi bP.niol. major, op.81 a „Les adieux" în 
două interpretări diametral opuse - Irina Bughi ci 
~i Iosif Ion Prunner. Studentă în anul I la conservatorul 
bucureştean, I rina Bughici a ;,dus pe scenă prospeţi
mea tinere ţii sale, temeinice cu noştinţe muzicale, o 
sens ibilitate cu to tul ieşită din comun şi o tehnică 

ce promite mul t pentru \"iitnrul drumului pe care 
abia l -a în cepu t. Deosebit ele interesant şi ele bine 
venit dialogul iniţiat de Iosif Sava cu inte rpreta 
referitor la mat eria lul tematic cuprins în părţil e 

sonatei ce ;..irma a fi audiată. Ma i pu\in inspirată 

considerăm re ţ inerea interpretei pe scenă, pc tul 
parcursul prezentării (dialogului) ca!·e a durat mai 
mult el e o oră . Credem că obo,e:ila acestei prea 
îndelunga te tensiuni şi - a pus amprenta asup12 
acurate ţii redării. Cit prive.1te muzicalita tea Irine i 
Bughici , putem avea doa r cuvinte de laucl{t. Mai 
t:u S('am ă in pa i lca a III-a " Sona.tei i11 Do ma_1or 
op. 35 .., Walc/. :; tei n·· , pianista a cuce r it prin sono ,·i t,:qi 

de o fineţe a parte. Ceea ce i-a lipsit însă inter
prete i, in m omentul cheie al piesei , a fost \·igoarea. 
Dar, sintem cu totul de acord că , în viitor , ştiinţa , 

tehnira, sensibilit a tea insoţindu-se cu experienţa pc 
care d oar multiple apariţii în public o poate oferi 
şi cu virst.a ce marchează puternic viziunea artis
tică şi Beethoven-ul Irinei Bughici \·a deveni cu 
adevărat Beeth oven ' Un atare exemplu ne-a oferit 
Iosi f Ion Prunner. Vigoarea bărbătească, tipic 
beeth ovenian[1 impetuozitatea prezenţei, clezim·oJtura 
interpretării ne-au determ inat a-i ierta micile im
perfecţiuni tehn ice, ca şi cele citeva neclarităţi in 
eviden ţierea vocilor. Dar, un alt punct de atracţie 

al serilor iniţiate de către muzicologul Iosif Sava, 
sint cu siguranţă prezenţele tinerilor pe podiumul 
ele concert. Dialogul, vizînd iniţial parteneri egali, 
se transformă astfel într-un veritabil dialog al gene
raţiilor. Iar astfel de confruntări (apropieri) au dat 
întotdeauna istoria o confirmă rezultate 
minunate. 

Recitalul violoncelistului 
Aleksandr Rudin 

Cri!tina SARBU 

ln programul de salft era anunţ.ală ca primă piesă 
Sonata de Ce.sar Franck (cea pentru vioară) - o 
ţreşală, fireşte ; în iocul ei, Rudin a cintat Sonata 
ele Francoeu r dar, cu posibilităţi le pe care ni le-a 
arătat în această a doua pie,ă, ar fi putut s-o cinte 
cu uşurinţă p ::! prima. Sunetul său amplu , rotund, 
catifelat ne impr-:,:s i onează clintru început ; ca şi o 
naturaleţe desăvîr:~i t ă a ci:1tu lui . De aici, de la 
d "c:p! ina uşurinţă cu carc -~i stăpîneşte mijloacele, 
a;un g ~ - cu un grad m.01i ., us - la ardoarea cu 
" :t e a ni-cu l c:ază fi o care n <' lă, la pr0mpli tudi nea 
i. :t,rn \.:i rii , Ia virt Luzitatea .s t rălucit oar e . Toate acc;;te 
atri b ·.1te n-.ar fi ele ajuns pentru lipul de interpret 
pe c.ar2-l presup;..inem a fi A leksand r Rudin - in
terpr-::,tul complet - el e nu s- ci r adiiuga muzica litatea 
~i exteriorizarea ci expn: s i v ă, ce vin să desăvir

şe ască ansamblul ele calil[1ţi desc r i~ mai sus. Ca 
exemplu, ne pO;Jl e servi cel m a i b ine partea lenl;1 
clin Sonata nr. 4 de Beetlwven a cărei temă princi
pală se întruchipa in tr-o frază condusă şi finisată 

pină la una din perfecţiunile ei posib il e. Deşi aici 
;ir fi de spus cft Sonata ele Beethove n a fost mai 
puţin reu ş ită , prin compara\ie. Rudin este încă o 
idee prea tînăr, nu „s-a aşezat" ' cu to tul ş i asta 
se vede în Beethoven mai ales. 

Aleksandr Rudin este un fin creator de atmosferă : 
în Sonata de Debussy eta la un registru neaşteptat 

de intim, in care fiecare vo lută se integra într-un 
coerent ed'ificiu s onor. Ardenţa cîntului , vi brato-ul 
int ens, lisau loc aprcape insta ntaneu unei treceri 
pes te note ab ia sug2rnte. 

O placere co lo L"i s tică. c,i p :· ic iozitatea mer idi onal ă 

tipi că , lnngoar2a sau sprinten rn la incisiY.:i se in tre
pă trundeau ) i- ~i .schimb;1u cni.l inuu aspec tul. Sonata 
de Dcbu s.sy se conturează s ub mi na lu i Hucli,1 
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caleidoscopică, alunecoasă cinci crezi că e mai 
precisă, ca un parfum ce adie cînd violent, cînd 
aproape nesimţit. A fost , credem, piesa cea mai pe 
deplin închegată şi cea mai substanţială sub aspecl 
interpretati\'. 

Ceea ce apare interesant la Rudin sînt două trăsă
turi complementare, esenţiale : rigoarea, grija cu 
care pregăteşte o lucrare, grijă mereu prezentă în 
timpul execuţiei - o preocupare artizanală, probi
tatea profesională a artistului - şi filonul emoţional, 
tendinţ.a pasională care-l marchează poate cu priori
t.ate. Dar pe care şi -o ţine mereu în frîu fără a 
da la iveală dedt măsura necesară unei expresivităţi 
care, d eş i vigu roase ş i încă,-cate de patos. d1mîne 
controlabil,î. La o ascultare mai atentă discernem 
ş i o nuanţă senzualistă în modelarea sunetului sau 
în inlonare:t unor intervale (descendente cu pre
cădere), deşi curios, figura sa, privirea nu exprimă 

nimic din toate aces tea, doar concentrarea. Mîinile 
sint ins[1 nerv-oase, suple, cu adevărat vii. 

l n Suita i.tal.ianri ele Strav inski, Rudin ne-a da t 
cite ceva din tot ce ;;im încercat să relevăm pînă 

acum. ln în cheierea prog1·amului ne-a o-fetit o piesă 

d~ pură virtuozitate : Fantezie pe o temă din opera 
,,Cocoşul de au,-" de Rimski-Korsakov - Zimbalist, 
extrem de atrăgătoare de5i muzica în sine nu era 
la ni velul celo1-Jalte luc-răl'i ale serii. Rudin a 
JikuL ri~ipă ele farm ec in fra7,are, de nerv. ele căl 

dură, de u~urinţă şi de o acurateţe de crislal. Piesa 
i se po1:·ive,, perfect. 1-tim suspectat chic1r de u 
inclinaţie spre muzica in care „efectele;; sînt în 
r,rim plan. Dar nu l-am asi::ul(at Bach, Beethoven 
pre.a pu\in, părerea noastră poate fi doar antici pa
tivă. Revenind la o idee anterioară, spunem că 

Rudin este foarte tiM1r dur îl aşteaptă probabil <J 

carieră încununallt de izbînzi . In orice caz, cel 
puţin deucamdată, plăcerea de a-l asculta covîrşeşte 

ori ce analiză nitică s«u ei:;limare a viitorului său 

c1rlistic. Acestea vin după . 

Lid ia Efg:·afova la pian , o distinsă doamnă in 
vîrstă , a încercat să păstreze aceeaşi manieră ca 
a mul t mai tinărului său partener, fără însă să 

reuşea;;că întotdeauna. 

Dan SCU RTU LESCU 

Cvintetul „Oe Jacobijnen " 

Jn ult imii ani, publ icul ele pretutindeni manifest;; 
un inl er<:s lut m a i \·iu pentru muzica unor veacuri 
irnh·pi1rLtle, di n Hen.aştere şi pînă la clasicismul 
1.im pu:·iu . Apar de aceea tot mai frecvent formaţii 

de diferite dimensiuni - de la trio pină la orchestră 
ele cameră - specializate în interpretarea acestui 
gen de muzi ·că. Dincolo ele dive1·siiatea componenţei 
numerice, forrnat iile acestea se diferenţiază şi prin 
inst.rumentul tol06it, un ele recurgînd la instrumentele 
uzuale a le orchestre i simfonice clin zilele noastre, 
a lte ie la instrumente original e clin secolele 
XVII- X\1111 sau la rec"nsl.il.ui ri 111 oden10 a le unor 
in~ trurn en,e de epocă , rn el e pildă Cvintetul belgian 

34 

,, De Jacobijnen", care a susţinut un interesant pro
gram la sala Ateneului. 

Creat relativ recent, in 1!)7!) , Cvintetul „De 
Jacobijnen" a şi inceput să se afirme în viaţa 

muzicală internaţională, obţinînd un prestigios 
premiu I la concursul pent:·u formaţii de muzică 

veche de la St. Hubert. Dar dincolo ele meritele 
personale ale fiecăruia clin muzicienii care alcătuiesc 
acest grup, la succesul lor a contribuit mult şi 

sonoritatea specifică, realizată cu instrumente care 
reproduc cu fideliLate originalele de epocă. Dintre 
cei cinci membri ai formaţiei , Patr ick Beuke!s folo
se5te copia unui flaut de lemn Rottenburgh din 
BruxeIJes, datînd clin l 7cl0, Marcel P onseele copia 
unui oboi de 1€:mn Slanesby d in Lond ra construit 
în acelaşi an , iar Piet Stryckers copia unei v iola 
da gamba frnnceze Coli:hon cu 7 corzi, de la s firş i 

tu l secolului al XVII-iea. Duar Wilfriecl Demo 
cîntă pe un instrument original ele epodi, o vioar:1 
italiană construită ele Cado Giuseppe Teslo1·e, un 
vestit Iulie.- din şcoala milaneză ele la sfirşitul 

secolului al XVII -iea ş i începutu l secolului ni 
XVIII- iea, şcoa lă creată de fraţii Grancino, e levii 
marelui Nicolao Amati din Cremona. Cît despre Guy 
Penson, el f,_1 lmeşte clavecinul pus la dispozi ţ.ie în 
sala de concert în cari? se deplasează grupul. 

Dintru început. Cvartetul pentru flaut, obo i., vioarr'i 
şi continuo în Sol majo,- ele Telemann , compus în 
1733, s-a impus ca un divertisment tipic pentru 
genul de Tafelmusik, practicat cu predi!e{:\ie de 
maestrul ele J.:i Hamburg. Influenţa franceză este 
ac i e\·iclentă , t.onul degajat, elegant, evocînd mai 
degrabă fee l'iile de la VersailJes sau de Ia Sceaux 
ele.cit clima! ul sever al portului nordic german. 
Cele trei instrumente meloclice care \.es această 

tapiserie muzicah1 nu sint desigur cele indicate în 
r,artitura originală, autorul avînd încredere în bu nu l 
gust al interpreţilor, conform obiceiu lui epocii. 
Flautul, oboiu l ş i vioata, folosite de grupul belgian, 
au imprimat lucrării vioiciune şi bună dispoziţie, 

creincl impresia că muzica m· f i fost compusă ieri. 
Au rămas apoi în scen;'\ violonhstul Wilfried Deroo 

şi cuplul ele basso continuo (viola da gamba şi 

clavecin) pentru a interpreta Sonata nr. 6 pentru 
i: ioară şi c,mtinuo în mi minor ele Jean-Marie 
I.eclair, căruia solistul i-a impregnat un dinamism, 
u virtualitate şi o sinceritate a accentelor amint ind 
el e contemporanii italieni ai compozitorului francez, 
in primul rine! ele Vivaldi. !n program a urmat, 
în continuare, chiar Vivaldi, cu al său Concert de 
flaut în Re mc.:jor op.10 nr. 3 „ ll gardelino" 
( Siicletele), în care solistul este de obicei acompaniat, 
clacă nu ele o orchestră de tip simfonic, cel puţ i n 

ele o orches tră de cameră. Aci, însă, acompania
rnen tul s-a redus la un oboi , o vioară, o vi olă da 
gamba ~i un clavecin, ceea ce nu a tulbu.rat prin 
nimic ech ilibrul intre s-olist ~i ansamblu. A fost, 

fără îndoială , cel mai izbutit moment al serii, 

Patrick Beukels parcurgînd partea flautului solo cu 

o e leg1nlă suplă , inlr-un rafinat climat poetic, in 

Lmp ce c\·artelul acompaniator a adoptat tempi de 

o mare ex.:1.ctilale, cu o frazare reţinutii, clasică , clar 

cu întreg „brio'--ul necesar. 
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bupă pauz:'1, Suila nr. 2 pentru vioară, oboi şi 

continuo în La major de Louis Antoine Dornel (din 
Livre de S·ymphonies, 1709) ne-a prilejuit cunoştinţa 
cu un compozitor francez contemporan a l lui Coupe
rin. aut :,r .'.li un or Symphonies care sî nt de fap t 
n,ici suile în t,·io (cum a şi fost intitulată cea de 
faţă). cuprinzî nd o succesiune de dansuri de epocă, 

în cea mai bună tradiţie a lui Lully din \·eacul 
precedC'nt. O Sonată pentru flaut şi continuo -in 
Sol major d e Carl Philipp Emanuel Bach i-a pe1-mis 
din nou lui Patri ck Beuke·ls să-şi valorifice măies

t ri:i ş i simţul stilist ic, mai ales într-un Rondo-Presto 

final , rea li,.at într-un tempu extrem de rapid şi 

totuşi cu o precizie exemplarf1. ln încheiere, Con

certul „a cinque„ în mi minor de Joseph Bodin de 
Boismortie r o permis între;.(ului grup s{1 reînvie 
atmosfera galantă a 1XJcoco-ului, căruia i-a fost de 
nltfe1 dedicat aproape în întregime programul 
acestui grup came ra l belgian. 

Ansamblul balet „ Tanz-Forum " 
din Kăln 

După difer itele ansambluri de ba let contemporan 
din S.U.A., Anglia, Suedia, Belgia etc., grupul 
,.Tanz-Forum" din Kăln ne-cJ prilejuit un prim con
tact la Bucureşti cu reprezen t anţii artei coregrafice 
din R.F. Germania, artă care a luat în anii din urmă 
o dezvoltare spectaculoasă. Astăzi există 40-50 de 
ansambluri ele balet profesioniste vest-germane, din 
care aproximativ 35 ca părţi componente a le unor 
teatre de operă . Sînt, în general, ansambluri de 
mi ci dimensiuni, avînd 20-23 de dansatori, rareori 
30, excepţie făcînd doar trupele Operelor din Ham
burg, MUnchen, Stuttgart (aproape 60) şi „Deutsche 
Oper am R.hein", care prezintă spectacole pentru două 
oraşe înveci nate, Di.isseldorf şi Duisburg (cu 70 ele 
dansatori). Ansambluri specia li zate în baletul con
temporan exi:;tă }a Wupperbl, Breme n, Heidelbe,·g 
şi, mai re::ent , la Osnabri.ick . 

Tn acest context general , ,,T anz- Forum" clin Kăln. 
rn cei 27 de dansatori ai săi, ocupi'\ o pozi\ie 
b ivalentă : este trupa de balet a Operei din K i.i ln , 
pentru care realizează di vertismentele coregrafice din 
spect.acolele repertoriului curc' nt de operă, dar se 
;ifirmă şi independent, ca un ansamblu de balet 
contemporan, oferind seri Stravinski , Bart6k etc. 
la Ktiln ş i în turnee întrep1·inse în întreaga lume. 
De aci derivă şi specificul calificării membri,lor 
grupului, o ca.l ificare dublă , ~ilît în di.recţia baletului. 
clasic, cit şi a celui modern. O altă trăsătură 

specifică a trupei o constitui e şi caracterul ei 
internaţional. La conferinţa ele presă organi zată cu 
prile jul venirii ansamblului in Bucureşti, coregrnful
şef J ochen Ulrich a venit ;nsoţi t ele şapte dansa
tori , pe care ni i-a prezentat ca fiind originari 
c1in Austria, F1·anţa, Suedia , Isl anda, Polonia, S.U.A. 
şi... R.F. Germani::i. Mai exhtă în tn.1pă ş i balerini 
din Anglia, Belgia, Australia şi difel'ite ţări sud
americane. 

Spre deosebire de practica altor ansambluri, în 
care maeslrul de balet imprimă exclus iv propJ:iile 
s a le c0ncepţii coregrqfice tuturor producţiilor , Jochen 
l'lrich nu culti\·ă la „Tanz-Fon11n " stilul său perso
nal (cu exce pţia, desigur. a baletelor a c~1ror core
gra[ie o semneazf1) , preferî ndu -i o l argă deschidere 
spre o diversitate ele stiluri , ceea ce a avut drept 
urmare m ontarea la Koln a un or balete coregrafiate 
cie americanul Glen Tetley, englezul Christoph Bruce, 
olandezul !-bns van Manen etc. 

Pentrn deschiderea spectacolului de la Bu cureşti , 

Jochen Ulri ~h a ales una din coregrat'iile sale p,·o
prii, destin a tâ să înfăţişeze tocmai cli\'ersitatea 
posibilităţilor stilistice ş i tehnice ale dansatorilor 
5ăi. Intitulatu în moci semnifi,cativ Exerciţii pentr•.i 

balerini, lucrarea prezintă , pe parcursul a patru sec
n,nţe, un rezumat a l diferitelor tehnici ele balet. 
de la clasicele salturi şi piruete pînă Ia mişcările 

pline de fantezie şi de dezinvoltur[1 ale coregrafiei 
m oderne, executate atit sofa; tic , cit şi în mi c i 
ansamb luri, cu o impresionant ă vi 1·tuozitate in
dividuală şi colectivă. Pentru sublinierea caracteru
lui neformal al tuturor secvenţelor, costumaţia dansa
torilor (creatii de Sybille Henne) poar t ă pecetea 
cotidianului : fetel e sînt îmbrăcate în rochii înflorate 
de stradă şi pantofi cu toc înalt, ia r băieţi i apar 
în cămă!)i albe, pantaloni negri şi picioarele goale. 
Acest caracter ele aparentă nonşalanţă este accentuat 
şi prin fap tul că băieţii e\· oluează aproape perma
nent cu mîinile în buzunare, ceea ce Ie ş i creeazCi 
o dificultate tehnică în plus. 

Fondul mu zical al secvenţelor este asigurat la pian 
ele către Samuelina Tahija com pozitoare ~i 
pianistă indoneziană, colaboratoare permanentă a 
ansamblului - , care prezintă muzica sa proprie, 
concepută în d eplin acord cu caracterul „de exerci
ţii· ' al dansurilor (pornind ele la simple exerciţ.ii 

pianistice - game, a1·pegii , etc. - ea intercalează 

apoi , pe pat-curs, spirituale aluzii la Chopin sau 
Ia alţi compozitori clasici) şi interpretată cu o 
ctesăvî1-.5 ită tehnică instrumentală. Uneori, ritmica 
a pare întărită de instrumente de percuţie, alteori clin 
difu zoa re lE: să lii răzbat zgom ote stranii, ca de şoapte 

;,au exclamaiii neînţelese, pentru ca. în anumite 
momente, balerinii în ş i şi să emită unele inte1·jec\ii , 
sub liniind cu efect cu lm inaţia unei su it e ele mişcări . 

Intre cele patru secvente f: le baletului se inter
ca lează, ca mici divertismente, evoluţii de solo, duet 
sau mici grupu r i, pentru care pianista recurge la 
piese ele atmosferă braziliană , compuse de Darius 
Milhaud in perio.'.lda anilor 1917-1919, cinel era 
:1taşat culturn l pe lingă Ambasada Franţei ele Ia 
Hio de Janeiro (Amintiri c:îe la Rio, Corcovado, 

Tijuca , Ipane ;na etc.) . 
De.5i „Tanz-Forum·' nu este alcătu it din soli~ti 

şi corp ele ansamblu, dansatorii fiind folosiţi sub 

toate formele, în funcţie de necesităţile coregrafice, 

cîteva personalităti s -au impus totuşi prin fantezia 

şi precizia exerciţ.iilor : Tony Westwoocl, Julie 

Christie, Ha lf Harster, Bruno 

Kuligowski şi surpriză ! 

cunoştinţ.a n oastră m a i recentii 

Ba letului rC'ga J a l Flandrei. 

Jacqui n, Leszek 

Philippe Ta.llard, 

din spectacolele 
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Partea a doua a programului a cup rlns două m o
mente dintr-un întreg spectacol dedicat de „Ta nz
Forum" lui Ku rt Jooss, pionier a l ba le tulu i expre
sionist , cu ocazia îm plinirii a :'iO ele ani ele la 
crearea vesWului balet Masa verde, cu care a venit 
ş: la Bucureşt i în anii '30. Dacă tru pa vădeşte - după 

c:urn ne-a declarat Jochen U lrich influen ţa 

Marthei Graham în tehnica folos i tă, stilul ei con
tinuă însă şi trad iţ i a lui KUI t J ooss . Este ceea ce 
s-a putut constata în baletele Metropola şi Masa 
ve rde, prezentate în coregrafia or i g inală a lui Jooss 
(reconstituită după n ota ţiile 1,ale), în aceea~i sceno
grafie ş i ace leaşi costu me, în tim p ce muzica, 
c· xecută la fel ca acum 50 de an i la două piane 
(Samuelina T c1 h ija şi Hilary Griffiths), este tot aceea 
ele atu nci , a lui Alexandre Tansman (Metropola) s i 
F ritz Cohne (Masa verde) , cu caracte rul e i d esuet, 
dar care nu poate fi desprinsă de coregrafie, de
oarece se cons tit uie intr-un tot unitar cu aceasta. 

Edgar ELIAN 

Cvartetului Conservatorului 
Enescu"din laşi 

Concursul 
„George 

In cadrul concertelo r de ti neret, Filarm oni ca 
„George Enescu" a programat la 23 octombrie în 
sala Studio concertul Cvarte tului Conservatorului 
„George Enescu" din l aşi . Formaţia, laureată cu 
premiul I la concursu l de cvartete studenţeşti de 
la Braşov-1982, se compune clin următorii me mbri : 
Cristina Mondiru - v ioara I , Violeta Delia Gînju -
vioara a !I-a, Laura Nech ita - violf1 si Magdalena 
Cristea - violoncel. 

Programul concertu lui a cup ri ns : Cv artetul 1i·r. 6 

ele Wilhelm B '.?rger, Cv artet·ul „ Ciocîrlia" op.64, nr. 1 

in Re major de Joseph Hayd n ş i Cvartetul î 11 la 

minor op. 29 de Franz Schubert. Sînt, evident, 

lucrări care cer din partea interp reţilor o clesăvîrşită 

preg[1tire teh ni că, o serioasă disciplină de ansamblu 

şi o bună înţelegere a sti lulu i. 

Uni vers ul frăm întat, contorsionat, al mu zicii 
Cvartetului nr. 6 de Wilhelm Berger - lucrare de căpe-

1 enie din creaţ ia camera lă a autoru-lui - a fost 

bine reliefat ele către formaţia conservatorul ui 

ieşean ca şi zonele (nu multe la număr) luminate 

de o t ri stă speranţă, cl in cea ele a doua parte. 

Este o lucrare care presu pune o ca pacitate ele con

strucţie, o fină m înuire a det a liului , o sigură organi 

zare şi foca li zare a sec\·en\elor in vede rea împlini r ii 

form ei ; o formă ce nu se lasă uşor stăpînită , uşor 

comunica tă si înţeleasă . Aportul interpretării este în 

consecinţă salu ta r : înt r-o mare măsură tinerele 

interprete au cl0minat aceastfi muzică. lucru 

revelator pentru tinereţea lor ş i pent ru t raci i

\ i:1 ie.}eană de interpret.a re a mu zic ii ele cameră 
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române.:;ti ş! universale. Da,- ele aici şi pÎnă la 
eta lon ar mai ii ş i paşi ele trecut. 

Devenit lucrare de baraj a Concur,sulu i ele muzică 
ele cameră ele la Braşov , C\'artetul Ciocîrlia de 
Ha,vd n primeşte an de an, de la formaţie la formaţ ie, 

ele la şcoală la şcoaH1 , noi va l enţe interp retative, noi 
surprize, r:oi ele7,amăgiri (uneori). Este acea v ir tualitate 
inepuizab i lă n capodoperei de a genera î n ţelesu ri 

(şi ernri) mereu vii , proaspete, .actuale în orice 
timp şi epocă . Am apreciat fă ră rezerve pasiunea 
tinerelor interprete, elanu l şi tehnicitatea, tonul 
expresiv ş i căldura ta len tul u i a uten tic : ele i radiază 

d easupra oricăror rezerve (m a i mult sau mai puţin) 

scolast ice. (St ilul este de fapt o perpetuă actualizare 
ş i nu un e xponat de muzeu .. ). 

Aceasta s-a putut cu şi mai multă claritate 
evidenţia în interpretarea Cvartetului op.29 în za 
minor ele Schubert, unele abaterile artistice ele la 
norme „i muabile" (pentru cei care, tineri fiind, 
trebuie să creadă în e le, ş i m ai ales în ceea ce 
pri veş t e dinnm'ica şi agogica ), colorau a clesen in
terp re tarea, anume la ncea extrem ele fină zonă în 
care intenţi:.l flu c tuează între sensu ri ascunse, ne
bănuite, a le operei şi „manierismul" unor procedee : 
dilemă rezolv:ită ele la caz la caz. 

Concertul a lăsat tuturor 
aş teptăm cu interes noi le 
formaţii. 

Tineri soli~ti chinezi 

o impresie 
ap::iriţi i ale 

vie, şi 

tinerei 

Nicolae BRINDUŞ 

Pri\·incl templul „No rul verde ·' , a poi muntele 
.,Fîntînii ele jad", contemplîncl cele 111 întruchipări 

a le lui Buellrn clin templul „In ţelepciunii", întot
deauna eşti cuprins de o anumită sen za ţie ele măre

ţie a forţelor umane, a gînclirii care este capabi l ă să 

zămislească frumuseţea parcă el e vis. Poporul chinez, 
cl::lcă ar fi să ne gînclim d oar la inexprimabilele 
sentimente ~u care sînt in vest iţi dragonii sau le ii 
simboli zînd torţa , păsările foe nix simboli zîncl măre

ţia , feric irea si via ta îndelungată. este capabil ele 
rea li zai i imp resionante. particulare înainte ele toate, 
pornind clin cele ma i vechi timpuri şi neobosind 
pină în zilele noastre. Lucirea soarelui atotputernic 
p c> olanel2 smălţu ite în cul ,wi verzi, galbene, sau. 
in o rice c.az, a lte culori v ii de pe acoperişuri. este 
un semn a l acestei putinţe alimentate permane nt 
cu resurse vitale. 

De m ai multe ori am av ut pos ib ilitatea si'i constat 

d eosebit ele serioasa pregţ1tire inst rumentală ş i core

g1 a(ic<'i n tin eri lor interpreti c:are ne-au vizita t ţa ra , 

clar parcă acum sentimentul a fost ş i mai puternic. 

Urm[irincl ţimbalista Qu Bin gxun , ca in terpretă a 

fostiv ului muzical intitulat Munţii Tiansha.n în 

săr bătoare, sau conclucîncl cu cl eo.sebită abili tate 

evol u ţ i a celor patrn colegi ai săi , a m !'ost conv ins 

<.:[1 sîn t martoru l ,mui ve,· il:lbil record, formidabi la 
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interpretă do\'ecltndu-se plină ele virtuozitate 
aria muzkii cînd calde, intime, cinel dezlăn ţuite, cu 
adevărat concert istice. La fel , Zhou Yu ş iYu Qiwei. 
sol işti l::i instrumente vechi cu corzi, denumite arhu 
şi gaohu , cîntau cu multă poezie cit e\'a monumente 
geografice din tara lor. sau ;nscriau în cînt pf1sările 

di n regiun ea K a nl on, de multe ori intonaţiile amin
tindu-n e un fond fo lcloric comun. chiar pentru 
popoare care să l ăşluiesc 1:1 mii ele kil ometri 
d ~părtare. 

Sînt prezente, în cîntul tinerilor in terpre ţi chinezi , 
in acela.5i timp, bucuria vie( ii n oi, hotărîrea ele a 
învinge cu dezinvoltură toate obs tacolele care se 
pot ivi din dife1·ite motive. Ariile lor glisate, transln
ţiile p rac ticate pe instrumente cu sonorităţi mis
terioaS€ (flauţi gravi) alcătuiesc în tota litate o hartă 

muzicală particulară , în care, aşa 

sentimentul tră i niciei , a l încrede rii în 
condiţionată sînt farnri stimulative. 

La fel , dansatorii Shan Ying. Mao 

cum arătam , 

izbînda ne -

Xaochum si 
Zhang Haigang, mînu ind sf1bii , evan iaie, farfur ioa1e 
s;;u mi ci elem ente decorative, s-au făcut purtătorii 
l;ucurie i, a :,>lăcerii aăscute din lucruri mici , aparent 
lipsi te ele însemnătate, vehemenţi în lupta cu ce i 
care d oresc răul , n aturalişti prin costu me. solari 
r,rin mi.şcă l"i. Peşti şori ele aur, figuri de pe frescele 
din grota Dunhuang, micuţa crescător ie de a lbine, 
întoar.cerea <le la cu lesul frun zelor ele duel, această 

întreagă cuprinzătoare a!·ie tematică născută clin 
cotidian şi din basm e1'a slujită cu mullă ingeniozi-
tate, nel ipsind nici u ra, durerea, in tunecarea, pentru 
moment desi gur, încrederea ş i victoria fiind pre
cumpănitoare. 

Pe ntru soliştii voca l i Peng Liya n ş i Chan Cha
chang, înzestraţi cu voci calde, pătrunzătoare, 

pa1·ticula.re •~rau, pe lingă emisia de un anumit gen, 
intimitatea .', i v ioici unea ce s tăteau la baza declara
\ iei ti ne re i fete care-şi cînta drag,ostea brodind 
punguţa de mătase, s imbol al sentimen telor ad inci pe 
care le poartă iubitului, sau care ridicau un veri 
t abil lam ento dedic2t prieteni e i pute rni ce. ins pirate 
din liri ca celebrului poet cl nsic chinez Li Tai Pe. 
Dacă ar t rebui să aleg, din programul art i ştilor 

chinezi, ce rn-a impresionat cel ma i mult, atunci 
aş men ţiona v ibra ţi a cu care au fost interpretate 
partiturile româneş ti Ciocîrl ia, Hora staccato, Mult 
m i - e dragă primăvara ş i 1\-lo ld.ov a m ea. af late in 
repertoriul lor parcă dintotdeauna ş i pentru tot
deaun a, ca un semn al preţuirii recipi-oce, a l 
cunoaşterii profunde ce se poate reali za prin muzică, 

p rin artă. 
Anton DOGARU 

,,/nvita,tiile Euterpei" la un deceniu 
ie exist,n,tă 

!ntre puţinele em1s1un1 longevive, ele radio sau 
de televiziune, ,, Invitaţiile Euterpei •' pa r să aibă un 
loc aparte ; un scurt istoric va f i probabil e locvent. 
P ri m a emisiune este datată 15 noiemb r ie 1972, f iind 
iniţi ată şi real izată de doi dintre ce i m a i cun oscui. i 

şi acti\•i redactori muzicali · T eodora Albescu şi 
losi[ Sava. Colaborarea lor a continuat pînă L1 
13 aprilie H.179 iar de atu nci şi pină în prezent 
em i.si unea r;1mîne in sarcina unui singur aut o r -
I o, if Sava. 

La in ceput e misiunile dumini cale sub genericul 
Euterpei re prezentau in fapt o tatonare a propriului 
profi I, incercînd să devină un radio-progrnm tota l 
în ca re pagini de mu zică simfonică alternau cu 
cele ele operă sau de divertisment, uneori. După 

un a n s-a re levat ideea unei s t ructur i dt1liberat 
educative a emis iunii , păst rîncl dive1-sitatea su biecte
lcr, mai t irziu centrinclu-se asup ra unor teme de 
ordi n estetic ş i filosofie ordonate în cicluri ce revin 
periodic. l ată cîteva : relal ia muzică - fi losof ie, 
m esaj ul soc ir1l educativ a l muzicii , relaţia m uzică -
cunoaşterea artistid1 şi şti inţifi că . semnificaţia unor 
documente muzicale român eşti (un ciclu foarte boga t 
intitulat ,.Documente, confes iuni , relatăr i '") , cont ribu 
ţia un o,· arti!:,t i români la ridicarea muzicii rom â 
ne5ti, mari personalităţi componis tice si inlerpretati\·e 
ş.:1.111.cl. , ,Inv it a ţiile Euterpei· ' fol oseşle uriaşe le re 
;:crve ale fonotecii rnclio, pline de su1·prize cînd 
ai rfibdarea s i dorin(a ele a cău ta , şi ca re rămînc 

pare-se im,pu12abilă. 

Despre această emisiune s -au expri mat păreri din 
cele ma i clivE-rsE - crilice sau laudati\·e (m ai ales în 
ul timul timp) - ele către oamenii ele şt i inţă, litera ţi , 

oam eni de artă etc. şi cele m a i puţine d e către 

mu zic ien i. I s-a repro.5at în pri m u l rî nd volumul 
prea m are .al textului vorbi t în dau n a celui mu zica l 
~i chiar ideea comentariului în s ine, pretinzîndu-se 
că muzica nu are nevoie de exp li caţi i . Fireşte 

această prem i să e fa lsă pină la un punct, uitînclu-se 
deasemenea d i , . Invitaţiile Euterpei" erau şi sî n t o 
tribună ele la care se pledează pentru atragerea 
oameni lor cf1t re mu zică. Să adm item că mulţ i di n tre 
aceştia. indiferent ele p rofesi a lor, şi-au format 
educaţia muz i cală prin emisiunea pe care o ani versăm 
ac um ş i că datorită ei au devenit m eloman i fideli, ş i 

c îşligul în acest sens ni se pare ele cea mai m are 
importan ţ ă. P entru unii chia r „Inv i la ţ.iil e Euterpei·· 
s înt prietenul pe care-l aştepţ i o s;1ptămînă întreagii 
(Radu Cosaşu în .,Contemporan ul " ) - ceea ce poate 
fi la uda cea mai rîvnită a unui realizator ele 
emis iuni şi , pe de altă parte, o mărturie a valorii 
e i in t rin seci. 

Pe baza acestei experien ţe de zece ani, Ios if Sava 
a putut concepe serialul Serntelo r muzi cal e la te le
viziu ne : exti nderea aceluiaşi gen de preocupări în 
domeniul vizua lului ş i a l noilor resurse filmografice, 
im·itarea un or personalităţi ale cultu r ii româneş \i 

la incitante co locvii , l ărgind considerabil posibili 
tăţi l e de impact asupra pu blicului ; şi totu ş i „In vita
(iile Euterpei " î ş i p[LStrează devotaţi i să i ascu llMor i 
ş i constituie o emi s iune a l cărui vi itor rămîne 

d eschis. 

Iosif Sm·a ::i primit pentru aces te două emisiuni 
p1emi ul de \ muzico logie a l Uniunii compozitorilor, 
deci şi o recl~aştere oficială, dup:1 cea a publicului, 
mult m ai spontan în aprecieri. 
Fără a putea intra , măcar sumar, în ana liza 

em is iun ilor „ I m·ilaţiilor Euterpei". a idei lor pe care 
!t• vehicul enz,1 şi a pregnanţ.e i lor mu zicologice, ne 

37 
https://biblioteca-digitala.ro



rămîne doar posibilitatea de a remarca neobişnuita lor 
uudienţă, foarte rar întîlnită în orice alt profil radio
fonic, şi rolul lor determinant în propagarea 
muzic.ii şi mai ales în apărarea ei împotriva mini
malizării - voite sau nu - in con~tiinţa epocii. 

Pent ru eforturile, pentru căutările, pentru inspira
ţia pe care le implică susţinerea unei astfel de 
emisiuni săptămînale timp de un deceniu, îl stimăm 

pe losit Sava, pen tru ardoarea cu care menţine 

mereu viu idealul marii muzici în speranţa unei 
lumi mai înţelepte şi prin muzică - , îl admirăm 
fără reZL'rve. 

Dan SCURTULESCU 

Prime audl,til 

In viaţa muzicală clujeană două prime audiţii au 
atras în mod deosebit atenţia: Simfonia a II-a de 
\'asile Herman şi Prel11diu şi Canon de Hans Peter 
Turk. Interpretată de Orr:hestra simfonică a 
Filarmonicii de Stat din Cluj-Napoca dirijată ele 
Baria Andreescu, Simfonia a II-a de Vasile Herman 
continuă şirul unor lucrări ale compozitorului clu
.kan, care constituie, am putea spune, o nouă etapă 
în modul de \'alorificare a materialului de pro
\·enienţă folclorică. Drumul de la Simfonia I (1976) 
p1nă la cea Je a doua si mfonie (1980) este fructificat 
prin Cvartetul de coarde nr. 2, Paleomusica şi 

Neanes. Vasile Herman are preferinţe pentru au
tenticitate, în sensul acesta urmărind nu numai 
txtragerea d~ formule me.lodice şi r itmice din folclor, 
dar şi recompunerea lor într-un spaţiu în care 
traseele sonore pornesc ş i ajung prin confluenţă să 

dezvăluie noi resurse expresive ale melosului popu
lat·. ln cazul Simfoniei a II-a , compozitorul clujean 
preia o serie de celule din folclot'Ul Huedinului iar 
recompunerea lor este inclu ·o: ă într-un proces de 
abstractizare ce permite a pune în evidenţă evoluţia 
gîndirii mu zicale a compozitorului. Precizarea 
aceasta o considerăm de cea mai mare importanţ~'.t 

pentru o mare parte din lucrările lui Vasile Herman 
clin ultima perioadă , filiaţia folclorică, fără a se 
confunda cu c-it::itul în adevăratul sens al cuvîntu!ui , 
fundamentează stilistic şi relevă mecanismul ele 
făurire a materiei sonore într-un spirit ce se vrea 
organic ş i procesual românesc. Aceasta chiar dacii. 
tehnica de elaborare face :ipel la construcţii clin 
cele mai raLnate. Simfonia ,i II-a poate fi tipică în 
acest sens. Alături de :.iutenticitate, Vasile Herman 
adu ce prin formă anumite „permanenţe" , care 
departe de a fi tipare s chema!i,ce, articulează muzica 
în contururi ce org,rnizează c-urgere:.i fonică. 

Cele cinci păr\i ale simfoniei - Canon (în sensul 
eti mologic c1 l cuvintului, de regulă sau succesiune 
rigur0.'lsă) , Ant'istrofa, Diacroaia, Rhytmos-Me los şi 

Epoda. sînt în fapt ipos taze ale fonie i. Acest mod 
ele a privi materialul sonor, C'Jntinuă ş i perfecţ ioneazC1 

anumite p.roct-dee fapt ce ne permite a-l recunoaşte 

pe Vasile Herman compozitorul prin modali tăţi 

specifice. 
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Orchestra F il arm onicii de Stat din Cluj-Napoca. 
a tălmăcit prin intermediul dirijorului Horia Andre
escu mul te din valenţele expresive ale lucrării. In 
acest sens, clarita tea expunerilm· tematice, urmări

rea su btilă ,, dezvoltării nucleelor temc1tice cit şi 

dozarea d ensi tăţilor fonice şi coloristice au fost cali
tăţi incont.esta bile ale interp1·etării. 

Lucra ,eci Preludiu si Canon pentru 12 instrumente 
de coarele de Hans Peter Turk a fost interpretat ă 

de Orchestr"1 de cameră „Dinu Lipatti·' a Conserva
to l'-ului „G. Dima" clin Cluj-Napoca dirijată de 
Barbu Cas iu. Pred ispoz iţia compozitorului pentru 
construcţia ordonată a materi nlului sonor este numai 
o Latură, fir esc evidentă, a creaţiei lui H.P. Turk. 
Procedeele componistice folosite, clasice sau deve nite 
cl asice ii d~u prilejul compozitorului ele a se 
manifesta liber în sensul în care neces ităţile spiri
tuale interioare dev in mobiluri d e reconsiderare a 
sensibilităţii. Asistăm în aces t caz la o inovaţie 

autentică a structurii formelor, latu rile permanente 
ale acestora, ca de exemplu în canon (mişcarea în 
sens retrograd) nefiind mecanisme închise ci autenti
fică sensuri expresive cu nuanţe noi. Asa se explică 
şi procede-ul dezvoltării unei singure configuraţii 

annonice (terţcvartul minor) din Pre/ udiu în care 
irnritmia de?.văluie tenta recitativică. Astfel de co
nexiuni pot fi urmărite şi în dinamica fol osită, 

mişcarea în sens retrograd, permanenţă a polifoniei, 
compoz itoru l o reactivează printr-o interesantă 

mutaţie procedw·ală, sensurile inverse ale planurilor 
dinamice aduc următoarea stratificare : crescendoului 
din dux îi corespunde un descrescendo în comes şi 

invers, sau densităţii unui cluster îi corespunde un 
unison. Procedeele asigură astfel atît „cont inuumul" 
necesar oricăre i creaţii valoroase cît şi un contrast 
care aucli toru lui îi poate sugera reactic, prin analogii, 
sonorităţi apropiate de lumea unor transfigurări alt! 
etosului popu lar, chiar dacă intuiţia compozitorului 
nu se destăinuie şi tematic. Credem că în cazul lui 
H.P. Turk cu ultima lucrare asistăm la o fază de 
experimenl'are a unor noi corelaţii în planul pro
cedeelor muzicale care îşi caută şi găsesc noi resurse 
expres ive într-un veşmînt propriu legat de a,,pira
\iile sufleteşti ale compozitornlui. 

Emiliu DRAGEA 

------ - ·---

,,Nu./ bai 1" 

Este salutar un act ele curaj profesional ca , într-un 
oraş fCtră tradiţie în cl .Jmeniul revistei , cum este 
Bc:iia-Mare,. sfi se nască prin muncă, seriozitate, 
blent şi perseverenţă , într-un timp relativ scurt, un 
wuamblu care si1 depăşea,că aşteptările în domeniu , 
c:,re s[1 hfrunte dil'icultăţile şi s:l se confrunte cu 
m.arile scene ale genului. 

Desigur este fual'le meritorie ini\ic1liva băimărean;)., 

asa cum m eritorie este şi partitura scriitoricească ş i 

n,uzi cală a spectacolului, pr-in aportul cuplului Mihai 
Maximilian-Vasile Veselovschi , întărit prin ani de 
atîte:1 fructoase colaborări, la care se adaugă talentul 
ş i stilul ant renant nl întregului ansamblu , bine 
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sudat prin tinere[-::a ş i devotamentul pentru muzică, 

dans, cuplet. 
Spectaco lul Nu-i bai!, semnat de cuplul de autori 

mai sus amintiţi şi prezentat de Teatrul Dramatic 
- Sec ţia Estradă din Baia-Ma re. aflat în turneu 
în capita l ă, a adus în peisajul vieţi i artistice bucu
reştene clipe de \·ervi't şi bună dispoz iţi e. 

l nte rp,eţii de muzică uşoară Doina Cris tina Ma ri n 
(cu mişcarea scenică tinerească, ampl ă, rirt.mată , cu 
linia clară a voci i în piese cu aranj ament orchestral 
plăcut), Adriana Cucu (cu reale calităţi scenice) . 
Bebe Andercău (cu 'cădită inclinaţie spre !~mele 
m elod icc pline de sensibilitate), sau Gheorghe Bon
drea (cu \·oce cult i vată, caldă, plină), care rei a ve
chil e, dar mereu proaspetele teme ale lango u! 1Ji , au fo st 
acompania ţ i de grupul vocal feminin bine armonizat. 
ale că rui reale calităţi de can to, teahu şi mi şcare 

scenică s-au doved it cu prisosi nţă în întregul 
spectacol. 

Prologul spectacolului , prezentat de Magdalena Ion 
cu vivaci tnte, pune accente sa tir ice problemelor care 
se ce r tratate chiar ş i în fraza şarjantii a revble i. 

Scurtele momente de teatru umoristic, ,, I ntoarccrca 
fiul ui· ', ,,Telefonul· ' , l- au det-il~at pe Paul Tala5m.:in 
ca un ver itabi l actor de comedie, cu ta lent ~i fan te
zie scenică. 

Omogen itatea actoricească a ceki m.:1i mari părţi 

tlin ansamblu s-a dovedit din plin în sceneta 
„Nunta·' , cu puternice accente satirice adresate 
modului mer.::ant-il şi denaturat de a trata frumoasel e 
şi ti-adi ·ţionalele obiceiuri de nuntă, scenetă care 
aduce ~i citeva idei interesante de compoz;i\ ie ş i 

scenografie. 
Cu cert.itudine, trupa de bale t s -a relie fat ca un 

exemplu de muncă complext1 în domeniul re vis tei. 
într-o adevărnt[t incursiune în lumea ete rnului \'a l.s, 
a m uzicii şi st ilului Beatles, sau in parodia western 
(de ce oare se apelează mereu lu această su rsă1, 

în care ~un a\·ut plăcerea unei secvenţe french
can-can de bu n ă cal itate, precum ş i a fu lclorn lui 
pe teme m oderne. 

Epilogul .. revbtei·' aduce un plus de prospeţi.n~ 

şi tinereţe, o i nv it a ţi e la jocurile de iarnă ale copil?\
ri e.i , la dTume\ie şi voioş i e, un elogiu adus zonei c1 

c ăror mesageri interpreţi i au fos t. 
Este de sublmiat cit har ex is tă în aceşti tine ri 

;;rliş ti , pentru că ei dedamă cu acec;:i~ i d ezin voltură 
cu care dansează , prezi n tă, cintă. 

O adevărată surpri ză , corpul de balet, plin d ~ 
culoare, sau soliştii cu . , şcoală·' a dansului modern, 
ca Bogdan Dorin, cu perspective în cariera pe care 
a ales-o, sau realele calităţi scenice ale lui 1-:1 ideg 
Laszlo, sa u c„1liUiţ i ele coregraf a le lui Papp Zollan 

Aranjamentele muzicale, ca şi piesele de bună 

calitate muzicală ale orchestrei condusă de Ivan 
Fekete, nece~ilă însă şi o estetică vestimenta ră mai 
adecvată , de o a nume omogenitate şi sobrietate, chiar 
dacă este spectacol de revistă. 

Trebuie spuse citeva cuvinte ş i despre decorun le 
lu i Mii-cca 1v:atcaboj i - simple clar ele bun gust. 

Ca orice .. exp lorare·' a unui nou drum. ansa mblul 
arc micile lui carenţe. micile lui ezitări, sau inegali
tă ţi , pc care desigur t impul şi munca, cu a lte cuvi nte 
experien\.a ~i df1rni1 ~'a 
cu cer li tudi ne. 

profesiona l ă Ic vo r înv in ge 
Ştefan Ct1răpănccanu 

Deschiderea stagiunii la Filarmonica 
,,Banatul" 

Dacă O!kra. Română clin Timişoara şi-a deschis 
stagiunea cu baletul „Pti n( şi cerşetor ·' de Lauren\.iu 
P ro fet.a , a. cărui p remieră a a vut loc în iunie, 
Filarm onica de Stat „Banatul" ne-a oferit în des
chide-rea stagiunii o altă lucrare românească pe care 
melomanii au a preciat-o încă de la prima ei audiţie 

clin 1977 : oratoriul Cîntarca străbunilor de Remus 
Georgescu . 

Reunind un ansamblu orchestra l amplu seconda!. 
de corul mixt şi cu aportul soliştilor ş i al recitatori
lor, comp,JZ it.orul, dirijorul şi directoru l fil armonicii , 
Remus Georgescu a găsit o rezolvare fericită a mo
me ntului ina ugural. Mesajul oratorului , cu a lui pro
funzime ce porneşte de la obi rş ia îndepă rtată a 

poporului nostru ~i evorînd ră6col i to1· m omentele el e 
cumpăn[1 ale is toriei spre a cu lmina în acel Imn 
ware1ui tle maximă ac tualitate, este semnificarea 
hiruinţei, împlinirii care a fost clădit ă pc suferi nţe . 

Impunătoarei fresce vocal-s imfonice, în care pe 
lin gă orc hestră au avut un aport ci nsiclera bi l ati t 
coru l pregăti t de Diodor Nicoară cit ~i sol i ştii 

Virgin ia Manu şi flautista Ioana Mogo~ precum şi 

recitatori i Larisa Stase-Mureşan şi Sinka Karoly, 
i-au urmat cloui:i opus-uri din literatura universală, 

a mbele ele mare p opularitate. 
Co11 ce rtitl pcntrll v ioa ră ele MendelS6ohn-

Eart holcly a avu t ca protagon is t pe artistul emerit 
Ştefa n Ruha, c:1re a accent.u :1t !aluri le sentimenta le 
,:le 1x1:·titurii romanticului german. Păcat că o 
ceda.re în \·iva(· i'atca tcm pilor părţilor ext reme a 
ştii,bit din iJ1canclesct: n ţa lor. 

P.2nlru or:::hestră , Tabl oll ri 1c d i nt.r -o expoziţi. e de 
M .. •.ssorgski-Ravel au f'onstil uit afirmarea calităţilor 

ind ividuale şi cok .·tin: 3Je instrumentişti lor. Sub 
bagh-~ia sev eră şi µrec is{1 a maestrului Georgescu. 
Ta blo urile au f ·,J t rig,Hl'S recons titui le mu zical, 
,-~- ;->} 'iDJ fiecare specificul ~i scmnificaîia atît de 
bine s,: !·prin.;2 ele compozitor. 

Ca timp, reunirea acest.or t rei luc-r:) r i într-un cvn
cert a depăşi t cu mul t. cele două o rc obi ~nuit e dar 
la început d e stagiune. cind publi cu l esk foarte dori-
1ur de a ascul1~1 muzică şi cinci ~i interpretări le 

cc,respund ex igenţe.lor lui, ace,h,ta a dus la augmen
tarea sărbătore.;cului din debutul şirul ui de con-:erte 
ale Filarmonicii. 

Damia.n VULPI': 

Stagiuni camerale 
--------------------

In co la bo rare cu 2ihrm<Jnica .,George Enesc u" 
~1 cu Pal ... tul Culturii clin FitC',li , Uniunea comJ){JLi
ll.ti·ih•r a in i\1:-it in ultimii 2 a ni o stagiune cam~ral.1 
în orn,ul-;;.«zclă . meni tă a prezenta iubito rilor de 
11·.uzicC! c:ult(1 ca pocl op<.-1 c a1,: li tera tur ii un ivc,·sa lc 
~ l rumirne:;, l i ele gen în i nterpretări din cde mai 
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alese. Astfel, in concertul inaugural al celei de a 
3-c1 stc1giuni de concerte vocal-instrumentale, în faţa 

unui public entuziast de melomani, şi-au dat con
cursul violonistului Avy Abramovici şi mezzosopran:~ 
l'vhrtha Kessler, acompaniaţi la pian de JOS€f Ion 
Prunner. 

Programul a debutat cu Chaconna de Vitali , in
terpretată de violonistul Avy Abramovici şi pianistul 
Josef Ion Prunner care i-au evidenţ.iat cu măiestrie 

substanţa muzicală trednd prin periplu1ile varia
ţionale cu o desăvirşită siguranţă. A fost 
un moment de autentică trăire muzicală anun\înd 
un concert de excepţie. Acesta a continuat cu trei 
lieduri din literatura preclasică (Carissimi, De Luca 
şi Domenico Scarlatti) în interpretarea Ma.rtheî 
Ke6sler, care, o dată în plus, şi-a afirmat deplina 
afinitate faţă de această perioadă a istoriei muzicii 
vocale. Atît liedurile italiew~ cit şi cele 2 arii de 
Hi;ndel ce au U1mat au oferit asistenţei momente 
de încintare comparabile doar cu Sonata în mi minor 
de Mozart K.V.304 in interpretare.1 lui Avy Abramo
vici şi Io.sef Ion Punner şi a Sonatei, op.BI a - ,,Les 
Adieux" de Beethoven, solist tînărul pianist. Capo
dopere ale literaturii muzicale:> universale în inter
pretări remarcabile. .'\m audiat în continuare 
muzică de Constantin Silvestri ( Piesă de concert 
pentru pi.in), Ştefan Niculescu ( Edws pentru vioară 

solo), lieduri de Diamandi Ghcciu , Tib-eriu Bredi
ceanu şi George Enescu. Un dialog al muzicii româ
neşti cu capodopera univ2rsab spre deplina sa.tisfac
ţie a tuturor celor prezenţi la un recital de înaltă 

ţinută. 

Sub c1celea~i auspicii la 1 noiembrie a avut loc 
la Slooozia un concert cameral susţinut de violo -· 
nistul Mihai Constantinescu şi flautistul Virgi 1 
Frincu. acompaniaţi la pian de Nicolae Licareţ. 

Solişti de frunte ai Fi.Jannonidi „George Enescu", 
ei au okrit publicului tînăr, deja format şi educat 
în spirilul muzicii culte de cele două stagiuni came
ra.le anterioare. un concert ce a cuprins lucrări 

de Giovanm Platti. Mozart, Poulenc, Va.si,le Filip, 
Mircea Chiriac şi George Enescu. 
Frumuseţ€a tonului şi sobrietatea stilistică. atit de 

evidente :n interpretările violonistului Mihai Cons
tantinescu. s au afirmat cu prisosinţă în cele două 

lucrări (Sonata în mi minor K.V. 304 ele Mozart şi 

Poemul de Vasile Filip) prezentate publicului. Este 
îndeosebi in atenţia organizatorilor acestui ciclu de 
cnncerte cam c' rale - patronat cu deosebită grijă de 
organele locale - de a se antrena în această acţiune 

de cultură ~i culturalizare pl'imele forţe artistice ale 

ţ5ni. O tradiţ.ie care. clupă cum ştim, se naşte în 

fiecare zi şi se î nce!;)ţeneşte prin consecvenţă. In 

in terpretarea de acelaşi înalt nivel artist.ic, a flau

tistului Virgil Frîncu şi a pianistului Nicolae Licareţ 

,1111 audi,1! în contimwre Sonata ele Giovanni Plalti, 

Epila./a,n de Mircea Chiriac (ce muzică distinsă '.), 

40 

S1Jn(l.ta de Francisc Poulenc şi, in încheierea pro
gramului, Cantabile şi Presto de George Enescu. A 
fost un concert reuşit care şi-a împlinit rolul 
cultural major spre cinstea celor ce l-au slujit cu 
dărui•re şi competenţ.ă. 

N.B. 

„Carmen" la Teatrul Muzical din 
Bra~ov 

După Opera R-0mană din Bucureşti, iată că şi 

Teatrul Muzical din Braşov ne oferă o premieră 

Carmen. Cu un grup restdns de solişti - care 
practică totodată şi genul operetei -, o orchestră , 

un cor şi un balet de mici dimensiuni, teatrul a 
rPuşit totuşi să realizeze un spectacol pe măsura 

cerinţelor complexe ale partiturii lui Bizet, cac1 
Carmen este deopotrivă o operă cu multe ansambluri, 
cu multă mişcare scenică, şi cu eroi principali care 
parcurg situaţii dramatice de o mare diversitate. 

Succesul a fost, in primul rinei, al regiei. Carmen 
Dobrescu a izbutit să creez2, în condiţiile date, o 
imagine de neincetat{1 forfote~, in mijlocul căreia 

evoluează eroii imaginuţi de nuvela lui Prosper 
Merimee şi cei adăugaţi de libretiştii Meilhac şi 

Halevy. In acelaşi timp, regia a accentuat trăsă

turile de caracter ale personajelor principale, îndru
mîndu-i pe interpreţii rolurilor respective în acest 
sens şi indicîndu-le mişcarea adecvată. 

Realizarea solistică cea mai apropia!{! de exi
genţele vocale şi dramaturgice ale rolurilor a fost 
aceea a mezzo-sopranei Eugs2nia Voinescu în Carmen, 
seducătoare fără vulgaritate în actul I, plină de 
viaţă şi antren în scena din tavernă, în timp ce 
în actul III „aria cărţilur;; i-a prilejuit o interpretare 
de mare forţă dramatică. Partenerul ei, tenorul 
Anton Alexandru, a fost un Don Jose echilibrat, 
ptedominant liric, cu un registru acut sigur şi o 
dicţiune de mare claritat.c (de altfel, grija pentru 
inteligibilitatea textului a fost, în mod lăudabil, 

în atenţia majorităţii interpreţilor). lnfrunt.area finală 
a celor doi eroi, în actul IV, soldată de acea.stă 

dată cu uciderea lui Carmen cu un foc de pistol, 
nu s-a 1·idicat însă la înălţimea restului operei, cei 
doi cintăreţi neavînd forţa de convingere necesară 

rdiefării veridice a conflictului ;,,juns la apogeu. 
în Micaela, soprana Elena Şerban-Szigeti a fost 

muzicală, sinceră, deşi cu unele accente dramatice 
nu tocmai adecvate caracterului personajului. Exce
lent, cuplul Frasquit.a-Mercedes (Liliana Dumitra
che-Mioa1-a Cinauleţ), mai ales în trio-ul din 
actul III , realizat cu o deplină precizie şi cu sub
linie1ea clară a deosebirii lor de poziţii faţă de 
C;;rmen. In toreadorul Escamillo, Ioan Soanea 
- oa.spete de la Opera Română din Ia.şi - nu ni 
sa părut în forma sa vocală obişnuită. In nota nece
sară, Jean Penciu (Dan cai rn), Valentin Popescu 
(Remendaclo) şi Gab1·iel Oan:'i (Morales). 

ln Carmen, se fol=~le, conform tradiţiei , muzica 
lui Bizet pentru Arle:c:iana ca suport orchestral al 
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baletului din actul IV, un mic di vertisment, destinat 
să creeze o atmosferă de destindere, faţă de care 
concluzia dramatică a operei .să apară şi mai 
contrastantă. Dacă insă acest divertisment capătă o 
extindere exagerată, dramaturgia se diluează tocmai 
dnd este pe punctul de a atinge punctul culminant. 
Este tocmai :::eea ce se intîmplă în spectacolul de la 
Bl'a,5(JV. 

Un important cîştig pentru Ca,,rmen ii reprezintă 

prezenţa la pupitru a lu i Petre Sbârcea, experimentat 
şi talentat dirijor de operă, în p rezent p1im şef de 
orchestră şi director al Filarmonicii din Sibiu. 
Invitat la Teatrul Muzica l din Braşov să asigure 
întreaga pregăti re muzicală şi apoi conducerea pre
mierei şi a tuturor spectacolelor următoare, Petre 
Sbâ1·cea a doved it o dată mai mult respectul său 

deplin faţă de partitură, curăţind interpretarea 
orchestrală de zgura „pompierismelor" atît de uzuale 
~i creînd un adevărat spectacol de operă de cameră . 

In acelaşi timp, el a urmărit cu consecvenţă ca 
gl„surile ele pe scenă 5ă fie percepute clar din sală, 

neacoperite de sonorită ţile exagerate ale orchestrei 
din fosă. Rea lizarea muzicală a devenit de ac€€a, 
datorită lui Petre Sbârcea, una clin ca lităţile majore 
ale spectacolului. 

Edgar ELIAN 

Deschidere de stagiune 
la Filarmonica „Oltenia" 

Sîmbătă 9 oct-0mbrie, Filarmonica „Oltenia" şi-a 
deschis stagiunea, la sediu, după un turneu el :! o 
lună în Italia. Peste tot pe unde a concertat, Ja 
Roma, Palenno, La'iina , Taonnina, Siracusa şi -n 

diferite alte localităţi de pe litoral, orchestra sim
fonică a filarmonicii, dirijată de Teodor Costin , a 
repurtat succese de răsunet. 

Turneul s-a încheiat cu un festiva.I muzical 13. 
Benevento, ' lingă Napoli, unde corul şi orchestra 
filarmonicii , laureate a Festivalului Naţional ,.Cîn
tarea României ·' , au interpretat Simfonia a I X-a de 
Beethoven în prezenţa a peste 3000 de auditori. 

La realizarea succesului şi-au dat contribuţi a 

soliştii Emilia Petrescu, Martha Kec;s:ler, Florin 
Diaconescu ş i Pompei Hărăşteanu, precum şi diri
jorul corului, Alexandru Racu. 

!n timpul turneului, orchestra a concertat ş i sub 
bagheta unor dirijori italieni : Claudio de! Prato, 
Ott.avio Ziino, Giuseppe Gigeîa, Giuseppe Raffa ş i 
Angelo Faia. 

Toate concertele a u avut loc în aer liber, in 
sp.!endicle amfiteatre romane, unde s-au auzit ~i 
eflu \ii le muzki i rom :îneşt i , prezentîndu-se citeva 
pi ese înt re care menţionăm Hora staccato de G rigo-

raş Dinicu ş i Rapsod.ia I de ConsLantin I3-obescu. 

Peste tot mu Zica românească s-a bucurat de o ca ld ă 

primi re d in parte.ci ent:1ziastul ui public italian , care 

a răspl ă tit pe mesagerii olten i cu vi i apl a uze. 

Concertul inaugu ral, care prefa ţează noua stagiune 
muzicală , a avut la pupitrul di djoral pe Andreas 
Wilhelm din Republi.ca Democrată Germană şi ca 
wlistă pe Lili a na Ciulei-Atanasiu . 
Tinăru l dirijor Andreas Wilhelm a absolv it Con

s-ervatorul Carl Maria von Weber din Drescla în 1970. 
Pregătirea muzicală o datorează unor 
m a rcante din (ara sa : p rof. Andor 
Rucker (flaut) şi Neuhaus (dirijat). 
i nele.plineşte funcţia de prim d irij or 

personalită ţi 

(pian), prof. 
Actualmente 

al Teatrului 
liric din B rnndemburg. A întreprins turnee de con 
certe în Ungaria, BulgaTia, Poloni a , Cehoslovacia. 

Distins muzician , aflat pentru prima oară la 
pupitrul simfonicu lu i din Bănie, a impresionat prin 
claritatea gestic ii , muzicalit.ate, rafi nament şi dozarea 
sonorităţilor , atît in Rapsodia a II-a in Re major 
de George Enescu, cit mai ales in Simfonia a II -a 
el~ Brahms, unde dirijorul a desprins sensurile parti
turii, dind o tălmăcire discu rsulu i muzical plină de 
măreţie şi expresivitate. 

Solista concertului, Lilia na Ciulei-Atanasiu, a 
strălucit in Conce rtul nr. 2 pentru vioa ră şi orches
tră de Wieniawski ca ~i în a lte evoluţii pe estrada 
filarmonicii noast1·e ; 5i ele data aceasta, tînăra v iolo-
nislă a confirmat cc1 1it ăţi lc sale interpretative : 
supleţe, tehnică , accente vi b ran te, ton cald i;.i de 
bună ca litat':!. stăpinirea superioară a meşteşugului. 

A cucerit auditoriul mai ales in pasajele ca nt.abile, 
dcmonstrînd ina lta clas{t a şcolii româneşti de inter
pret.are viol onistică. Prin as tfel de virtu(.i arcuşul 

sau atrage, cucereşte , emoţionează. 

Orchestra s-a situat la înălţimea interpretării atî t 
in concertul de W1eniawski , cit şi-n restul pro
gramulu i. 

Boris CHELARU 

Festivalul coral mineresc „Freamătul 

adincului" dJ la Petrila 

Drag01Stea pentru arta ~orală a minerilor din 
'Valea Jiului este astăzi cunoscuta şi preţuită d e 
toţi m elomanii din ţara noastră , care urmăresc cu 
\ 'ie emoţie efortul continuu a l ce lor ce, cu destvinică 
bărbăţie, scot din subteran s îmburele dătă tor de 
l umină şi căldură . Ca simbol al acestui grandios 
p!·ogram de muncă şi „freamăt" a l adincului , iniţia

t.orii primului festi val coral mineresc, Consiliul 
orăşenesc el e educaţi e politică şi cultură sociahstă şi 

Con,,iliul 0răşenesc a l Sindicatelor Petrila, cu spriji 
nul organelor de partid loca le şi al Comitetului 
.iudeţ.ean pen tru cu ltură şi educaţie sociali stă Hune
cioara, a u făcut ca în zi ua de 3 octombrie 1982 să 

răsune la Petril a acordurile primei ediţii, avînd 
drept obiectiv stimularea creaţ iei corale cu tematică 

minerească şi interpreLarea ei . Totodată, prima 
ed iţie a acestui festi\·a! a fost închinată sărbătoririi 

semicentenarului cor ulu i „ F:·eamătuJ adî ncului ·' din 
Petrila , in semn ele omagiu pent !·u bogata lui act ivi 
tate cu ltura l -artist i că si pentru p res tigiul de care se 
l.iucu1 · ă în l.11·ga mi ~c:.1 re a !·listic ."1 ele amatori d in 
\arft. 
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besfăşurat sub emblema marelui festi val naţional 

„Cîntarea României", festivalul ·de la Pelrila s-a 
bucurat de - prezenţa a numeroase formaţii corale din 
Judeţul Hunedoara cit :,i din judeţele învecinate . 
• Turiul festivalu-lui, alcătuit din compozitorii Mircea 
Neagu, Constantin Romaşcanu, . George Derieţeanu 

şi Iowm Miclea, a urmărit cu interes şi satisfacţie 

evoluţia celor 12 · formaţii corale prezente pe scena 
festivalului, găzduit cu generozitate de reîntineritul 
Ciub ·al Sindicatelor din Petrila. 

Const-ituit ca · o veritabilă tnirecere intre coruri, 
festivalul de la Petrila a îrrregistrat la prima lui 
ediţie prezenţa şi participairea unor formaţii corale 
de prestigiu cum sînt : Corul Clubului ·minier Ocna 
de · fier, din judeţul Caiaş-Severin, (dirijor N. Petri
şor) ; Corul mixt clin Ghelari , (dirijor M. Dîrvă) ; 
Corul Sindicatului !nvăţ.ărnint Lupeni, (dirijor 
C. Vadim) ; Corul !ntrep1inderii de construcţii hidro
tehnice Rîmnicu Vilcea, (dirijor Gh. Stratulat) ; Corul 
Sindicatefor din Vulcani - mixt şi bărbătesc ·
(dirijor D. Petre şi F. Atila) ; Corul 
Intreprinderii miniere din Motru, judeţul Gorj ; 
Corul Int~·eprinderii miniere Barza, judeţul 

Hunedoara, (dirijor E. Mărgineanu) ; Grupul 
coral cameiral al Casei de Cultură a Sindicatelor 
Petroşani, (dirijor, A. Schveitzer) ; Corul de -tineret 
al Intreprinderii ele utilaj minier -clin Petroşani , (cliri-

* 
Sărbătmirea, la 2 octombriE: 1982, a celor cinci 

decenii de existenţă a corului „Freamătul adîncului", 
•al minerilor • din oraşu l Petrila, a constituit un în
semnat even.iment artistic în viaţa cultut·ală a Văii 

Jiului. 

Constituit în anul" 1032, corul mineresc din PetrHa 
a înregistra t" pe parcur~,ul primei jumătăţi de veac 
o prezenţă continuă în miş,::area artistică de ama
tori a judeţului şi a ţurii, fiind distins cu însemnate 
premii şi clistinc(.ii jud"ţene şi naţionale la diferite 

jor, V. Ureche) şi Corul bărbătesc „Freamătul 

aclincului" din Petrila, formaţia gazdă, sub conduce
rea dirijorului Vladimir Ureche, care a încheiiat 
răsunător şi amplu spectacolul din cadrul festivalului 
coral Petrilean. 

Repertor iul fonnaţiilor participant..e la festival a 
cuprins lucrări 1·eprez.entative di.n creaţia corală 
românească, cu precădere contemporană. aparţini~d 

unor compozitori ca : I.D. Chire.scu, N. Ursu, N. 
Lu ng.u, . Gh. Dumitrescu, R. Paladi, Gh. Bazavan, 
M. Neagu, · C. Romaşcanu, V. Timiş, L. Paceag, 
G. Grigofiu, I. Miclea, S. Păutza, I. Njcorescu, 
J. Birtalan, D. Munteanu şi alţii . 

. Apreciind ţinuta formaţiilor participante şi pentru 
stimularea activităţii corale a acestora în viitor, 
juriul festivalu1ui a acordat corurilor şi dirijorilor 
acestora numeroase diplome de participare şi pa-rti
turi muzicale din partea Uniunii compozitorilor şi 

muzicologilor, şi din padea Comitetului pentru cul
tură şi educaţie socialistă aJ. judeţului Hunedoara. 

Se poate afirma în concluzie că bilanţul primei 
ediţii a festivalului coral mineresc „Freamătul 

adîncului" de la Petrila din oct.:imbr,ie 1982 a în
registrat un însemnat succes pentru arta oora lă 

românească destinată minerilor din Valea Jiului, şi 

se speră în ridicarea ei la Yiitoarele ediţii pe noi 
trepte de afirmare pe plan interpretativ. 

concursuri şi festivaluri corale; la care a participat 
cu o· consecvenţă demnă de toată lauda. Evoluîncl de 
mai bine ele un sfert de secol sub conducerea diri
jorală a inimosului ş i talentatului animator Vladimir 
UJ·eche, formaţia corală bărbătească de azi, a mineri-
101· petrileni, se mîndreşl€ la sărbătoarea celor 50 de 
ani de existenţă cu un rodnic bilanţ artistic, unanim 
recunoscut de toate fonirile de specialitate. Obţine-

1ea locului I şi a titlului ele laureat la cea de a 
treia ediţie a Festi valului Naţional „Cîntarea Româ
ni ei", din anul 1981, a constituit un succes de răsunet 
cc1re a aşezat acest cor definitiv în rîndul formaţiilor 
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fruntaşe i tl c t t1rii. fap t ce a rZ1spLtit cum se cu\'Îne 
nobila pa siune penhu arta nn1zical;1 a lu crător il o1· 

clin adincuri. 
Pregi\lit(1 cum se cu\·ine. această [n1moasă ani,·er

sare a fost ono rată de pre:,:enţa unor personalitC1ti 
de prestigiu clin CCES ~i ICED. Uniunea General:~1 
a Sinclic.atelor clin R omânia, Uniunea compozitorilll:
şi muzicologilo r (reprezent c1t[1 ele compozilmii: Mirc,:•,1 

Ne•agu . Cunsl.intin R-orna<;;canu, George De rieţeanu :~1 
l ovan M iclea) alMuri el e or g:inelc d." sl,1t. de partid. 
ele sindical ş i cullurI1 ,1le judeţului Huned oara, al e 
Municipiului Petro,;;ani. <1le 01·a sului ş i Intreprinderii 
miniere Petrila. care au cin stit cum se cu,·ine acest 
important evenim en t cultural clin Valea Jiului. 

Pentrn a în cununa sărbătoreşte această manifes-

tare, Comilelul orăşenesc rle partid d in Petrila şi 

conclucerEa minei au asigurat cu sprijin material 

[:cţiunea ele modernizare a Clubului Sindicalului, în -

n ob ilat cu alens[1 fantezie artisticf1 prin apt>rtul de 

nepreţuit al sculptornlui amator Ladislau Schmidt 

din Jcirnlitatt-. recunoscut pentru orig inalitat eD. 

tnlentL1lu i său . 

R edeschickrea fei;t1\· ă a acestui ck osebit de frumo., 

lăcaş de cultură a dublat - prin semnificaţia lui 

majoră - sărbătoarea corului pc care îl patronează , 

amplificînd astfel evenimentul în conştiin(a publicu

lu i pelri l ean prezent la această solemnf1 manifest:1re 

artistică. 

Programul ele aniversare a corului s-a deschis cu 

Cîntec de u rare pent ru Preşedintele ţării , urma t d e 

piesa Nor0c bun ele Gh. Danga, ambele executate 

de formaţia s[1 rbătorită. Au urmat apoi, mai multe 

cu,·intări ele salut şi r,prec iere la adresa corului 

,,Fream[1tul aelîncu l ui", din partea prima rului oraşu

l u i Petrila, a Co:11itetului Jud eţ.ea n ele partid Hune

doa r a, a preşedintelui Comi tetului Si ndi catu lui mi

ner ilor clin Petrila. (to\·. Belu Ioan, membrn al coru 

lui), cuvîntul clir·ij orului formapei , Vladimir Ureche, 

ş i al uncJr m embri ai cornlui care, în finalul cuvînlu 

lui lor, p ropun expedierea unei telegrame rle mulţu

mire şi recunoştinţă Primul ui Miner al ((1rii. t o\'ară

şul Ni colae Ceauşescu, pentrn condiţiile mi nu11n t0 

ci e muncă şi via\f1 de care se bucură azi muncitmii 

din aclîncuri ai Văii .Jiului. După citirea şi aprnbarca 

le:-dului telegramei, s0lemnitatea a continuat cu 

inmînai·ea unEi Diplome de onoare şi a .un_e i Medalii 

clin pa rtea Consiliului Culturii şi Educaţiei Socia

l iste şi a Institutului Cenlral de Etnografie ~i 

Dialectologie, instituţ i i reprezentate de compozitorul 

l\lircea Neagu, care a roslit cu ace.st prilej un 

vibrant şi emoţ i onant cuvînl de salut cornlui 

s[1rbătorit. Un moment aparte l-a constituit în acest 

cadru , întnînarea unei Diplome ele onoare şi a unei 

cupe de crista l , alături ele numeroase partituri muzi

Cc1le şi discuri , din partea . Uniunii compozitorilor 

şi muzicologi lor, a preşedintelui ei Nicol ae Călinoiu , 

prin compozitorul George Derie\e::rnu, ca o rectt
n c,aşlere a prestigiului de care se bucuri't formaţia 

corală în marca miscare adistică ele amatori clin 
ţilJ'ă. 

In partea a cl oua a manif'esUirii. corn! si1rbăt.orit 

a prezentat un b o~at ~i \',1l'iat program de cîntece 
clin creaţ i a n oastră co rală clasic ă ~i contemporană. 

ce a c11prins lucrări ele I. Vidu. D.G. Kiriac. A. Bena, 
Gh. Baza\·an. M. Nc:igu, C. Romasranu , ŞI. Andronic 
şi G. Grigoriu. 

Interpretate cu cl[1rnire ~i c{lldurf1, cu patosul 
a1·Je l'ilor li'wnlricc, :-ii frearn{itului din aclîncuri de 
inimi, p'l·ogramul coral bărbiites ::: a răsunat amplu 

ş i expresi\', creîncl în sufletele ascultătorilor adevi'1-
raLe m omente ele emoţie artistică. 

Subliniem faptul că un rol însemnat în evoluţia 

artistid1 a formatiei l-a avut dirij orul şi animatorul 
său Vladimir Ureche, care cu pricepere şi talent 
a cucerit. simţirea şi interesul coriştilor, cît şi a 
publicului numeros şi î nclrăgr.1s tit de muzică p rezent 
în sală. 

In înclwierea programu lui artisHc, ca un omagiu 
adus cornlui minerilor din Petri-la. două formaţii de 
anntori din l oca li tate, aE1turi de Ansamblu l „ Haţe

gana·' clin Hunedoc1ra, au susţinut un variat pro 
gram ele cîntece ş i darisuri, cu care au împo<lobit 
s ia-bâtoreş le această însemnati'1 mr,nifei;tare arti.<;tică. 

Iovan MICLEA 

Săptămina orădeană a muzicii, 
edi,tia a li-a 

î nccpîncl cl in toamna anului 1981, la Oradea, 
Ct'ntru de vechi tradiţii cult-urale si cu o el'ervescentr1 
1·iată muzicală în prezent. se orga nizează o ,.să ptă

minCi a muzicii". între 4 şi 11 odombrie curent s-a 
d ::s fă şurnt airj cea ele a 11-a ediţie :1 acestei necesare 
s,-, rbători a artei sunetelor. 

D:1că pl'ima ediţie a „Săptămînii orădene u muzi
ci i". cea ele anul trecut, se rezumase în general la 
for( :c- l e artistice l oca l e, ed iţ ia ele c·ur încl încheiată a 

rounit . ansambluri ele pl'estigiu ca şi formaţii cit' 

prim l'ang din \arZ1. ·1 reunii, ,1,, .1scrnenc·a, solişti 

~i clirij ori ele noloritate, rom[1n i ~i din străinătate. 

In consecin\ă, plusul în ce priveşte pal'l ic iparea -,i, 

implicit, caliIatca concertdor şi spectacolelor recen

ki ediţii. a înrîurit într-o mai mare măsură şi publi 

cu l. destinatarul ele drept - a l ace.slei suite ele 

manifestări. 

Ecli(ia a II-a a „S[1pt[11nînii orădene a muzicii ·' a 

cl c•butat luni, 4 octombrie, cu un deosebit de i zbut it 

concert simfonic, -eveniment l a c.are şi-au dat con

cursu l meritoriu violonistul clujean Ştefan Ruha, 

dirijorul de • excepţiona lă efi<:: ienţ.ă la pupitru 

Cristian Mandeal ş i , nu în ultimul rînd , orchestrn 

d:n Or,ldea. Am pulul urmăl' i a ş '.ld.nl', in interpretări 
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de aleasă fadură Uve r tura de concert de Enescu , 
surprinzător de bine asimilată de către ansamblul 
simfonic local, apoi o strălucitoare versiune a Simfo
niei spaniole de Laio şi. poate cea ma i convingătoare 
recompunere sub aspe~tut re;:ilizării orchestrale din 
acea se:.iră , Simfonia a IX-a de Şostakovici. 

Şirul manifestărilor prilejuite d e „Săptămîna" 

orădeană s-a închei,at tot printr-un concert simfonic, 
C€1 de la 11 octombrie, concer t ca re i-a avut ca 
protagonişti pe tinărut violoncelist cehoslovac Daniel 
\/ eis, soli st .:u excepţi ::male disponibilităţi , abs olven t 
al conservatorului din Moscova, 5i pe dirijorul oră

dean de intinsă experienţă Miron Raţiu. Concert1d 
1Jlntru violoncel şi orchestră in si minor de Dvorak, 
Salbă - vaviaţiuni simfonice pentru orchestră de Liviu 
Comes şi Simfonia fantastică de Berlioz au alcătuit 

programul acestui simfonic, de asemenea izbutit. 
Muzica de cameră a avut o pondere considerabil ă 

în economia manifestărilor la care ne referim. Am 
avut şanse să ascultăm la Oradea două remarcabile 
cvartete de coarde. Miercuri , G octombrie, am urmă
rit concertul Cvartetului „ Voces" din Iaşi , o forma 
ţie cu un palmares impre.;;i.onant, alcătuită din 
instrumentişt i de cea mai severă şcoală şi care, 
împreună, se constituie într--un organism perfect 
omogenizat cu intenţii impecabil sincronizate. In 
tălmăcirea acestor valo ros i muzicieni am savurat 
n •1-siuni de referinţă a le unor crea ţii cum sînt Jocu~·i 
ele S. Păutza, Cvartetul nr. 5 de D. Bughi ci ş i admira
bil limpezit pînă în cel mai subtile de talii, C-i:artetu! 
ÎF. Sol major op.22 nr. 2 de Enescu. 

Excelente impresii a lăsat, la rîn.dul său, şi 

Cvartetul „Pro camera" din Cluj-Napoca. Ildik6 
Ranyai, Grigore Botar, Nicolae Banyai şi Adalbert 
'l'ărăk abordează cu aceeaşi dezinvoltură creaţii de 
L. Meţianu (Cvartetul nr. 1) , Haydn (Cvartetul 
nr. 51) şi Bart6k (Ci,artetul nr. 5), rigoarea muzi
cală a interpretărilor , ct;scipliria muzicală inclividuahi 
şi de formaţie evidenţiindu-s e ci e la un capăt la 
altul al programului. 

Pe violonistul Andrei Agoston şi pe pianistul 
Ferdinand Weis îi uneşte, în pofida diferenţei de 
vîrstă şi de experienţă concertis t ică, vocaţia pentru 
genul camer::il. Muzicieni de cea mai exigentă forma
ţie. cei doi instrumentişti clujeni alcătuiesc un cuplu 
c:u multe afinităţi, inte rpretările lor întîlnindu-se Ja 
înâlţim ea unei superioare profesionalităţi , dar şi la 
t:ea a autenticei vibraţii emoţionate. Ne-au dovedit-o 
în Impresii din copilărie de Enescu în Sonata a II-a 
în La major ele Bach, în Sonata în sol m'inor de 

Schubert, in Sonata în Re major de Beethoven ~i 

în Adagio de l(odâly. 

tn limitele genului cameral putem co nsidera şi 

concertul a cappelta susţinut duminică, 10 ctom

t!ie, în frumoasa sal ă ele la Muzeul Ţării Crişui-i

lor ele către corala „ Camerata Felix", concert care, 

pe lingă multiple alte calităţi , o are şi pe aceea. 

de a fi colorat, de a fi diversificat şirul momentelor 

concertante ale „Săptămînii·' prin implicarea vocalu

lui. In programul varia~ ş i complex al acestei 

apreciate formaţii , laureat{t a ediţiilor II şi III ale 

F'e.stivalului naţional „Cinlarea Românie i" şi a 
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Festi valului corai „C. P orumbescu '' -Suceava, 1980, au 
figurat lucrări de C. Andrei, D. Buciu, A. Bena, 
Fr. Hubic, T. Jarda, V. T imaru, M. Neagu, J. Brahms, 
PI. Ceaikovski , H.L. Hass!er, Z. Kodâly, O. Lassus, 
G.P. da Palestrina, H. Purcell, A. ScandellL 
V.I. Şebatin. 

Printre manifes•trările de cea mai largă audienţă se 
numara t otodată spectacolul de balet ,,Enesciana" 
realizat de ansamblul Operei Române din Cluj
Napoca şi spectacolul cu Rigoletto de Verdi al 
Operei Maghiare din acelaşi centru. 

Avînd ca pretext sonor muzica din Poema română 
5; clin Simfonia a III-a ale marelui nostru muzician 
„ Enesciana" , acest spectacol de ridicată valoare 
artistică , a adus în faţa publicului imagini de reală 

forţă de sugestie. limbajul coregrafic preponderent 
clasi c conceput de Va sile Solomon (cel care sem
ntază şi regia, dealtfel) ca şi scenografia, economi
coasă, dar ele impecabil bun gust, a tui Silviu 
Bogdan potenţînd prin mijloace specifice sensurile 
muzicii şi evidenţiind disponibilul artistic al an.sam-
1.Jlului de balet, in frunte cu soliştii L1tcia Cristolo
veantt, Valeria Gherghel, Dan Sas şi Adrian Mureşan. 

Reprezentaţia cu Rigoletto a pus în lumină. o dată 
în plus, marea dragoste !")entru operă a publicului 
din .)raclea. Sala Teatrului, devenită neîncăpătoare 

v ineri , 8 octombrie, a g::,zcluit, prin urmare, un 
.spectacol mult aşteptat , bine închegat chiar în con
diţii de turneu ; o anume economie, poate chiar o 
notă ele cenuşiu a scenografiei neimpietîncl , în fond, 
\'aloarea muzicală a spect:icolului. Se cuvine a fi 
evidenţiată în mod special disciplina şi supleţea 

orchestrei, sever controlată de la pupitru de către 

dirijorul Hinr·y Bela, ia1· în ce-i priveşte pe protago
nişti, am remarcat cu derl/iebire interpretarea de 
revelatoare sensibilitate 5i veridicitate a rolului 
Rigoletto de către baritonu l Fogel Ladislau. 

ln afara concertelor ~i spectacolelor aminti te, la 
Oradea a fost organizat, în contextul „Săptămînii 

muzical e", şi un foarte instructiv simpozion cu 
t ::ma : Aspecte actuale ale activităţii de culegere şi 

valorificare a cîntec11lui popular. Din partea Uniu
nii Compozitorilor la acest simpozion au participat 
prin semnificative contribuţii compozitorii Vinicius 
Grefiens şi Dan Buciu. 

Avram GEOLDEŞ 

IN ME MORI AM 

Maria JBritza 

Brno, unele Maria J e ritza s-a născut în 1887, se 
mai numea acum un veac Bri.inn, a.,a cum Jeritza 
puda încă numele civil ne Jedlitzka . O carierfl 
uibuloasă, înc:epută în eorul Operei din Mi.inchen 
ş1 încheiată pe scena Metropolitanului din New York, 
a făcut din ea o artistă celebră, un fel de etalon 
pentru aprecierea valorii artiştilor lirici din prima 
jumătate a acestui v eac. Glasul, jocul de scenă, 

intensitatea comunicării emoţiei artistice au iscat în 
public ş i critici un entuziasm care evoca marile seri 
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de operă din Italia lui Rossini. Bellini, Donizetti. 
A fost pare-se, ultima clntăreaţ.ă căreia admiratorii 
i- au deshămat caii ele la trăsură ducînd--0 în alai, 
de la teatru la hotel , pe sub platanii Ringului vienez. 

Sînt nenumă,rate episoade emoţionante şi amu
zante relatate de artista insaş1 clin cariera ei. 
Sunlight and Song, memoriile publicate în 1924 la 
New York, evocă doar în parte un drum marcat 
de succese neîntrerupte în o perele lui Wagner, Ver-cli , 
Gounod , Puccini. Maria Jeritza a tri umfat deopotrivă 
în toate, fie ca Tosca, Turandot sau Minnie din 
Fiica vestului sălbatic, i' ie ca Eisa din Lohengrin 
1,au Salomeea clin opera omonimă a lui Richard 
Strauss. Avea un registru uimitor, asemănător cu 
al Haricl~i Dai-clee, clntind cu aceeaşi uşurinţă 

partidele ele mezzosporană , cu daruri actoriceşti 

excepţionale. In biografiile pe care i le-au consacrat 
auto rii vienezi Marcel P,rawy si Robert Wer ba sînt 
pagini semănînd cu pove~tile miraculoase : săli în 
tregi ridicate spontan în pi cioare, oameni pl îngînd 
de emoţie, ploaie de trandafiri ]:ci ieşirea pe portiţa 

din dos a Operei din Viena, de care Je ritza a 
rămas ataşată prin amintirea de neuitat a succeselor 
sale uni ce. 

Succesele Madei J eritza s-au repetat, fireşte, 

&idoma şi la Metropol itanul newyorkez. Pentru publi
cul american ea întruchipa, in urmă cu o jumătate 
d€- secol, însăşi noţiunea de divă, ele primadonă , 

de vedet ă. !n spectacolele cintate peste ocean. ac
centul cădea mereu şi exclusiv doar pe ea, inci t 
şi-a pus în umbră partenerii , deşi ei se chemau 
cînd Enrico Caruso, ci nci Titt.a Ruffo. Cu toate că 

uimea ş i ins pira admiraţie, stîrnind urale, parcă nu 
era ca la Viena, unde o seară de operă nu este doar 
e venimen t artistic şi monden, ci mai este şi o sărbă
toare a artei, festin repetat de fiecare dată cu ace
eaşi emoţie, un ritual si-un cult oficiate cu deopo
trivă dăruire. 

De asta s-a s im\i t Jeri tza legată cu a rta şi cu 
fiinţ.a sa de Viena, metropolă pr in excelenţă a muzi
cii - chiar după ce strălucirea ei pă.lise catastrofal 
în lips uril e ş i confuzia provocate de primul război 

rr.ondial. A ş i cont ribuit, cu întreaga energie ş i cu 
tot talentul ei un ic, la restabil irea renumelui de 

----------- -------------

Agendă interna,tlonală 

e In luna odombrie, nu puţine au fost ziarele 
în care se ad uce un ultim omagiu faţă de doi mari 
Dr ti şti care s-au stins : tenorul Mario d el Monaco 
şi pianistu.I Glenn Gould. Iată cîteva rînduri din 
cotid ia nul vienez KURIER despre primul amintit : 
,,o stea fixă pe firmamentu l scenei lirice italiene" , 
„adevăratul Othello a l lumii", ,,un vulcan " , ,,u n 
cîntăreţ al posibili tăţllor tota le" , sînt doar cîtev::i 
din superlativele cu care se comentează personalita
tea celui „care pe lingă fundamentu.I baritonal a l 
glasului său a dispus de o stră lucire minunatii 
t t> noral[\ şi de o forţă ele expres ie de maximă autentici-

oraş al muzicii pe care capitala Austriei Îl pien:luse 
brusc la începutul deceniului al treilea. Cu toate că 
a fost legată printr-un contract strălucit de Met ro
politan, între 1921 ş i 19;~2, s-a înapoiat an de an 
acasă , unde a cîntat serii lungi de spectacole în 
atmosfera incandescentă a unor triumfuri fără ega l. 

Maria Jerit1.a a îmbinat armonios calit ăţile vocale 
cu talentul dramatic, incit nu s-a mu.lţumit să-5i 

cînte doar rolurile, ci le-a şi trăit , cu o intensitate 
rar întîlnită pe scenele muzicale. Iată de ce Puccini 
a compus Turandot cu l{îndul la ea, de ce Richard 
Strauss i-:. cled icat rolu l titular d in Femeia Jărâ 

umbră, de ce Korngold a an1t-o mereu în faţă în 
timp ce sc ria Die tote Sta ri t, a l c:ărui principal rol 
feminin l-a cîntat la premiera vieneză. 

Admir;.ţia şi preţuirea compozitorilor au fost , aşa
dar, la fel ele m.ari ca şi a le critici lor. odată ce 
artista menţinea conti nuu spectacolele ei într-o ra
dioasă tensiu r,e. Peste toa te apariţiile ei trecea suflul 
pasiona t al mu zi cii, a l dragostei de artă , al respectu
lui faţă de ea. 
După o carieră construită pe dimens iunile gigan

tismului modern în artă, Mari.a Jeritza •- o admi
rabilă interpretă, care împletea ştiin ţa cu emoţia , 

puterea de evocare cu aceea de încîntare, preocupată 

mereu nu doar de valorile intrinseci ale tonurilor. 
ci ş i de expresia ce se obtine pcin trăirea lor - a 
c:ăutat să fie utilă artiştilor tineri , pentru care a 
înfiinţat burse, concursuri, premii , prilejuri neaştep

tate de afirmare. După ultimul război, ea s-a înt ors 
la Viena ca să ajute la reconstruirea Operei de Sta t 
incencliată de bombe. A mobilizat bani ş i energie , 
ba a mai ş i cîntat, în pragul vînstei de şaizeci d e 
an i, la Volksoper şi la Theater an cler Wien . Publi 
cul austriac a avut prilejul s-o ,revad ă de 
aştă dată pentru ultima oară pe primadona 

adula(ă , pe această „DLL~e a teat rului de operf1· ' , 

care s -a stins la New York in toiul verii '82, avînd 

peste nouăzeci ş i cinci ele an i ,i un t recut cu 

~are s-ar mulţum i nu u na, ci zeci de cîntăreţe de 

operă dintre cele mai mari. 

George SBARCEA 

tate şi vigoare". ln aceeaş i publicaţie, Walter 
Gurtelschmied despre Glenn Gould : ,,Gould a spart 
toa te norme le uzua lului , atît cele de interpretare cît 
şi cele privind activitatea concertistică. Sînt mulţi 

c€i ca re au încercat să-l înţ.eleagă, care l-au adulat, 
care l-au a.5ezat între mai-marii pianului. Dar ci'l 
PL;\in tot at iţia l-au di spreţuit, au luat lucrurile în 
usor ş i l-au numit chiar şa rlatan . Azi se poate 
spune că Glenn Gould a fost primul no nconformis t 
între marii pianişti. Şi în ori ce caz, unul care atunci 
cinel s-a săturat ele viaţa concertistică bîntuită de 
spiritul mercanti,J, s-<1 retras între cei patru pereţi 

ai să i pent ru a face numai şi numai muz i că· ' . 

P rezent în ultima vreme în viaţ.a muzicală doar cu 
înregistrări pe disc, la radio, prin texte publicate 
despre muzi că , Gou ld rămint' în me moria multora ca 
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cel care, dincolo ele orice arn<lem i.sm sau lradi\îe, a 
găsit, de pildă, pentru sonatele lui Mozart „tempi 
cu to tul dlferiţi ·', după cum în abordania multor 
p.::igini pi.anistice a fost „un călător însingurat în 
t r-ale genului " . Despre acelaşi Gould, în LE MONDE, 
sub semnătura lui Ger,trd Conde : ,,un muzician 
dincolo de orice normă" , care a numărat doar 9 ani 
de c"a r ieră în faţa publi::ului (1955-1964) pentru ca 
apoi, preocupat pină la obsesie ele r<?alizarea unor 
înregistrări absolut fidele intenţiilor sale arli ,5tice, 
să-ş i consacre timpul si e insu ~i ş i microfo:rnelor. 

e In Republica Democrat;i Germană seria con
Cf-rtelor cu participare internaţională, BEROLINA, se 
bucură de o mare aderenţă de public, fiind de 
altminteri transmise in direct de Radiodifu ziunea 
germană. lată ce a declarat Rolf K'r,ikow. 
organizatorul ac;,stora : ,, în ciclul ele concerte orga
niz~t ş i prezentat de mine din anul l!l64 încoace, 
am av ut prilejul ca clin ţara dumneavoastră să aduc 
i n faţa melomanilo1· noştri aproape 90 ( !) de artişti care 
.iu pus în e\·idenţf1 în.altul ni 1•el al muzicii şi culturii 
din Români a, mai ale.<; prin prezentarea unor creaţii 

româneşti care - în cazul unor fragmente din 
operele lirice - au prilejuit un contact cu istoria 
acestei ţări. Poate şi datorită unor repetate includeri 
în programele noastre a Rapsodiilor enesciene, aces
tea au devenit un bun spi ritual şi al melomanilor 
noştri, precum s-a întîmplat şi cu lu crr1rile unor 
compozitori germani la dumneavoaslră. ' · 

e Premiera „Iclomeneo" ele la Metropolitan New 
York este comentată de Walter Gurtelschmied în 
ziaru l KURIER sub un titlu cure vorbeşte de ln 
sine : ,, Plictiseală cultivată". La pupitru s-a aflat 
reputatul James Levine, despre care cronicarul 
spune : ,,Pus în fa\a unei orch e-s tre care nu e el e 
prim rang, el a ap:1rut complet demitizat ; a 1~1.sat 
orchestra să cinte fad , cu tempi dezlănţuiţi, cu 
articulări superficiale, totul intr-o dinamică ni vela
toare ... Ca atare succe.<;ele sale salzburgheze se dato
i·ează mai degrabă filarmonic ii clin Viena decît artei 
lui". Regia semnată ele Jean Pierre Ponelle este 
socotită o „copie a mont,1rii sale de la ZLirich, fării. 

a atinge însă acesaşi mim1ţi oasă împletire a muzicii 
cu acţiunea". Şi fa\ă de Luei.ano Pavarotti severul 
GLir te lschmied are rezerve .ws\inînd că n-ar fi în 
st il m ozartian. Se bucură de elogii integrnle doar 
două artiste: Il eana Cotruba.) (Ilia) şi Frerlerica va n 
Sl:ade (Idamente). 

e La Bienala de la Veneţia - bătălie pentru 
Xenakis ? Aşa reiese din titlul articolului semnat 
de Jncques Lonchampt în LE MONDE. In Piaţa 

San Stefano, sute de melomani s-au luptat cu 
pompierii c,N·e au încercat să-i opreascft să intre 
în cated1\1la - ce-i drept, deja arh iplină - în 

care urmau să .se c1scu lte lucrări de Xenakis, Cage 

şi York Holler. ,,Această bienală atrage din ce în 

ce mai multă lume, fiind ur.u l din puţinele locuri 

care prezintă lucrări ~i idei de ultimă oră ; în 
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4 anî s-11u prezentat pe~te 150 de lucruri absolut 
noi " . Tema ediţiei din acest an - număru l şi sune
tul - a suscitat atenţia nu numai a muzicienilor 
ci şi a multor oameni de ştiinţă clin diferite ţări. 

Maiio Massinie, directorul bienalei , consideră că 

«ceastă întîlnire „a an1t cbrul d -2 a stimula maniera 
în care se gînde~te fenom enul muzical", recunoscînd 
to todată c[1 „enormul progres tehnic nu are cores
pond ent t)e măsură într-o e florescenţă decisivă a 
opere-Jo,· muzicale ... doar cî teva comele străbat cerul 
întunecat, lăsindu-ne speranţa în mai bine pentru 
Yiitor." Lonchampt apreciaz[1 că ,.extraordinaru l con
ce rt de la S:.in Stefano, plin de stri°ducire datorită 

interpretării 01·che.<;trei şi corurilor Radioteleviziunii 
clin Torino, dirija te ele Lothar Zagro:;ek , ju s tifică 

optimismul său. " (O întrebare : pe cîncl şi compo;d
torii români la Bienala de la Veneţia ?). 

e Sala Gaveau clin Paris a găzduit un debut 
despre care Ja cques Doucelin notează în LE 
FJGARO: ,,Franco Maggio Ormezowski - reţineţi 

bine acest nume, cîndv::i el \·a rima cu Piatigornki. .. 
A existat un Casai.,, apoi un Rostropovici... Acum 
violoncelul poartă numele Ormezowski." (!n pro·• 
gram : Locatelli, Schubert ş i Kodaly). 

Corina JIVA 

• Antologie discografică în pregătire în URSS, la 
Casa ele discuri Melodia. Vor fi înregistrate aproape 
1000 de discuri, cu lucrări de compozitori ruş i şi 

sovietici, clasici ai republicilor federative, îmbrăţişî nd 

toate genurile : operă, simfonic, coral , de cameră şi 

muzică populară. 

Un grup format din pers onalităţi de frunte ale lumii 
muzicale sovietice elaborează în prezent sumarul 
acestei adevărate „enciclopec1.ii" a mu zicii ruse ş i 

sov ieti ce. Editarea e i v:1 fi încheiată în anu l 1990. 

e In cursul lunilor octom brie - noiembrie, London 
Symphony Orchestra va sărbători de-a lungul a 

4 săplăm îni muzicale aniversm·ea a 77 ele ani de 
la naşterea compozitorului englez Michae l Tippett . 
Este una din cele mai mari manifestări muzicale 
a cordate pînă în prezent unui compozitor englez în 
vjaţă. In prezent, Mi chael 'l'ippett lucrează la o 
lu crare corală de 80 minute, intitulatu The Mask of 
Time (Masca timpul11i). 

e In lun a iulie a încetat clin viaţă, la 65 ele ani , 
Kara Kara ev, compozi lor sovietic, laureat ni Premiilor 
Lenin si al Premiului de Stat al URSS, membru al 
Academiei de stiin\e a l Republicii Soc ialiste sovietice 
Aclzerbaijcljene, autor al operei Patria, al baletelor 
Cele şapte fpimoase si !n calea trăznetiilui, a poemu
lui simfonic Leili şi JV[edjmm, a l Suitei vietnameze, 
ni unei SimJonii si al unui Concert pentru vioară, 

eminent pedagog · ş i artist care şi-a închinat talentul 
slujirii patriei şi poporului siiu. 

S.N. 
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NOUVELLES lv!USJCALES 
DE ROUMANIE 
Bullefit1 d' I nf ormations 
de /'Union des Compositeurs 
de la Republique Socialiste de Roumanie 

Ouelques idees pour la table ronde du C.I.M. * 
§ 1. Une question, tout a fait justifiee, nous 

preoccupe : un compositeur contemporain 
peut-il encore etre vraiment objectif dev ant 
le phenomene musioal, envisage dans tous ses 
compartirnents, creation - mise en valeur -
destin, etc., ou bien il n e fait, dans l'inter
pretation de ce phenomene, que prolonger ses 
propres pensee et conception artistiques ? 

Notre hesitation est gcneree par la veri
table explosion de techniques et de theories 
concernant l'art de la composition, quelques
unes revelatrices et ouvrant des voies nouvel
les, d'autres presentant des vices evidents de 
logique interne, allant jusqu·a des formes ab
surdes, aberrantes. 

Autrement dit, îl n'est pas exclu d'assister, 
en fait, a des plaidoyers „pro domo", d'ou 
nous puiserons, sans doute, certaines choses 
nouvelles et interessantes, bien qu'il soit evi
dent que Ies schemas et Ies echafaudages 
d'arguments ne peuvent persister dans notre 
memoire s'ils ne sont soutenus par des oeu
vres solides. 

Nous ne voulons pas que l'on comprenne 
de ces affirmations que le compositeur de
vrait etre exclu de certaines decisions con
cernant le role de la musique dans la socie
te, mais, bien au contraire, il doit faire un 
effort pour saisir avec Iucidite Ia reali te dans 
laquelle il deploie son activite. 

La critique musioale a son tour suit, tou
jours plus difficilement, la creation ; elle ar
rive avec du retard et ainsi, ses appreciations 
n'ont plus d'efficacite. L'energie et la ferveur 
de la critique se consomment beaucoup pius 
dans des ouvrages d'historiographie ou de 
synthese, d'une assez grande generalite, ou 
l'on exalte souvent Ies merites des propres 
cultures et on en ignore Ies autres. De rn 0me 
qu'a l'epoque des encyclopeclistes fran c; ais, on 
invoque, comme excuse, Ies limites de la con-

* Budapest, octobre 1981 

Theodor GRI GO RIU 

naissance humaine, alors que nous disposons 
a present des moyens actuels d'information et 
de contacts rapides. 

Le createur contemporain de musique se 
trouve ainsi assez isole, eloigne du public et 
de la critique, etant, comme on l'a dit en 
plaisantant „ une sorte de dieu solitaire '· ou 
,,un sage clont personne n'a besoin". 

Cette situation assez inquietante, que meme 
implique, ne peut etre depassee (et ce n'est 
pas un paradoxe !) que par les efforts con
cer tes des musiciens du monde entier, quel
que subjectifs et quelque concentres qu'ils 
soient sur leurs propres problemes de cre
ation. 

Mais. revenons au schema de discussions 
que le 'c.I.M. nous propose pour tenter d'abou
tir a certaines conclusions. 

§ 2. Il est evident qu'on peut toujours ap
prendr,e des choses de l'histoire de l'art, et, 
lorsque nous desirons connaître quelles reac
tions un certain courant a suscitees, le dode
caphonisme nous offre un ample champ de 
reflexions et de precieuses conclusions. Si nous 
faisons cette affirmation c'est parce que cette 
„vague" s'est manifestee sur une etendue de 
temps assez longue, traversant la deuxieme 
guerre mondiale, H s'est heurtee a diver&es 
mentalites - specifiques au XX-eme siecle -
il est plus proche des generations actuelles et 
il s'est adresse a un public large, plus avise, 
disposant de moyens d'information modernes 
et d'un esprit critique plus aigu. Il n'est pas 
necessaire de remettre en discussion ces reac
tions ; il y a d'ailleurs sur ce sujet une biblio
graphie assez vaste. 

.J e voudrais dire, en tres peu de mots, pour
quoi je pense qu' il ne faut plus nous arreter 
a ce courant, que beaucoup de musiciens con
temporains considerent comme epuise. 

Tout le long de oe siecle, on a aspire, 
pour des raisons qui meriteraient d'etre ana
lysees, soutenus par une volante constante, a 
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une pensee musicale de type structuraliste, dans 
l' illusion peut-etre d'aboutir au „secret" d'une 
musique â. logique formelle sans failles ou â. 
cause de l 'induction de la pensee scientifique 
qui caracterise notre epoque. Cette tendance 
est loin de s'etre epuisee, temoin „la musique 
formelle " de Xenakis, dont la reflexion logique 
est impressionnante et qui ouvre peut-etre 
une nouvelle page dans l'histoire de la mu
sique. 

Le dodecaphonisme a represente, dans cette 
voie, une etape, la serie qu'il a proposee, â. 
role ou â. fonction d'algorithme, n'est pourtant 
pas capable de soutenir fermement et impe
rieusement des structurations complexes. Nous 
ne nous rendons pas compte si Schănberg a 
envisage l'idee de l'algorithme ou s'il en a 
empiriquement ressenti le besoin ; quoi qu'il 
en soit, la serie et toutes ses hypostases (48) ne 
sont que cela. La pensee (la technique) dode
caphonique n'es t pas si novatrice que ses apo
logistes ont pretendu, la vieille polyphonie hol
landaise dont elle se reclame nous semble etre 
plutot un blason, parce que l'independance 
spectaculaire de meme que la superposition des 
voix representent plus des rappels graphiques, 
de mise en page, que d'esprit ; le geste n'y est 
pas charge, comme il l'etait chez les Hollan
dais, de la splendide spontaneite, qu'une longue 
et vivante pratique musicale reussit â. capter 
et a retenir. Les formes musicales, variations 
de preference, sont, le plus souvent, tributaires 
â. une pensee caracteristique pour la fin du 
XIX-e siecle ; quant â. l'aspect general, exces
sivement laborieux et touffu, il revet d'un air 
plutot vetuste que moderne. Webern realise 
il faut le souligner, une decantation, mais il 
charge certains parametres de fonctions qu'ils 
ne peuvent assumer ; tout de meme il est plus 
proche d'une vision novatrice qui a genere le 
couran t post-seriel. 

Par la variation rythmique (et agogique) 
continuelle, certainement l'element novateur 
le plus precieux de cette technique, le dode
caphonisme a voulu en fait realiser une li
berte de creation â. laquelle les compositeun; 
ont beaucoup reve durant les siecles passes, 
mais la tyrannie du role de la serie - qui est 
un contour melodique ne renfermant ni l'incan
descence de l'idee, ni la valeur symbolique ou 
d'un autre ordre, â. meme d'entraîner la me
m oire - pese, de maniere artificielle sur le 
deroulement du flux musical. Malheurei'.i.sement 
cette contradiction interne a ete perc;ue assez' 
tard. 

Mai s le vice fondamental, le plus grave, du 
dodecaphonisme est l'annulation de l'ethos, 
l'un des elements, probablement, les plus mys
terieux, les plus profonds et les plus ineffa
bles du langage musical, conc;u dans le cadre 
de ce perimetre ou nous nous trouvons jusqu'â. 
present. (Xenakis, anime par le desir ele nous 
reveler quelque chose des mysteres cosmiques, 
que nous devans commencer â. ,,entendre", pro-
pose une pensee musicale nouvelle et totale-

48 

ment differente, basee exclusivement sur le 
râle de l'intelligence ; dans ce cas, bien sur, 
le role de l'ethos disparaît, ou, la notion doit 
etre reevaluee). D'ici la sensation d 'un langage 
musical automatique, la similitude fastidieuse 
de la demarche, chez des compositeurs de zones 
geographiques eloignees, de generations diffe
rentes. 

La rigidite de cette „vague" est apparue de 
fac;on d 'autant plus evidente que, dans l'hori
zon de notre connaissance musicale, ont pene
tre Ies musiques extra-europeennes, une pen
see libre de tout prejuge, ou les element<; de 
suggestion sont selectes et transmis a travers 
une experience artistique millen.aire. La pen
see m usicale cultivee a commence a compren
dre qu'elle doit encore longuement r eflechir sur 
ces modalites de concevoir la musique et bien 
des compositeurs, tels Roussel, dans le passe, 
ou Messiaen, plus recemment, ont apporte des 
contributions d 'une valeur exceptionnelle. 

La vehemence peu habituelle avec 1aquel1e 
les adeptes de ce courant ont cherche a l'im
poser, ainsi que la reaction des contestataires, 
a eu quand meme certains resultats positifs : 
aiguiser l'observation critique de meme que 
repenser de maniere approfondie les cotes es
thetiques et techniques de l'art sonore. Le 
meme Xenakis considere le dodecaphonisme 
comme un courant historique et, clonc, nous. 
devons etre d 'accord avec lui , malgre tous les 
vices que nous y signalons. 

§ 3. Ceux qui sont enclins a dechiffrer Ies 
significations plus profondes de l'art - il en 
est beaucoup qui , lasses de poursuivre la suc
cession toujours plus rapide des tendances et 
des courants musicaux des derniers temps -
arrivent maintenant â. la conviction qu'un aper
cu de l'evolution de l'art sonore sur des eten
dues de temps plus larges, au-dela d'une tech
nique ou cl 'une autre, s'impose. 

On peut parler actuellement d'une maturite 
de l'observation du phenomene dans l'art de 
la composition, par la connaissance des musi
ques extra-europeennes deja mentionnees, qui 
ont apporte avec elles un interet nouveau pour 
les musiques de type folkloriques, que l'on con
siderait, â. un moment donne, comme perimees. 
Les musiques hors du circuit de la culture 
musicale de type europeen ont eu aussi le 
merite de soumettre a une an.a1yse profonde 
Ies elements permanents de l'art sonore, de 
meme que ce qui est stable ou mobile dans le 
psychique et les sentiments humains. 

Voila encore, enoncees brievement, d'au
tres consequences de cette maturite de date 
recente : 

a) l'evolution de l'art sonore se fait beaucoup 
plus lentement qu 'on ne le pense et elle con
naît des revirements curieux : le neoclassicisme 
des premieres decennies de notre siecle, de 
meme que le recent courant neoromantique, 
parti des Etats-Unis et -embrasse tout de suite 
en Allemagne, ne sont que deux des nombreux 
exempl,es qu'on peut en donner. 
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b) la remise en discussion du râle majeur 
de l'ethos, rappele deja ci-dessus, elemen t gui 
nous fait connaître guelgue chose de l 'expe
rience artistique millena ire des collectivites lm
maines, sur les reactions prnfondes de l'affcc 
tivit-2 humaine . 

c) l'art sonore, e tant bc:.se sur des vibrations 
et sur un champ de frequences en perpetu21le 
mobili te et p(sm.an2nt changemen t, agit sur le:; 
recepteul's d'une maniere specifique, nouvelle 
pour l'etre lrLm1ctin et n on seulement pour lu i, 
man:ere gu i. doit encore etre testee et elucidee. 
Qu'est-ce qui facilite et qu'est-ce qui empeche 
le con tact et la reception ? Qu el est le role de la 
iî,c:I:oire ou d 'autr,2s facteurs du me canisme 
fondamental de la rcception ? Le psychique 
huma in, comment adhere-t-il aux sons et 
comment s'en „defend·'- il? 

On doit examiner de nouveau tous ces phe
nomenes a partir soit de „la theorie de l'infor
mation esthetigue" de M.ax Bense, soit d'au
tres nouvelles recherch es estl-ietiques et psy
chologiques. 

d) Certains musiciens a riche experi,en ce ex
priment des opinions justifiees et ils affirment 
que la musique classique aurait connu infini
ment plus de se:::rets que celle contemporaine 
au su_jct d e la relation crenteur-receptcur, se
crets crui se sont perdus et qu'on de:vrait rede
couvri r, si cela est e:n:::ore poss ible. A un a utre 
p6le, on peut rem::trquer le pu issant effet sur 
Ies re cep ,eurs de l'art populaire et la f.ac;on 
.:lont il est repousse quancl il est impur, etc., etc. 

e) le cleveloppemen t des m ethodes nouvelles 
de production du son, par des moyens electro
niques, menera aussi a une t.€chnique nouvelle, 
a une strategie nouvelle des deroulements sono
res, a une technique de composition adequate, 
selon le principe gue les materiaux nouveaux 
entraînent cles formes nouve lles. Ce fait, bien 
qu"il se laisse encore attendre, enrichira sans 
doute la pense,e musicale avec de:s elem en ts de 
substance et non seulement ele coloration. 

§ 4. En souhaitant, et je pense qu 'en ceci 
nous sommes unanimes, une amelioration du 
râle des nouvelles creations musicales dans la 
vie sociale, nous enregis trerions comme neces
saire, et c'est aussi en guise de conclusion gue 
j e dis cela : 

a) gu.2 le câte technique, comme partie vi
sible, analys.able, clevienne m oins obsedant et 
qu 'on remette en discussion des problemes ele 
substance, ele contenu, de m essage, d 'ethos, etc. 

b) le composi teur aussi bien gue le musico
logue cloivent etre conscients de l'alternative 
entre un art hedoniste , adresse el des cercles 
r estreints et un art ou sont engagees des idees 
m a jeures, un veritable combat pour la survi
vance ele l'espece humain e sur notre planete. 

Beethoven, en ecrivant la IX-eme Sympho
nic, pressentait certainement ce chemin ! 

c) Le C.I.M. peut jouer un role positif en 
organisant des ren:::ontres et des debats syste
nrntiques sur ces suj ets ; la presente Table 
R rmde represente, dans cet esprit, un m oment 
pnScieux. 
( cn franr;ais par Teodora Lupaş) 
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