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T radifie şi inovafie in muzica românească contemporană 

Din capul locului dorim să precizam că nu 
avem intenţia de a epuiza problema în acest 
laconic studiu. Ea este vastă şi rpoate constitui 
tema unei cărţi de mari dimensiuni. Totodată, 
dorim să clarificăm punctul nostru de vedere, 
în ceea ce priveşte corelaţia tradiţie-inovaţie. 
Ele sint două noţiuni care se întrepătrund. 
Fără o bază solidă a tradiţiei, inovaţia nu 
este posibilă. După cum o tradiţie, în sensul 
academic, concepută ca ceva ,,fixist", exclu
zind inovaţia, devine lipsită de vitalitate şi 
deci sortită pieirii. Apoi am mai accentua fap
tul în virtutea căruia, 'o tradiţie viabilă se 
naste în fata ochilor nostr,i în fiecare zi. Alt
fel. moşteni~ea trecutului. devine un simbol re
acţionar, care nu va putea niciodată să ne 
întindă punţi viguroase în drumul nostru că
tre viitor. Se cuvine a evidentia că nu ne 
refeTim deci.t la ceea ce este viu 
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in tradiţie, iar 
în ceea ce priveşte inovaţia, criteriul nostru 
exclude cu desăvirşire speculaţiile unui meş
teşug cu scop în sine. Inovaţia, ca şi adevă
rata tradiţie, presupun măiestrie. In conclu
zie, ele sint asociate întotdeauna unui bogat 
conţinut de idei şi sentimente, de un puternic 
umanism, de o granitică forţă emoţională, unei 
autentice originalităţi, şi, după părerea noastră 
unei profunde ancorări în spiritualitatea po
porului nostru. Cu alte cuvinte, în consonanţă 
cu ceea ce am învăţat să denumim patriotism. 
şi mersul „spre mai bine" al societăţii. 

George Enescu rămine în această am
bianţă marele păstrător al unei tradiţii, pre
cum şi inovatorul de necontestat. Pornind de 
la principiile funcţionale ale muzicii din vestul 
european şi asimilind marea dimensiune a fol
clorului nostru, „Orfeul moldav" izbuteste 
să-şi găsească un stil propriu. Lirismul său ·_ 
coordonată esenţială a operei enesciene -
este strins legat de un clasicism structural ro
mânesc ; de un climat al apolinicului. Ca ele
mente înnoitoare de limbaj reliefăm modurile 
cromatice, extrema varietate ritmică, - des
prinsă adesea din oniricul rHm de parlandu
rubato - varietatea timbrală, - cu sferturi 
de ton şi sunete nedeterminate precis, precum 
şi împerechieri neobişnuite de timbre, - tran
sparenţa polifonică - prin includerea etero
foniei - si evitarea unor scheme formale de 
tip academic. Toate aceste mijloace de expre
sie sînt în puternică corelaţie cu un pregnant 
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specific naţional. Mai amintim şi luminozitatea 
muzicii sale. Pină şi tragicul lui Enescu nu 
este ceea ce denumim desnădejde, căci marele 
nostru artist abordează în cele din urmă o 
resemnare senină în faţa morţii, - aproape 
optimistă, - o identificare cu lUJpta omului 
împotriva marilor obstacole ale vieţii. O atit de 
clară limpezime, cum intîlnim în finalul unor 
luorări ca Oedip, Vox Maris sau Simfonia de 
cameră, presupune un suflet creator generos, 
învăluit în miresme tonificante, incit razele sa
le pot să ne călăuzească şi, dacă este cazul, să 
treacă peste înălţimile oricărui foc ! 

în cadrul generaţiei enesciene, D i m i t r i e 
Cuc 1 i n se relevă ca un autor care, alături 
de George Enescu şi Mihail Andricu, a pus 
bazele simfonismului autohton. Atît în sim
fonii, în opere, oratorii sau cantate, cit şi în 
muzica de cameră, el obţine o îmbinare armo
nioasă între principiHe lui Bach, Beethoven, 
Franck, D'Indy şi cele, aparent foarte îndepăr
tate, prin specificul lor mai oriental, ale cîn
tecului popular românesc. In muzica sa corală. 
anumite elemente polimodale şi modale croma
tice au constituit un ornament nou în contextul 
artei noastre sonore. Mihai 1 An dricu -
de o originalitate aparte, spirit clasic prin ex
celenţă recurge la folclorul nostru cel mai sim
plu, la melodii diatonice, ipastorale, cu ritmuri 
simetrice, cărora le găseşte un veşmint modal 
şi orchestral, la fel de simplu. Spre deosebire 
de Cuclin, care adesea a înclinat spre polifonie, 
Mihail Andricu preferă ,,conceptul de verti
calitate" sau tehnica melodiei acompaniate. 
Acelaşi „concept de verticalitate" poate fi în
tîlnit şi la Mihail Jora, creatorul liedului şi 
baletuilui românesc din zilele noastre. Mihail 
J ora a trecut prin neoromantismul „de tip 
Max Reger'\ prin impresionismul şi post-im
presionismul francez, prin ritmica şi politona
litartea stravinskiană, ajungind la un stil 
foarte personal. El rămtne marele armonist al 
generaţiei sale, evoluînd de la un modalism 
uşor cromatizat şi tinzînd spre altul, violent 
cromatizat, aproape atonal. 

Marţian Negrea poate fi socotit un admira
bil exponent al impresionismului muzical ro
mânesc, un cîntăreţ al frumuseţilor ţării, al 
unor sentimente de duioşie umană, foarte rar 
întunecate de armonii mai aspre, mai sum
bre. Sabin Drăgoi, cel care a prelucrat cu 
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0 mare intuiţie modală cîntecele şi jocurile 
noastre populare, a izbutit să fie el însuşi, 
mai ales în piesele miniaturale pentru pian, 
în emoţionantele coruri „a cappella'\ în po
eticul Divertisment rustic sau in dramatica 
operă Năpasta. Cele mai simple procedee, cu 
un evident aspect neoclasic, tălmăcesc de cele 
mai multe ori viaţa satului românesc de ieri 
şi de azi. 

Mai apropiaţi de o viziune polifonică cro
matică, fără a exclude metamorfozarea cinte
cului popular, sînt Ionel Perlea, Marcel Mi
halovici şi Ludovic Feldman. Primul, dirijor 
de renume mondial, a soris mai puţin; cu toa
te acestea, Cvartelul de coarde, Variaţiunile 
simfonice sau Concertul de violină sînt lu
crări de o mare nobleţe sonoră. Marcel Miha
lovici, compozitor ce a excelat în toate genuri
le, a ştiut să valorifice impresionant folclorul 
în contextul unei viziuni neoclasice, nelipsin
du-i o originală tentă neobarocă. Expresia sa 
este virilă, uneori dură, dar niciodată în diso
nanţă cu ceea ce numim forţă expresivă. Cu 
toate asperităţile „politonaie" - şi uneori a
tonale - artistul relevă şi umbre calme, li
niştitoare, extrăgîndu-şi parcă sevele sonore 
din infinita putere a pământului. Muzica lui 
Ludovic Feldman este tipică pentru expresio
nismul românesc, reliefind o puternică încli
naţie pentru tragic, pentru exipresiile dure
roase, dar şi pentru nuanţele de grotesc. In 
ultimele creaţii, atonalismul şi atematismul 
lucrărilor sale sînt tratate cu o indiscutabilă 
măiestrie. 

In generaţia post-enesciană, se remarcă mai 
multe orientări. Pe de o parte mari exponenţi 
ai concepţiei modale, în constelaţia viziunii ar
monice, foarte apropiaţi de Sipiritul folclorului 
din Oltenia, Muntenia şi Moldova, cu elemente 
arhitecturale neoclasice, în care „sonata dia
lectică'", liedul, scherzo-ul şi rondoul ocupă un 
loc foarte important. Ne referim la Paul Con
stantinescu, Ion Dumitrescu şi Gheorghe Du
mitrescu. La Paul Constantinescu se distinge 
un modalism diatonic, ce evoluează la finele 
vieţii către cel cromatic. Spre deosebire de 
Mihail J ora, intotdeauna funcţional ! A recurs 
la multe izvoare, începînd cu cele ale folcloru
lui străvechi, şi în egală măsură la elementele 
bizantine, ca apoi să asimileze şi noul folclor 
precum şi concepţiile artei componistice ale 
unor compozitori ca Stravinski sau Messiaen. 
(Cităm în această privinţă modalismul Con
certului pentru orchestră sau al Concertului 
pentru pian şi orchestră). Ion Dumitrescu a 
preferat, spre deosebire de Paul Constantines
cu, să creeze în spirit popular, recurgînd la 
citat în mai mică măsură. A rămas constant 
în tendinţa sa de a evidenţia modalismul dia
tonic. Totodată tinde Slpre o mai mare varie
tate ritmică şi o mai viguroasă expresie orches
trală. Poate fi socotit printre cei mai dinamici 
compozitori români ! Cu toate acestea în Cvar
tetul său de coarde sau în Simfonietta pentru 
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orchestră atrag atenţia şi unele inspirate mo
mente lirice, pa·rcă ar fi „muzici de fond" 
pentru tablouri cu cireşii împovăraţi de aro
me ... Dacă Paul Constantinescu şi Ion Dumi
trescu evidenţiază temperamente clasice, 
Gheorghe Dumitrescu contrastează prin ro
mantismul său, de parcă ar fi un strigăt de 
bucurie pe un vulcan ! El rămîne creatorul 
oratoriului şi al operei istorice, sub cerul con
temporaneităţii, în care stilul vocal şi orches
tral, inspirate de un folclor plin de vitalitate, 
se îmbină armonios, original, tinzînd spre mo
numentalitate. Indiscutabil că oratoriul Tudor 
Vladiniirescu sau opera Decebal rămîn date 
importante în creaţia genului. 

Nu poate fi uitat în această constelaţie nici 
Theodor Rogalski care a scris foarte puţin, dar 
întotdeauna inspirat şi cu o nedezminţită încli
naţie 1pentru rafinamentul coloristic. 

Pe de altă parte se cuvine a aprecia şi pe 
compozitorii care au apelat la concepţia modală 
polifonică, adesea de tip neobaroc. Ne referim 
La Zeno Vancea, Sigismund Toduţă, Tudor 
Ciortea, Liviu Comes, Constantin Silvestri. In 
unele cazuri mai pot fi citaţi Alfred Mendel
sohn, Eugen Cuteanu, Dinu Lipatti, Max Eisi
kovhs, Liviu Rusu, Ovidiu Varr-ga şi p;lţii. 

Sigismud Toduţă este autorul unor sim
fonii pline de fior dramatic, de un puternic 
spirit contemplativ, cu un clarobscur sonor, 
de-a dreptul impresionant. Puncte culminante 
în creaţia sa sint şi corurile „a cappella", oan
tarta Balada steagului şi oratoriul Mioriţa. Zeno 
Vancea a pornit de la un dens cromatism -
a fost printre 1Primii compozitori români ato
nali ! - a trecut apoi prin filtrul diatonismu
lui si a revenit la „tulburările cromatice" -
totui in tr-un climat dens polifonic, cu aspecte 
neobaroce pregnante. Se pare că cele mai izbu
tite momente ale creaţiei sale sint cele came
rale, mai apropiate de tonul de destăinuire al 
unui suflet, care a vibrat întotdeauna în con
sonanţă cu lumea contaminantă a dorului. Poa
te de aceea părţile lente ale măiestritelor sale 
cvartete îşi vor păstra întotdeauna aromele tari 
venite de la s-trăbuni. Aceleaşi cuvinte calde 
şi despre muzica de cameră - liedul ocupă sub 
acest raport un loc însemnat ! - a lui Tudor 
Ciortea. Chiar dacă în ultimii ani neobarocul 
său sonor a evoluat spre structuralism şi ato
nalitate, starea predominantă rămîne lirismul ; 
un lirism nobil, cald, generos, cu „rădăcini de 
pasăre între zbor şi pămînt !" La Liviu Comes 
se observă o evoluţie similară, poate cu o încli
naţie mai puternică spre o vitalita'1e transil
vană, cu „duioşii de dor" în inspiratele sale 
tonuri de baladă. Puţinele piese camerale şi 
simfonice ale lui Constantin Silvestri pot fi 
încadrate tot în această orientare, deoarece a
cest mare artist a reuşit într-adevăr să fie con
vingător, prin prelucrarea •temelor concepute 
în spiritul popular, prin prisma tehnicii neo
baroce. 
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O coordonată a unui romc.ntism cald, conce
put într-un stil larg accesibil se poate distinge 
în lucrările vocale ale compozitoarei Mansi 
Barberis si în cele vocal-instrumentale aile 
lui Nicola~ Buicliu. 

O generaţie de tranziţie generează alte ope
re foarte valoroase. Unii autori prelucrează fol
clorul sub impulsul unor culori al'Illonico-or
chestrale de mare efect, ca un „post-impresi
onism românesc'" plin de plasticitate sonoră, 
aproape picturală. Ne referim mai cu seamă 
la poemele simfonice ale lui Alexandru Paş
canu, la baletele lui Mircea Chiriac, sau la vi
guroasele piese simfonice ale lui Mircea Basa
rab, Nicolae Boboc şi Mircea Popa. 

1!n generaţia formată în ultimele trei decenii, 
putem distinge două orientări distincte. ln 
prima orientare am include pe compozitorii 
care, pornind de la conceptul de melodie. de 
temă, în sensul tradiţional, creează lucrări, de 
cele mai multe ori cu un accentuat specific 
autohton. Ca elemente novatoare ·Se impun 
moduri mai aparte, - adesea cromatice - po
liritmii sau polimetrii, politonalităţi şi 1polimo
dalisme, elemente serial-dodecafonice, noi ele
mente timbrale, etc. Theodor Grigoriu, liric 
prin excelenţă, ne apare caracteristic în această 
privinţă, prin Omagiu lui Enescu, Concertul 
pentru oboi şi orchestră de coarde, Vis cosmic; 
în ultima sa lucrare pe care am audiat-o -
Elegia Pontică - el tinde spre atematism, o 
ritmică nemăsurată, valorifică fascicole sonore, 
structuri, etc. Pascal Bentoiu, îmbinînd tradi
ţia cu o inovaţie neostentativă, a dat la iveală 
opere admirabile, culminînd cu poetica Sonată 
pentru violină şi pian şi cutremurătorul său 
Hamlet. Wilhelm Berger a excelat în domeniul 
cvartetului şi al simfoniei de amplă respira
ţie ; ca şi în cazul lui Theodor Grigoriu şi 
Pascal Ben•toiu, el porneşte într-un fel de la 
perioada tîrzie enesciană, pe un fond coloris
tic şi spiritual mai nordic, mai ceţos, cu o ac
centuată subliniere a tragicului, o notă specia
lă pentru modalismul său rafinat. Dumitru 
Capoianu este poate cel mai atrăgător colorist 
al generaţiei sale ; el stăipîneşte orohestraţia 
în mod exemplar, în lucrări cum sînt Concer
tul pentru violină sau Variaţiunile cinemato
grafice. Un neoromantism cuceritor se remarcă 
în operele lui Theodor Bratu, pline de prospe
ţime şi fior poetic, în timp ce Sergiu Sarchizov 
contrastează prin contemplaţia elegiacă. Pe o 
linie neobarocă, cu elemente serial dodecafo
nice, .se situează Andreas Porfetye, Remus 
Georgescu sau Zoltan Aladar, înclinaţi spre 
meditaţii profunde. Dumitru Bughici excelează 
în lucrăTi deosebit de drama.Itice, construite şi 
instrumentate expresiv. Mai sobru, uneori 
chiar mai abstract, ne apare Nicolae Beloiu -
un subtil creator de paletă orchestrală, de 
nuanţă neoclasică. Mai amintim sub acest ra
port al unui „neoclasicism creator", pe Petra 
Carmen Basaoopol, pe Felicia Donceanu şi 

Irina Odăgescu. 

în cea de a doua orientare - a „atonalistilor 
structuralişti", a celor care evită temati.smul 
şi construcţia tradiţională, a celor care creează 
o instrumentaţie foarte specială, renunţînd la 
dublajele şi procedeele mai vechi, în sensul 
lui Korsakov sau Berlioz - se integrează Au
rel Stroe, Ştefan Niculescu, Tiberiu Olah, Ana
tol Vieru, Cornel Ţăranu, Liviu Glodeanu, Mi
hai Moldovan, Ştefan Zorzor, Mircea Istrate, 
Adrian Raţiu, Dan Constantinescu, Alexandru 
Hrisanide, Miriam Marbe şi mulţi alţii. O 
strînsă legătură între muzică şi matematică 
se relevă la Aurel Stroe, Ştefan Niculescu şi 
Anatol Vieru. Aurel Strne, simbol al expresiei 
hieratice, austere, cu o exprimare neomodală 
extrem de simplă, nu exclude folosirea unui 
anume concept melodic, foarte depărtat însă 
de tradiţia occidentală clasico-romantică. De 
altfel Aurel Stroe rămine un antiromantic ! 
Arcade, Canto I, Canto II, Laude si cele 2 o
pere ale sale sînt pagini de o mare profunzime. 
Am spune, o muzică de fond pentru sculptura 
lui Brâncuşi, pentru sculptura orientală, sau a 
unei străvechi arte plastice, redusă la esentă 
şi străină de carnalitatea Renaşterii. Ştefa'n 
Niculescu ne apare mai abstract, de o frumu
seţe numerică, întotdeauna cu o impecabilă 
logică arhitecturală şi de o expresie nobilă. 
Totul la el este îndelung gîndit, incit spiritul 
improvizatoric - în sensul lui superficial -
este exclus cu desăvîrşire ! Anatol Vieru -
care a evoluat de la un neo-clasicism spre un 
original structuralism atematic- este viguros, 
cu un apreciabil simţ al paletei orchestrale. 
Nu-i lipsesc însă elementele lirico-poetice, 
meditaţia luminoasă, dar şi o gravitate a sen
timentului, - toate acestea în armonie cu ceea 
ce numim seriozitate şi profunzime. Tiberiu 
Olah oscilează între robusteţea vulcanică si 
lirismul cel mai suav; intuiţia şi luciditate'a 
sa se îmbină într-o muzică neomodală deose
bit de echilibrată. Ciclul închinat lui Brâncusi 
reprezintă indiscutabil .o realizare remarcabilă 
în contextul muzicii românesti din zilele noas
tre, o ancorare directă în a~ta sud-estului eu
ropean de ieri .şi de azi. Nu o dată, măiestria 
cu care utilizează percuţia ne face să-l identi
ficăm cu o forţă magică. El manifestă o lipsă 
de prejudecăţi în procesul complicat de a da 
formă „haosului sonor". Printre compozitorii 
care au cultivat stilul doinit, - cu o fermecă
toare îmbinare de formule melodice melisma
tice, pe fond modal cromatic - ală·turi de „du
ritatea de toccată", cu ritmuri dansante, - un 
fel de „beţie a ritmului" - se numără Cornel 
Ţăranu, Mihai Moldovan si Liviu Glodeanu . ' 
foarte caracteristici pentru tălmăcirea unei arte 
străvechi din Ţara Moţilor. Deşi au certe ase
mănări, ei evidenţiază şi substanţiale deosebiri. 
Cornel Ţăranu este mai contemplativ, uneori 
de un lirism oniric, Mihai Moldovan se con to
peşte cu o stare pastorală extatică, sugerîndu
ne parcă o lume de mit sau de legendă, în timp 
ce Liviu Glodeanu ni se prezintă ca fiind cel 
mai viguros. Opera sa Zamolxe rămîne o „ex-
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plozie de vitalitate !". Ştefan Zorzor excelează 
printr-o luxuriantă fantezie. Mircea Istrate, 
complex şi speculativ în domeniul corelaţiei 
dintre toate elementele limbajului, este de o 
expresie mai romantică. Adrian Raţiu cultivă 
austeritatea, nelipsindu-i un expresiv lirism 
reţinut, realizat prin subtile îmbinări de tim
bre, într-o formă dăltuită cu eleganţă. Dan 
Constantinescu, cel care a creat prima lucrare 
aleatorică în ţara noastră, - ne referim la un 
Trio pentru violină, clarinet şi pian - tinde 
din ce în ce mai mult spre un atematism liric, 
rafinat - am spune, de contingenţă „parna
siană" - cu o splendidă tratare a instrumen
telor. Alexandru Hrisanide a evoluat în ultima 
vreme, ca şi Miriam Marbe, spre un atematism 
excesiv, cu o introducere - nu o dată, foarte 
aparte şi chiar atrăgătoare ! - a nemuzicalu
lui în muzică. 

O constelaţie mai neobişnuită o constituie 
aceea fo11Illată din autori ca Octavian Nemes
cu, Liviu Dandaxa, Eugen Wendel, Lucian Me
ţianu, Nicolae Brînduş - bazaţi pe corelaţia 
originală dintre muzică şi matematică; adesea 
ei utilizează procedee aleatorice, procedee de 
tape-music, „grafisme", etc. Octavian Nemescu 
şi Lucian Meţianu, pe un fond liric, Liviu 
Dandara şi Nicolae Brînduş pe un fundal mai 
dramatic, - cu nuanţe orientale - iar Eugen 
Wendel ceva mai abstractizant. O notă speci
ală pentru Corneliu Cezar, reprezentant con
vingător al „teatrului total'" - un minunat 
compozitor de scenă ! 

Dintre cei mai de curînd afirmaţi, cităm la 
loc de cinste pe Vasile Herman, un nobil liric, 
de esenţă neo-enesciană, cu o evidentă atracţie 
spre contrapunctul primitiv, Dan Voiculescu, 
mai coloristic, mai spectaculos, George Draga, 
înclinat spre meditaţia profundă, spre stilul 
doinit, spre climatul oniric, cu o savantă utili
zare a corelaţiei număr-sunet, Grigore Nica, 
un neoclasic care oscilează între lirismul elegi
ac, fremătător, şi un aparte grotesc - totul 
într-o formă impecabilă - Anton Zeman -
cu afinităţi stilistice faţă de Cornel Ţăranu, 
Mihai Moldovan şi Liviu Glodeanu, fără a fi 
însă Hpsit de o autentică originalitate, Vasile 
Spătărelu, „furat" de visarea neoromantică !;li 

mulţi alţii. 

Cele mai noi apariţii, de un real talent, mi 
se par a fi Costin Cazaban şi Iancu Dumitres
cu ; primul, de un lirism nostalgic, rafinat, cu 
adînci rădăcini în George Enescu şi Pierre 
Boulez, legat de muzica vocală, cu o construc
ţie solidă, cel de al doilea, foarte viguros, ade
sea drama.tic, spectaculos, alegînd combinaţii 
aleatorice şi mai ales procedee de tape-music, 
în lucrări concise, din care nu lipseşte o bogată 
fantezie coloristică. 

Paralel cu aceşti exponenţi ai muzicii ins
trumentale, un număr de compozitori s-au 
evidenţiat în arta corală. începînd cu Ioan D. 
Chirescu - maestrul neîntrecut al genului -
şi continuînd cu Achim Stoia, Vasile Popovici, 
D. D. Botez, Hilda Jerea, Matei Socor, Mauri
ciu Vescan, Radu Paladi, Constantin Palade, 
Vasile Timiş, Gheorghe Bazavan, Ion Crişan, 
Mircea Neagu, Emil Lerescu, George Derie
ţeanu, Vinicius Grefiens, Vasile Donose, Liviu 
Ionescu, Paul Rogojină, etc. Ei au contribuit 
sensibil la progresul acestei minunate ramuri 
a artei noastre sonore, prin lucrări inspirate, 
în care spiritul contemporan se reliefează ar
dent! 

O însemnare specială pentru unii creatori 
care au izbutit să scrie, pe de o parte, o mi
nunată muzică uşoară, pe de altă parte, apu
suri corale şi vocal-simfonice înaripate, pre
cum şi piese coregrafice pline de pitoresc, tot
odată, de o delicată poezie sonoră. Intre aceş
tia, Laurenţiu Profeta se detaşează în mod 
deosebit! 

Ce deducem din toate acestea ? 
1n primul rînd, o puternică ancorare în spi

ritualitatea românească si o accentuată adîn
cire a temelor contempo~aneităţii. 1n al doilea 
:·înd, o mare varietate în unitate, ceea ce sin
cer vorbind, lipseşte multor şcoli componistice 
din alte ţări, unde se remarcă, din nefericire, 
o monocromie supărătoare ! In al treilea rind, 
o luminozitate ce face ca pînă şi paginile mai 
întunecate să se limpezească delicat, neosten
tativ, incit aiproape toţi compozitorii zilelor 
noastre ne apar stenici, artişti dăruiţi, de un 
adînc umanism, care cred în fecunditatea gri
ului şi se-nchină cu sufletele pline de limpe
zime la boabele de rouă ... 
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