Programul ,,pe viu“ care a urmat, a cuprins o an-
tologie in ,raccourci a liedului romanesc, cu pagini
de George Enescu, Mihail Jora, Pascal Bentoiu,
Doru Popovici, Mansi Barberis, Nicolae Coman, ala-
turi de prima audifie a douad Serenade pentru voce,
harpi si flaut de Felicia Donceanu (Primdvara flo-
rentind si Ce-nalt e portalul, ambele pe versuri de
A. E. Baconsky), remarcabile prin lirismul lor evo-
cator, de o mare delicatete si sugestivitate a atmos-
ferei. Din creatfia universald au fost abordate lie-
duri de Schumann, Hugo Wolf, Mahler, Ravel,
Britten, punctindu-se astfel evolutia genului de 1la
romantism pina la muzica contemporana.

In ce priveste latura interpretarii, concertul a
concentrat citeva din cele mai remarcabile forte de
care dispunem in acest domeniu. Maestrilor experi-
mentati ca Emilia Petrescu, Valentin Teodorian si
Elisabeta  Neculce-Cartis, 1li s-au alaturat tinerii
Dan Musetescu si Gheorghe Crasnaru, ambii capa-
bili si transmita in chip eficient — pornind de la
coordonate diferite de temperament si insusiri vo-
cale — gindurile si sentimentele cuprinse in mi-
niaturalele poeme muzicale.

In cel mai cuprinzator micro-recital al serii, Dan
Musetescu s-a impus in prima auditie de Felicia
Donceanu, in doua lieduri de Nicolae Coman gi
unul de Mansi Barberis, dar mai ales in cele doua
pagini din Cornul fermecat al bdiatului de Mabhler,
printr-o mare for{a de interiorizare si o remarcabila
bogatie de nuante expresive. Punind in actiune mij-
loace diferite — un glas amplu, o declamatie plina
de vigoare, un temperament navalnic, o dictiune
impecabila —, Gheorghe Crasnaru s-a relevat in
doua din liedurile lui Enescu pe versuri de Clé-
ment Marot, incheindu-si programul cu o specta-
culoasa interpretare a ciclului Don Quichotte a Dul-
cinée — ,cintecul de lebada* al lui Ravel —, din
care mai ales Cintecul de pahar i-a relevat neba-
nuite resurse expresive in crearea unei atmosfere de
mare exuberanti si de un umor comunicativ.

La succesul concertului au contribuit prin acom-
paniamente de calitate pianistele Marta Joja si Lavi-
nia Tomulescu-Coman (in liedurile de N. Coman),
alaturi de Maria Teclu-Nemf{eanu la harpa si Voi-
cu Vasinca la flaut (in liedurile de F. Donceanu).
A fost o seard interesanti sub numeroase aspecte,
care anunt{d un ciclu de f{inuta, demn sa atragd
atentia publicului iubitor al muzicii de camera.

E. E.

Orchestra de studio a Radio-
televiziunii Romane

Printre primele concerte ale anului l-am inregis-
trat pe cel In cadrul caruia dirijorul Liviu Ionescu
a prezentat in prima auditie lucrarea Evocare de
Lucian Metianu. Ascultind-o, gindul ne-a dus in
urma cu acum mai bine de o jumatate de veac, cind
lucrarile compozitorilor roméni, chiar mai virstnici,
nu se bucurau de asemenea favoruri decit cel mult
la sfirsitul stagiunii, cind acestea erau aglomerate
intr-un singur concert simfonic. Desigur ne-am bu-

curat o datd mai mult. Astdzi isi gisesc curs liber
cele mai variate realizdri ale compozitorilor nos-
tri si lucrari pe care un critic de reputatie cunos-
cutd cum e Bernard Gavoty le comenteaza in fel si
chip, la Paris, cu o tenta criticA pronuntat negativa,
referindu-se la compozitii concrete, electronice,
stochastice, algoritmice si altele, cu o intoleranta
ce ni se pare cel putin curioasa, cu atit mai mult cu
cit acerbul critic amintit se pronunta categoric fa-
vorabil, cu ani in urma la Paris, declarindu-ne per-
sonal ca muzica cunoscutei lucrari Medium de Gian
Carlo Menotti este ,exceptional de buna‘“ — ceea
ce marturisim cid ne-a cam lasat perplex, intrucit
muzica amintiti e de o banalitate fiara seaman.
Dar sa ni se ierte aceasta introducere pentru a arita
cd muzica lui Lucian Metianu, In ciuda afirmatiei
sale cd este faurita din structuri sonore, obfinute
prin procedee concrete, structuri aleatorice si actiuni
de colaj etc. (afirmatii in masura si pund pe gin-
duri pe cei care s-ar informa cu anticipatie asupra
creatiei respective) este, dimpotriva, o muzica acce-
sibila, clara, directa, bine scrisa si care nu pune
nici la prima auditie vreo problema dificild. Des-
pre celelalte lucrdri ale compozitorului deocamdata
nu vorbim. Viitorul va decide.

Am ascultat cu acest prilej Concertul pentru
violoncel si orchestrd in Do major de Haydn, in
interpretarea solistului bulgar Venceslav Nikolov.
Elev al lui Rostropovici, violoncelistul bulgar ,fard
sd aibd un ton penetrant si mare, a cintat intr-un
stil ireprosabil, netradind cu nimic buna scoala de
la care se reclamia; a dovedit sensibilitate si o
mare puritate a stilului. Daci va gasi posibilitatea
sd-si = potenteze intensitatea sonord, va putea fi
socotit, indiscutabil un violoncelist de clasa cea mai
frumoasi. Ne-a oferit in supliment o Saerabandd de
Bach.

Dirijorul Liviu lonescu care a incheiat concertul
sau cu Simfonia a V-a in Si bemol major de Schu-
bert, a dovedit, o datid mai mult, seriozitate in pre-
gatirea programului, muzicalitate In prezentarea lui
iar in ce ne priveste, am dori si-1 vedem cit mai
des pe podiumul de concert.

J-V. P,

PREMIERA LA OPERA ROMANA

,Olandezul zburator”

Pornind de la realitatea cd repertoriul universal
al Operei Roméane din Bucuresti este dominat de
creatia italiand, orice initiativa care tinde la iesirea
din acest cadru strimt si la obfinerea unor mai judi-
cioase proportii intre diferitele scoli si epoci de
dezvoltare a teatrului liric apare ca bineveniti. Din
acest punct de vedere, se cuvine sid aplaudim in-
cluderea in repertoriu — Iintr-o noua montare, rea-
lizata dupa o foarte indelungati absenta de pe afi-
sele bucurestene — a operei Olandezul zburdtor, cu
atit mai mult cu cit Richard Wagner era reprezentat
pina la aceastd premierda doar prin rarisimele spec-
tacole cu Tannhduser, Lohengrin si Maestrii cintd-
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reti din Nilrnberg (acesta din urma practic aban-
donat de mai multa vreme).

Pentru admiratorii stilului de opera wagnerian,
Olandezul zburdtor prezintda — dincolo de interesui
artistic propriu-zis — si un interes istoric: este

prima lucrare in care Wagner abandoneazd genul
»grand opéra‘ (ilustrat de predecesorii si contempo-
ranii sii Auber, Spontini, Meyerbeer), pentru a
aborda balada dramatizatd, un prim pas catre dra-
ma muzicala care avea si devind ulterior domeniul
de afirmare al maestrului de la Bayreuth. In acelasi
timp, Wagner paseste aci pentru intiia oard pe ta-
rimul legendei, asezat mai tirziu la baza tuturor
creatiilor de maturitate. Tinirul compozitor in virs-
ta de nici 30 de ani intuia necesitatea unor prefaceri
stilistice In genul de opera; de aci decurg inovatiile
aparute in Olandezul zburdtor, dar si unele incon-
secvente in tratarea declamatiei lirice, care nu a-
pare intotdeauna unitara. Astfel, in timp ce pe
alocuri (in romanta lui Erik sau in duetul Senta —
Erik) se fac resimtite influenfe ale modelelor italiene
sau franceze, in alte pagini (in aria Olandezului, de
pilda) isi face aparitia tipul de melodie dramatica
adaptata ritmului vorbirii, care va caracteriza in
operele urmatoare stilul wagnerian. Lipsa de unitate
apare evidenta si daca avem in vedere limbajul
dramatic pasionat al scenelor Senta — Olandezul,
comparat cu ambianta destinsa, strabdatula de un ca-
racter general popular, a unor momente ca dansul si co-
rul marinarilor, corul tesatoarelor sau cintecul cirma-
ciului. In general, Olandezul zburdtor se prezinta
ca o opera romantica, purtind inca urmele stilului
lui Weber gi Marschner, desi — la o urmarire aten-
ti — se intrevad viitoarele principii wagneriene in
tratarea orchestrala.

Pe plan strict dramaturgic, se intrepatrund aici
doua lumi distincte : cea reald, a corabierului nor-
vegian Daland — dornic s-o ,capatuiascid“ pe fiica
sa Senta printr-o casatorie cit mai avantajoasi —,a
echipajului siu, a tindarului vinator Erik, logodnicul
Sentei, a tinerelor tesitoare din casa lui Daland, si cea
ireald, legendard, a Olandezului, sortit vesnicei ra-
taciri, pina cind o fata se va jertfi, aducindu-i
mintuirea, Legatura intre aceste douia lumi o rea-
lizeazd Senta, personaj real, dar care — pe planul
trairilor sale interioare — evadeazi din realitate,
lasindu-se pradid unor halucinatii legate de astep-
tarea venirii misteriosului Olandez.

Punerea in scend a acestei opere ridica asadar
dificila problema de a intruchipa in mod vizual
cele doua lumi, de a realiza intre ele un raport de
tensiune dramatici, in masurd sa lumineze conflic-
tul actiunii. Aflind din afisul premierei ca specta-
colul poarta semnatura lui Alexandru Szinberger —
apreciat regizor clujean, care a realizat numeroase
montari de succes la Opera maghiara din localitate
$i pe diferite scene dincolo de hotare — am urmarit
cu un legitim interes mijloacele puse in actiune pen-
tru rezolvarea sarcinii asumate. Dupa cit se pare,
Szinberger nu si-a propus insa si opuna in specta-
col cele douia lumi imaginate de Wagner. In viziu-
nea sa, elementele fantastice, ireale, sint practic 1a-
sate la o parte, actiunea parind sa se desfisoare in
intregime sub semnul unor realitd{i cotidiene. Cum
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tnsi subiectul, personajele, dialogurile nu pot fi mo-
dificate, a rezultat un spectacol hibrid, in care intre
intimplarile scenice si valorificarea lor regizorala se
nasc frecvente contradictii. In cele din urmi publi-
cul intelege cu greutate pind unde merge realitatea
si unde incepe legendarul. Impresia aceasta este
s$i mai mult accentuati de miscarea stereotipi, con-
ventionald, a solistilor, indiferent daca este vorba de
exprimarea unor pasiuni clocotitoare sau de trata-
rea unei casatorii de convenienii, indiferent daci in
scend se afld personaje vii, reale sau eroi descinsi
din lumea inchipuirii. Conventionalismul regizoral
nu se limiteazd insid doar la miscarea scenici a so-
listilor, ci se extinde s§i la aceea a corului (in
actul I, marinarii cinti leganindu-se in ritmul mu-
zicii, ca la estradd). Impresia generali produsi de
regie este ca ea s-a limitat la o povestire simpla
(chiar simplistd) a subiectului, lasind pe seama publi-
cului sd-si imagineze tot ce este legat de fantezie
$i mister. S3i se reducid oare doar la atita rolul
regiei ?

Ce e drept, Szinberger n-a fost ajutat de scenogra-
fia lui Ion Clapan, care a mers — la rindul lui —
pe linia unei totale lipse de imaginatie si de sen-
sibilitate. Decorul marin cu valurile in miscare, su-
prapuse prin proiectie, ne-a amintit de picturile
~in serie*, de un gust indoielnic, iar camera Ilui
Daland ne-a sugerat — prin mobilierul ei si prin
intreaga sa suprastructurd — mai degraba holul unei
cabane turistice in pragul inauguririi, decit locuinta
unui batrin ,lup de mare*“.

Pe planul conducerii muzicale, Olandezul zburd-
tor nu ridica probleme mai pufin dificile, deoarece
se cere ca intre italienismele conventionale si stra-
fulgerarile de geniu ale tinarului Wagner si se cre-
eze o legatura organica. Constantin Bugeanu reuseste
aceasta numai in parte si in nici un caz in Uver-
turd, unde nu se percep nici asalturile valurilor si
nici acele crescendi impresionante, menite si evoce
intensitatea furtunii traite de Wagner insusi in lar-
gul coastelor norvegiene. In locul acestora, ni se
propune o atmosferid ponderatd, poate la locul ei
in Parsifal, dar in nici un caz In aceasti opera
tipic romantica, creatd de un compozitor care il ad-
mira pe Weber, inifiatorul prototipului operelor ro-
mantice.

Vorbind despre interpreti, se cuvine si acordam
prioritate corului, pregatit de Stelian Olariu, un co-
lectiv care nu ne-a dezamagit niciodati de cind in
fruntea 1lui se afld acest muzician, inimos, de un
inalt profesionalism si de o rar intilnitd constiin-
ciozitate. Corurile barbatesti din actele I si III, ca
si corul feminin din actul II, au avut omogenitate,
fluenta, precizie in atac si In frazare, masivitate.
Au fost, fard indoiald, cele mai izbutite momente —
din punct de vedere pur muzical — din intregul
spectacol.

Dincolo de rezervele formulate fa{a de solisti in
ce priveste Indrumarea lor regizorali, se ridicd u-
nele aspecte legate de realizarile lor pe plan strict
vocal. In rolul titular, Nicolae Florei si Octav Eni-
garescu obtin creatii valabile, fiecare in felul lui,
primul punind in valoare mai mult registrele mas-
culine normale — imbogatite printr-o expresivitate
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lirica de frumoasd {inuti —, al doilea gasind o mare
varietate de nuante si de colorit, pentru a sublinia
latura misterioasa, irealda a personajului. Ambii au
parut Incd insuficient familiarizati cu rolul, care
le poate oferi in viitor prilejul unor creatii pe un
plan valoric superior. Ioan Hvorov a conturat cu
mult aplomb actoricesc rolul lui Daland, dar a in-
timpinat dificulta}i pentru a face fata cerinfelor
partiturii in registrul inalt. Personajul Sentei si-a
aflat in Mariana Stoica o buni interpreti in momen-
tele de izbucniri violente, dar nu in egald masura
in pasajele de expresie lirici. George Lambrache
a fost un Erik romantic, foarte ,wagnerian de pri-
ma manierd“; intr-un rol nu prea consistent pe
plan dramaturgic, el a reusit si dea eroului siu un
profil, impunindu-se s$i din punct de vedere pur
vocal, mai ales printr-un registru inalt stralucitor.
In alte roluri, Iulia Buciuceanu (Mary) si Antonius
Nicolescu (Cirmaciul) au corespuns cerintelor, prima
mai mult, al doilea partial.

Daca, ajunsi la capitul acestei cronici, tragem li-
nia peniru a realiza o adunare finald, constatim
ci balanta iInclini sensibil spre aprecierile nefa-
vorabile, Lucrul este cu atit mai regretabil, cu cit
premierele nu sint prea frecvente la Opera romadana,
iar cele din creafia lui Wagner constituie adevarate
rariti{i. Este picat — si in fond, greu de explicat —
ca, avind la dispozitie forte artistice remarcabile,
prima scena liricA a tarii sa nu fie capabila
si realizeze spectacole la nivelul exigentelor in per-
manenta crestere ale publicului nostru. lata o con-
statare care meritd o analizi mai aprofundata tin-
tind la gasirea maisurilor destinate si ducd la re-
virimentul mult asteptat.

E. E.

Concert coral Nicolae Niculescu

Am asteptat cu interes aparitia dirijorului Nicolae
Niculescu la pupitrul coralei Filarmonicii ,,George
Enescu“, apreciindu-l ca un muzician valoros, pro-
fund preocupat de problemele interpretirii corale.
Paralel cu activitatea didacticd pe care o desfisoarad
tin cadrul Liceului de muzici nr. 1 din Bucuresti,
Nicolae Niculescu giseste timpul si dispozitia nece-
sare activitatii concertistice.

Este de semnalat ca datoriti muncii sale, Liceul
de muzici nr. 1 se poate mindri la ora actuald cu
o formatie scolard, capabila sa abordeze cele mai
dificile creatii corale contemporane.

In concertul prezentat la Ateneu, prima parte acu-
prins muzici universald: un madrigal de Luca
Marenzio, un chanson de J. Planson, un coral de
J. S. Bach, Felicester de Randall Thomson, doua
cintece din folclorul negru, prelucrate de Anders Or-
wall, Tu iarnd, ce uritd esti de Claude Debussy,
un cintec de Sebalin si foarte dificila miniatura,
Cintd ldutare, de K. Szymanowski — ce s-a bucurat
de o realizare notabild, in care am apreciat si cali-
tatea vocii sopranei Paulina Ciocmarean-Stavra-
che.

Partea a doua a concertului, dedicatd muzicii ro-
maénesti, ne-a readus in atentie citeva autentice

valori din patrimoniul muzicii noastre corale: Se
ceartd cucul cu corbul de Paul Constantinescu, Hai
mindrd de Alexandru Pascanu, Alunelul oltenesc de
Nicolae Lungu, doud madrigale de Doru Popovici
si Tiberiu Olah, Ninge de Constantin Palade si
Cintec voinicesc, in prima auditie, de Gh. Dumi-
trescu. Intreaga manifestare s-a bucurat de partici-
parea atenta si sensibilai a coralei Filarmonicii.

Orchestra simfonicd a tineretului
din Bucuresti

Uniunea Tineretului Comunist, Comitetul pentru
Cultura si Educatie Socialistd al sectorului 1 si A-
teneul Tineretului au organizat primul concert al
Orchestrei simfonice a tineretului din Bucuresti, ve-
ritabil eveniment ce se adaugi entuziastelor initi-
ative de propagare a muzicii in rindul tineretului.
Tinadrul dirijor Nicolae Racu a realizat un concert
bazat pe un repertoriu variat: Rapsodia a IlI-a de
George Enescu, Concertul pentru violoncel de Dvo-
rak, Concertul III pentru pian de Beethoven si
Uvertura Eurianthe de Weber. Orchestra a avut
multe momente de stralucire, mai ales in cele
solistice. S-ar cere o mai mare diversificare
a componentei formatiei, obiectiv care, in nici un
caz, nu poate fi ocolit pe viitor. Andrei Csaba, so-
listul Concertului pentru violoncel, a constituit o
prezent{a sensibila, reliefata, in special in andante,
iar Tudor Dumitrescu, foarte dotatul nostru pianist,
ne-a atras atentia, in dificilul concert de Beethoven,
printr-o frazare inteligentd, un rubato condus cu
finete si bun gust, totul fiind supus unui tonus di-
namic ireprosabil.

ANTON DOGARU

,Hanul cu cintece”

Concertul-spectacol Hanul cu cintece, al Ansam-
blului ,Rapsodia Roméni“, reprezintid de fapt cea
de a treia premierd pe care acest colectiv artistic
a prezentat-o publicului bucurestean in scurtul ra-
gaz de la deschiderea stagiunii 1973—1974. In Hanul
cu cintece, conceptia scenograficiA (Elena Fortu) si
regizorala (Petru Mihail) abordeazia formula con-
certului-spectacol, scenariul fiind semnat de Angel
Cirstea si Petru Mihail. Acestora 1i s-au aliturat,
intr-o deplind armonie, izbutita coregrafie a lui
Stefan Gheorghiu, ca si mina sigura a dirijorului
Victor Popescu, in conducerea aparatului vocal-in-
strumental.

Realizatorii spectacolului si-au propus, in Hanul
cu cintece, sd limiteze sfera tematici, a obisnuitului
spectacol folcloric de gen, printr-o inmanunchiere
de cintece de petrecere, populare si romante, dis-
tribuite succesiv, intr-o desfisurare antrenanti, bine
cizelata sub raportul redaril artistice, pe canavaua
pastelatd si multicolora a unei adevirate parazi a
costumelor populare din aproape toate zonele fol-
clorice ale tarii. Intreaga actiune se desfisoara in
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