CREATHI

Insemnari despre Cvartetele de Zeno Vancea

Incercarea de a defini o personalitate artis-
ticd este cu atit mai dificila, cu cit in decursul
formarii ei au loe, adeseori, modificari de
stil, de exprimare. Alcest adevar este valabil
si in cazul lui Zeno Vancea, al carui stil
prezintd transformari legate de anumite pe-
rioade ale creatiei sale.

Depasind influentele mediului muzical din
Viena, unde a studiat, Zeno Vancea a devenit.
inci din anii de dupd primul rdzboi mondial,
un adept convins al scolii noastre nationale.

Inclinat deopotrivd spre sintezd si inovatie,
Zeno Vancea exprimd in lucrdrile sale o spi-
ritualitate romaneasca specifica, coordonatele
stilistice ale limbajului sau pornind de la prin-
cipiul enescian ,,a crea paralel cu muzica popu-
jara, dar prin alte mijloace, absolut perso-
nale.“

Fiara a absolutiza acest principiu de creatie,
compozitorul merge mai departe, atunci cind
afirma ci ,autenticitatea populard cit si stili-
zarea folclorului nu constituie criterii de va-
loare, ci criterii de stil, un inalt nivel artis-
tic al creatiei putind {i realizal in cazul ambe-
lor modalititi de exprimare®,... ,valoarea unei
compezitii fiind in functie in primul rind de
forta expresivd a continutului si de perfec-
tiunea formei* (din studiul Evolufia simfoniei
romdnesti).

In studiul Traditie si inovafie, compozitorul
afirma : ,inovatia este ceea ce se vede plutind
deasupra apelor marii, o parte de obicei nein-
semnatd fatd de imensa cantitate de gheata
scufundatd si ascunsd privirii noastre (ce re-
prezintd traditia), care constituie suportul par-
tii vizibile.“

Zeno Vancea abordeaza in creatia sa aproape
toate genurile muzicale, de la lied la muzica
vocal-simfonica.

In genul simfonic, compozitorul dovedeste
un deosebit simt al proportiilor, remarcin-
du-se in mod deosebit inclinatia sa spre poli-
fonie si spre o orchestratie sobrd, ce tinde spre
sonoritati camerale.

Aceeasi 'conceptie de tratare contrapunctica
a substantei folclorice este extinsd si in crea-
tia sa corala.

Creatia de camerd, in care conceptul poli-
fonic-modal este  subordonat lirismului,
stirilor meditative, — prezintd aceleasi trasa-
turi stilistice, redate cu mijloace de exprimare
adecvate unui continut muzical interiorizat,
specifice genului.

In continuare, ne vom referi la cele trei
Cvartete de coarde de Zeno Vancea, care prin
valoarea §i originalitatea lor, s-au impus in

de Doina JUCU

crealia romaneasca de muzicd de camera. Este
regretabila pierderea Cvartetului in stil bizan-
tin si a Cvartetului de coarde nr. 1, distins
in anul 1938 cu premiul ,George Enescu‘.

in Cuvartetul de coarde nr. 2, distins cu
.Premiul de stat“ (1953), problema armonizarii
cintecului popular, amplu dezbatuld de com-
pozitor in diverse studii teoretice, apare solu-
tionata practic si intr-un mod original. Cele
cinci parti sint construite pe baza unor teme
create in spiritul folclorului romanecc, uneori
intervenind si citatul folcloric. Contrastul bine
dozat al elementelor componente ale acestor
parti (tematic, dinamic, ritmic, agogic, etc),
extinde si diversificd expresia muzicala, inscri-
ind varietate in aceeasi unitate de stil.

Prima parte — Allegro-moderato e molto
cantabile — este scrisd in formd de sonata.
Caracterul ei modal incepe sd se contureze
chiar din introducerea de doud masuri, cons-
truiti pe baza cvintei mi-si. Tema principald
este realizatd in cadrul modului frigic pe mi,
usor modificat, mai ales in acompaniament :
in linia melodicd apar, doar o singura data,
sunctele enarmonice la dicz si si bemol, cu
caracter de treple mobile.
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In realizarea armoniei modale, pedala echi-
valeazi cu isonul specific muzicii populare,
procedeu prezent i in expozitie, unde o bund
parte din tema apare insotitd de intervalul ar-
monic mi-si, anuntatd in introducere.

Sectiunea puntii aduce, pe lingad unele ele-
mente din tema initiald, o temad proprie, con-
struitd pe baza de secvente.
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Cea de-a doua idee muzicald, conceputd in
modul ionic pe sol, se desfidsoard intr-un ritm
legdanat, metrul binar fiind inlocuit cu cel
ternar. Caracterul vioi nu se pierde, desi at-
mosfera calma invaluie aceastd melodie sim-
pla, ale carei accente purtate de fiecare sin-
copd contribuie la sublinierea continutului ex-
presiv,
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In cadrul grupului tematic secund se re-
marcd un polimelodism de inaltd maiestrie.
Sensurile melodice, derivate dintr-unul singur,
se reliefeaza cu cea mai mare claritate, in
acelasi context armonic, fira a da impresia
unei aglomerari fortate si obositoare.
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Prin acest cvartet si unele lucriri anterioare,
Zeno Vancea demonstreaza existenta ,,infini-
telor posibilitati de folosire si dezvoltare sub
cgle mai variate aspecte ale substantei melo-
d}ce populare* — concluzie cristalizatd in stu-
diul teoretic Despre notiunea de dezvoltare
in muzicd.

Partea II-a, Intermezzo, conceputd in formi
de lied tripartit (ABA), se desfisoara intr-o
migoare lentd, creind un evident contrast fati
de prima parte.

Caracterul de doina si baladi, cu intonatie
de larga respiratie, noile combinatii de moduri,
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varietatea ritmica, denotd marea bogatie ex-
presivd a folclorului. Fluctuatiile de tempo
apar foarte des, ajungind chiar la indicatia
parlando rubato, specificid baladei.

Prima temd (vioara a II-a), construitd pe
baza unui mod cromatic frecvent intilnit in
folclorul romanesc, ionic cu treptele II, IV
urcate si VII coboritd (lidico-mixolidic cu
ireapta a II-a urcatd), este insotitd de o con-
tramelodie la viold. Acest contrapunct la doui
voci, incadrat de o dubld pedalda la violoncel

si vioara I-a creeazd o senzatie de dilatare
spatiald intre inaltime si abis.
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In sectiunea mediani (B) predomini carac-
terul epic al baladei, o atmosfera nostalgici
de dor si resemnare.
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Partea a IlI-a — Allegro vivo — are un
caracter de scherzo conceput pe alternarea a
doud idei tematice. Forma acestei parti este
relativ liberd, sintetizind elemente si caractere
ale formelor de lied, sonati, rondo, scherzo.
Struectura §i succesiunea temelor se apropie de
caracterul de lied tripentapartit (ABABA), dar
existenfa wunei structuri dezvoltdtoare duce
spre forma de sonatd. Tinind seama de carac-
terul de refren al ,A“-ului — care apare de
fiecare data pe acelasi centru sonor — i s-ar
putea atribui partial si forma de rondo sim-
plu. Caracterul vioi, exuberant, este de ase-
menea specific scherzo-ului.
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Tema I-a, in modul mixolidic pe la, are o
mare suplete ritmica; gruparile masurii de
5/8 — (2 4+ 3) sau (3 + 2) — ulterneazad mereu
si chiar se suprapun in unele momente.
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Tema a II-a giocoso, pregnanta prin ritmul
permanent sincopat, se desfiasoara in ambitu-
sul de cvintd perfecta al unei scari pentato-
nice hemitonice.

Aceste teme au un caracter melodic imuabil.
Chiar si In mica dezvoltare, ele ramin intacte
ca desen melodic. Se schimba doar suportul
armonic-polifonic al temelor, mai ales pe
parcursul modulatiilor care insotesc tema
a Il-a. Ultima revenire a sectiunii ,A“ poate
fi consideratd ca o repriza in care lipseste
tema a II-a, fapt determinat si de amplifica-
rea ei in sectiunea dezvoltatoare, in contrast
cu expunerea concentratda a temei initiale.

Finalul acestei parti aduce elemente din in-
troducere, procedeu folosit si in miscarile an-
terioare ale lucrarii, ca simbol al coeziunii
travaliului tematic muzical, realizat pe prin-
cipiile unui sistem de idei ciclice.

Partea a IV-a — Andantino con grazia —
este compusa In atmosfera unui cintec de
leagan care poate fi incadrat intr-o forma
simpla de lied. Este partea cea mai cantabila
a cvartetului, in care seninatatea, candoarea,
duiosia, contureazd o mare sensibilitate.
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Melodia curgatoare isi amplifica pe parcurs
potentialul dinamic datorita unei cresteri trep-
tate a densitatii polifonice, dupa care, in final,
se va restabili atmosfera initiala. Alaturi de
structura polifonica, varietatea cadentelor ra-
mine o caracteristica a acestei parti.

In 1956, compozitorul transcrie aceste admi-
rabile pagini intr-o versiune pentru vioara si
pian, cu citeva modificari inerente unei trans-
mutari de continut emotional de pe anumite
coordonate timbrale, pe altele. Este vorba in
primul rind de tratarea armonica imbogatita
a partii de pian, care nu sustine un simplu
acompaniament, ci intrd intr-un dialog —
comentariu cu vioara, suplinind celelalte trei
instrumente ale cvartetului.

Partea a V-a, Allegro giocoso — se desfa-
soara in ritmul vioi al unui dans popular. Este
conceput in forma de rondo-sonata (ABAC,
dezvoltare, ABA), cu teme caracteristice folclo-
rului banatean.

Multa vreme se credea ca tematica roma-
neasca nu este adecvata formelor clasice de
sonatd, lied, scherzo, rondo, etc. Alatswi de
Enescu, Paul Constantinescu, Jora si alti com-
pozitori romani, Zeno Vancea demonstreaza (si
prin studiile sale de muzicologie) vitalitatea,
potentialul expresiv, precum si capacitatea
spiritualitatii folclorice de a se integra forme-
lor si genurilor muzicale traditionale.

In expozitie, tema-refren si tema-cuplet (B)
sint contrastante doar prin opozitia major-mi-
nor (ionic pe mi si eolic pe do diez), mate-
rialul sonor raminind neschimbat, ca in cazul
tonalitatilor relative.

A Allegro gicoso
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Dupéd revenirea concentratd a primei sec-
{iuni, ,C*-ul (pochissimo meno mosso) aduce
© noua tema cu caracter pregnant, ca de sem-
nal, datoritd intervalelor de cvarta perfectd si
cvintd perfectd precum si repetarii insistente
a accentelor. Simplitatea acestei teme rezida
in constructia ei, bazati pe o scarad tetracor-
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dica. Uniformitatea metrului binar este inlo-
cuitd aici cu asimetria masurii de 5/8, obtinin-
du-se astfel un contrast pe plan metric.
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Dezvoltarea este foarte scurta. realizata mai
mult sub forma unor mici variatii ale temei in
ceea ce priveste structura armonico-polifonica.
Fluxul melodic isi continua neintrerupt ascen-
siunea, culminind cu finalul al carui tempo
se animeaza treptat.

In reprizi, tema-refren si tema-cuplet (B)
sint aduse pe sunetul mi, pastrindu-se doar di-
ferenta de stare majora si minora (ionic si
respectiv eolic pe mi). Nu este o repriza in
sensul clasic al obtinerii unei unitati tonale, ea
fiind de fapt integrata iIn sistemul modal
(desi dualismul ionic-eolic se poate confunda
cu cel major-minor).

Compozitorul exploateaza in felul acesta
posibilitatile de redare a unui continut expre-
siv cit mai bogat, ce rezulta din diferentierile
culorilor modale. In acest cvartet se intrepa-
trund cele mai diverse sensuri din sfera mo-
dald, de la caracterul melancolic interiorizat
al doinei, la stralucirea jocului, sau de la arha-
ismul unei scari tetracordice, la modul ionic,
cu ecou in sfera tonala. O remarca impor-
tanta asupra coloritului armonic care rezida
in cel modal, o face Wilhelm Berger in Ghid
pentru muzica instrumentala de camerd, unde
afirma ca ,prin evolutia vocilor, prin angrena-
rea in discursul general a unor aspecte modale
variate — si nu numai a unui mod unic —
se creeaza o diversitate armonicd ce aduce un
spor de culoare.

Zeno Vancea incadreaza acest univers ex-
presiv romanesc in forme clasice pe care le
modeleaza cu maiestrie, adaptindu-le la con-
tinutul muzical modal. Distinsul gen cameral
se va Inscrie astfel pe o coordonata stilistica
inedita.

De la Cvartetul nr. 2 pina la Cvartetul nr 4,
din necesitati de exprimare a unui anumit con-
tinut, compozitorul a trecut de la un mod de
exprimare mai direct folcloric, la un limbaj
mai personal, in care sensibilitatea roméneasca
este pastratd in cantabilitatea temelor, in at-
mosfera si modul lor de dezvoltare.

In studiul Ewvolufia simfoniei romdnesti,
Zeno Vancea mentioneaza ca ,anumite parti-
cularitati de simtire ale cite unui compozitor
au facut adeseori necesara depasirea cadrului
folcloric, starile sale emotionale putind fi ex-
primate mai potrivit cu ajutorul altor ele-
mente stilistice, fie personale, fie adoptate
in mod adecvat din muzica universala.‘®

Cvartetul de coarde nr. 4 are o facturda cu
totul deosebita fatd de lucrarea analizatd ante-
rior. Limbajul polifonic, caracteristic creatiei
lui Zeno Vancea, se amplificid, devenind in
acelasi timp axa verticala a structurilor do-
decafonice provenite dintr-un modalism intens
cromatizat.
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Cele trei parti ale acestui cvartet sint uni-
tare din punct de vedere stilistic, dar contra-
stante, in ceea ce priveste sensul expresiv al
fiecareia.

Prima parte, Lento-Allegro moderato ma
deciso, este conceputa in forma de sonata, cu
o mica introducere lenta, fenomen intilnit in
evolutia formei clasice de sonata.

Sectiunea introductivd contine celula de
patru sunete (ca un omagiu lui Bach), care
sta la baza constructiei acestei prime parti.
Recurentele si inversarile, in diferite combi-
natii ritmice, descind unele din altele si chiar
se suprapun. Celula initiala va avea deci o
functie complexa, generind continutul muzical
sub aspect melodic, ritmic, polifonic si armo-
nic (care rezulta de fapt din cel polifonic).
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Vechile procedee neerlandeze nu si-au pier-
dut in constructia polifonicd nici azi posibili-
tatea de a contribui la organicitatea formei.
Astfel, ele isi gasesc o largd aplicare in mu-
zica dodecafonica sau in creatiile bazate pe
inspiratia folcloricd (de exemplu in cvartetele
de Bartok). Zeno Vancea s-a folosit de aceste
procedee in elaborarea continutului muzical al
celui de-al patrulea cvartet, ca si in majori-
tatea lucrarilor sale cu o predominantd struc-
tura polifonica.

Prima tema, cu caracter energic, are la baza
celula generatoare inversatd, precum si seria
completd a 12 sunete. In continuare, sectiunea
puntii va prelua aspectul dinamic al temei,
prelucrind-o pe baza aceleiasi celule. Este un
fel de tendintda monotematicd, pentru a da o
cit mai mare unitate formei, realizind, prin
monotematism, o constructie cit mai solida.
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Atmosfera calma a temei secunde este pre-
gatita de sfirsitul puntii, obtinindu-se o lega-
turd fireascd intre fragmentul anterior si noua
idee muzicald. Aceasta temd are o construc-
tie ingenioas3, fiind de fapt o recurenta melo-
dicd a seriei din tema initiala, pe un ritm
propriu.

In dezvoltare, expresia muzicald oscileaza
intre molto wviguroso si giocoso con grazia.
Schimbarea frecventa a masurilor, caracteris-
ticd acestei lucrari, ritmul si tempo-ul variat,
confera desfasurarii polifonice un colorit dina-
mic aparte.

Finalul primei parti completeaza si compen-
seaza procesul de dezvoltare, bazat in cea mai
mare parte pe prelucrarea celulei esentiale
a primei teme. ,Repriza in oglinda®“, expune-
rea incompletd a temei initiale, revenirea
aproape de sfirsit a temei secunde, intr-o so-
noritate energica, sint realizate probabil in
acest scop.

Continutul liric al partii a II-a, Lento, este
redat intr-o forma de lied (ABA).

Prima tema, expusa simultan de violoncel
si vioara a II-a, la octava superioara, are, ca
si temele primei parti, o structura cromatica.
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Pentru a crea o sonoritate estompata, cele
patru instrumente sint folosite cu surdina.
Tonul liric este discret, interiorizat, sugerind
existenta unei limpezimi cristaline. Valul de
ceatd va fi destramat de tema viguroasa a sec-
tiunii mediane.
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Este un salt in viltoare, urmat de inclestari
dramatice si un indirjit refuz al stabilitatii.

Dupa o culminatie patetica se incearca o
restabilire a atmosferei initiale, ca un ,remem-
ber“, celula de patru sunete din prima parte
a cvartetului (prezentd si in primele doua
sectiuni ale acestui Lento) este adusa in stretto,
pe note tremolate in pp.
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Ultima expunere a temei initiale, care de
fapt va si incheia partea a II-a a cvartetului,
are o semnificatie deosebita. Pe o tripla pedala
se contureazad profilul descendent al temei.
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Partea a IlI-a, Allegro ma non troppo, cons-
truita in forma de rondo — sonatd, reprezinta
o sinteza a primelor doua parti. Elementele
structurilor anterioare precum si continutul
lor expresiv apar acum intr-o noua configu-
ratie. Primele doud teme realizeaza, prin ca-
racterele lor, un evident contrast, de la sono-
ritatea energica, dinamica, la starea contem-
plativa. -
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Sectiunea care precede dezvoltarea nu este
o revenire ad-literam a temei initiale, conformn
principiilor care stau la baza formei clasice
de rondo-sonatd. Este o punte (cu elemente
din prima temad), necesara pregatirii atmos-
ferei noului fragment.

Dupa aceasta tranzitie, violoncelul expune o
noud tema care contine celula din introducerea

o PP —
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5

lucrarii, cu rol dominant in sublinierea conti-
nutului muzical si in realizarea organicitatii
constructiei. Reveria este intreruptd de inter-
ventia energica a motivului crenelat din tema
intiia.

Discursul muzical se precipitd, culminind
cu revenirea temel principale.
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Principiul ciclic al acestei lucrdri ramine
fard indoiala dovada unui autentic spirit cons-
tructiv, subordonat necesitidtii de a realiza
coerenta si unitatea unui continut muzical
complex.

In Cuvartetul de coarde mr. 5, ca si in cvar-
tetul anterior, polifonia si cromatismul vor fi
elementele de bazd ale dinamicii materialului
sonor, sustinind totodata echilibrul unei cons-
tructii muzicale complexe, realizata logic, dupa
principiile formei -clasice. Formele riguroase
se dovedesc a fi totusi maleabile atunci cind
cursivitatea fireascd se impune ca o necesitate
primordiala.

Asperitatile armonice vor rezulta si in
aceastd lucrare din mersul liber al vocilor,
dintr-un polimelodism care nu face concesii
sonoritatii pe verticala.

Prima parte, Moderato, se desfasoara in for-
ma de sonatd conceputd liber, cu articulatii
bine sudate, reliefindu-se un discurs muzical
cursiv, inteligibil prin ritmul complementar
impus de travaliul contrapunctic si prin indi-
vidualizarea desenelor melodice conturate in
spatii largi, ceea ce atrage dupa sine o dimen-
sionare generoasa a sonoritatii.

Structura materialului muzical este o com-
secintd a unei gindiri muzicale complexe pen-
tru a carei exteriorizare devin necesare mij-
loacele cromatice. Acest fapt se poate constata
chiar de la inceput, prin enuntarea unei teme
care cuprinde cele 12 sunete, aranjate, dupa
principiul de bazd al serialismului, respectat
de compozitor numai in constructia melodiilor
(nu se repetad nici un sunet inainte de epuiza-
rea integrala a seriei).
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Este departe de a fi un serialism arid, abso-
lutizat, dimpotriva, intrd in concordantd cu
desfasurarea polifonicd, In scopul redarii unor
multiple sensuri armonice §i expresii muzicale,
de la continutul intim al fiecdrei linii melo-
dice, pinid la sonoritatea lor in bloc.

Maisurile alterneazid continuu, contribuind
prin variabilitatea metricd si diversitatea rit-
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mici, la intregirea sensului melodic. Contu-
rurile melodice sint insotite de cele mai multe
ori de pasaje cu ritm motoric, obtinindu-se
astfel continuitatea si pulsatia dinamica in
{oatd suita de framintari contrapunctice (imi-
tatie, inversare, recurenta $i inversarea recu-
rentei, stretto).

Incordarea polifonicd implicd revenirea unor
momente de scurt repaus pe care compozito-
rul le realizeaza prin simplificarea structurii
ritmice, pind la uniformizarea duratelor.

Ca si in cvartetul anterior, structura teme-
lor denota aceeasi tendintd spre monotema-
tism. Tema a II-a, pregnantd, prin ritmul sin-
copat si salturile mari, intregeste expresia pri-

mei parti, aducind o nota de instabilitate, de
cautare.
(v,
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Dezvoltarea este bazata in general pe suc-
cesiuni de fragmente mai mari, In sens mozar-
tian si mai putin in sensul beethovenian de
prelucrare motivica. Procedeele specifice cons-
tructiei polifonice sint frecvente in aceasta
forma de sonati. Un punct maxim in sensul
acesta, care marcheaza si inceputul dezvolta-
rii, il reprezinta sonoritatea masiva a primu-
lui motiv din tema initiala adusa in stretto
la patru voci, cu septime mici, duble, (vioara
I-a si viola), realizindu-se o ampla structura
polifonico-armonica.
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Finalul acestei prime parti este o dovada
elocventa a conciziunii limbajului muzical pre-
cum $i a unor organizari cit mai riguroase a
continutului pe care il exprima. Tema usor
modificatd si sintetizatd in valori egale este
adusa pentru ultima oard ca un ecou, lontano,
ca o esentd dupa un indelungat proces de pu-
rificare.

Cu sens de epuizare a continutului muzical,
indicatiile calmo, pii calmo, lontano, cer o des-

tindere sensibil gradatd spre acordul final,
abia perceptibil.

Partea a II-a, Giocoso e leggiero (quasi
presto), imprima o nota de vioiciune, un ca-
racter de scherzo, forma fiind insa asemana-
toare cu cea de rondo simplu, bitematic, cu o
structura mai putin obisnuita daterita elemen-
telor de travaliu tematic.

Simplificarea ritmica si stabilitatea metrica
creeaza contrastul necesar intre cele doua parti
ale cvartetului. Scriitura polifonica este de
data aceasta mult mai rarefiatda, fapt impus
si de necesitatea unei maxime claritati intr-un
tempo rapid. Ea asigura caracterul dinamic,
exuberant, prin marea varietate de combinatii
sonore, realizate in contextul unei structuri
melodice cromatice.

Tema I-a (A) cu caracter robust, construita

in forma de lied mic, apare dupa o introdu-
cere de 23 de masuri.

¢
<

Tema a Il-a (B) se bazeaza pe un motiv
de patru sunete, secventat liber.

—
-/.;-"\E‘n- “# } \FP-
, — TR -
—c L =t
CEE—rF—t i
oJ
T .. — —
[
etc.
e
8| 1Y A——"
I}
r}:* T 2 =r <X oo f AL% + T
8 1 T 1 1 Cl 5 G2
o nal ‘AII- ! EE— e N~ l'
=T = _F bs

Noua fraza va avea, datorita procedeului de
secventare, o forma simetrica, patrata. Aceasta
sectiune aduce un punct de sprijin, o resta-
bilire a echilibrului dupa un virtej de miscari
polifonice.

Discursul muzical se anima treptat, prin re-
venirea primei sectiuni, intr-o forma variata,
restrinsd. Urmatoarele reveniri ale ,,B*-ului si
»wA“-ului sint din ce in ce mai sintetizate, sle-
fuite pe faze de evolutie, ajungindu-se la con-
cluzia finala, ca o incununare a chintesentei
(o scurta coda concentreaza elemente tematice
din ,B* si apoi ,A*, redind imaginea unitara,
simplificatd la maximum, a acestei parti a
cvartetului). »

Partea a IIl-a, conceputd in forma de lied
tripartit, aduce o nota de lirism in acelasi con-
text polifonic si cromatic al constructiei muzi-
cale. Prima sectiune (A) — Adagio — cu ca-
racter nostalgic, se desfisoard in sonoritati
diafane, intre pp si mf. Astfel, potentialul ex-
presiv, concentrat intr-o zond interiorizata,
creeazd o stare de adinca meditatie.

15
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Sectiunea mediana (B), Allegro moderato,
aduce un contrast puternic fatd de prima sec-
tiune. Acest contrast realizat pe plan dinamic
— agogic — ritmic, determind o schimbare to-
tald de atmosferd, de la tonul liric anterior,
la cel agitat, dezlantuit de torentul triolete-
lor de saisprezecimi, anuntat de violoncel.

Se obtine treptat un cumul de voci care in
anumite momente se sincronizeazid pentru a
sustine impulsul dinamic initial. Miscarea con-
tinua de saisprezecimi ‘contribuie la mentine-
rea unui perpetuum mobile ca fundal si in ace-
lasi timp generator al tensiunii muzicale.

In reluarea sectiunii L,A“ tema apare in
imitatie la doua voci (vioara I-a si viold) la
interval de undecima marita, ca o iconfirmare
a relatiei de cvartd marita care sta la baza
lucrarii.
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Revenirea concentrata a ,A*-ului restabi-
leste caracterul calm, meditativ.

Partea a IV-a, Moderato, este scrisa in forma
de fuga quasi-liberd. O pedala pe fa diez din
octava a doua (vioara a II-a) face o mica in-
troducere, insotind apoi tema pina la aparitia
contrasubiectului liber. Este suspendatda cu
mult deasupra temei, deschizind un gol pe
care mersul contrapunctic i1 va umple treptat.
Profilul melodic al temei, desi prezintd multe
sinuozitati, are un sens general descendent,
ajungind cétre sfirsit in punctul maxim infe-
rior dupa o serie de oscilatii.
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Celula muzicala (do — fa — fa diez) care
sta la baza temei, detine potentialul unei vi-
itoare dezvoltari pe parcursul fugii: salt si
mers treptat, formula ritmica ce va deveni
caracteristicd si implicit expresia muzicala.
Toate acestea sint preluate in diverse combi-
natii contrapunctice, timbrale si grade de in-
tensitate.

In expozitie, succesiunea subiect-raspuns
(violoncel, viola, vioara II, vioara I) este reali-
zata foarte strins, fara interludiul care in fuga
de tip baroc ar fi avut rolul de a efectua o
modulatie. Aici mijloacele cromatice fac impo-
sibil si chiar inutil acest lucru, cromatismul
asigurind varietate prin insdsi natura sa.

Totusi principiul dominantelor in inlantuirea
temei cu raspunsul ei este respectat, chiar daca
nu mai poate fi vorba de o tonalitate care sa
se afirme. Spiritul de sintezd al compozitoru-
lui isi spune inca o datda cuvintul, ca de fapt
si in limbajul polifonic exprimat in cele mai
traditionale si echilibrate forme, fara sa fie
lipsite de culoarea moderna a inovaliei va-
loroase.

Dupd un scurt interludiu care aduce ele-
mente noi, urmeaza sectiunea cea mai ampla
a acestei fugi — evolutia. Intrarile tematice
sint asezate in aceeasi serie a cvintelor ascen-
dente, inceputda in expozitie {do — sol — in
expozitie, iar acum re — la mi)-

In general, interludiile acestei fugi pierd din
densitatea contrapunctica, se departeaza de
tema initiald, aduc linii melodice noi, tocmai
pentru a crea o stare de relaxare, de contrast
prin simplificare.

O noua intrare a temei este marcatd de
violoncel pe sunetul fa diez, reluata la vioara
a II-a pe acelasi sunet (prima expunere par-
tiala). Din acest moment, succesiunea de cvinte
isi schimba sensul, pentru a ajunge treptat,
in final, la punctul de plecare.
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Ascensiunea dinamica a unui mers precipi-
tat de saisprezecimi, culmineaza cu expunerea
finald pe do (repriza), putin transfigurata. Cu
toate ca va fi incomplet reluatd, tema va avea
un caracter conclusiv extrem de pregnant,
datoritd exprimarii fragmentului initial in va-
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lori egale, accentuate, cit si a sonoritatii ma-
sive ce poate fi obtinuta — cele patru instru-
mente intoneaza simultan acest fragment, fiind
totodata distantate vertical pe patru octave.
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Aceasta fugd, asezata in finalul cvartetului,
reprezintd o deplind implinire a stilului poli-
fonic — cromatic al lucrarii precum si sin-
teza elementelor componente ale lucrarii.

Compozitorul a cucerit intr-adevar valorile
interioare ale acestui limbaj, cu care a reali-
zat expresia muzicald in diverse ipostaze, de
la lirism la dramatism, de la dinamismul su-
plu, la calmul meditatiei, de la profunzime, la
elevatia spirituala.

In creatia lui Zeno Vancea, cvartetele de
coarde prezinta interesante interferente cu
celelalte genuri muzicale. Se pot stabili de
exemplu analogii intre acest gen cameral si
cel simfonic, fiecare cvartet avind intr-o anu-
mitd masura cel putin un corespondent pe
plan simfonic. Spiritualitatea folclorica si co-
loritul ei modal sint caracteristice Cvartetului
de coarde nr. 2 precum si Simfoniettei I sau
suitei simfonice O zi de vard. Tot astfel, den-
sitatea polifonica si cromatica a Cvartetelor de
coarde mr. 4 si 5, este anticipata in Concertul
pentru orchestra.

Lirismul interiorizat al péartilor lente este
apropiat de rafinamentul expresiei si subtili-
tatea coloritului melodic din liedurile scrise
pe versurile poetului George Bacovia-

Formele traditionale — sonata, lied, scherzo,
rondo, fugd — se intrepatrund de multe ori,
generind structuri inedite, fuziune intre omo-
fonie si polifonie, ca de exemplu in forma de
sonata cu elemente de fuga a partii I-a din
cvartetele nr. 4 si 5.

Desi nu apare niciodata in forma lui pro-
prie de tema cu variatiuni, stilul variational
se contureazd in revenirile temelor si in con-
structia sectiunilor diverselor miscari ale cvar-
tetului. Aceste variatiuni sint de fapt etape

ale procesului de finisare, de esentializare a
materialului tematic expozitiv.

Grija pentru indicarea frecventa a celor
mai diverse si subtile sensuri dinamice si ago-
gice rezida intr-o elevata intelegere enesciana
a ceea ce se poate numi ,expresiv® in muzica.

Acestea sint doar citeva aspecte care dove-
desc efortul continuu al cautarilor si framin-
tarilor lui Zeno Vancea, in scopul definirii
unei autentice conceptii creatoare si al auto-
definirii pe plan componistic.
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