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in ultimii ani "iedul" a Tncaruntit; 7l vad uneori cazut pe ganduri, cu ochii sai ugor
holbati, revenindu-si repede, cu aceleasireflexe de montaniard iute.

Activitatea sociald |-a obosit; a fost recomandat de catre Uniunea
Compozitorilor sa lucreze la Ministerul Culturii; cei de acolo I-au tratat ca pe un
birocrat, tinadnd seama nu de continutul muncii sale, ci de felul cum este prinsa ea in
condicile de serviciu. Cu repulsie, Ulpiu Vlad s-a retras, refuzand sa mai activeze in
domeniul obgtesc. Este multumit cu munca sa pedagogica la Academia de Muzica
din Bucuresti, de unde a fost scos candva in mod nu mai putin brutal, dar unde se
simte la locul sau.

Jumatatea de secol il surprinde vertical, julit dar integru, gata sa infrunte
dificultatile vietii, sa se bucure de bucuriile ei, s& comunice cu semenii, sd modeleze
norii lui de sunete inchipuiti in visari treze.

Ma voi bucura intotdeauna la vederea chipului sdu luminos.
Anatol Vieru

Ruxandra Arzoiu

Marius Constant

Nu-lI putem asimila pe Marius Constant culturii romanesti dar nici nu putem
trece cu vederea originile si prima sa perioada de formare ce si-au pus pecetea
adanc asupra devenirii ulterioare a artistului.

Nascut la Bucuresti in anul 1925, Marius Constant urmeaza -cursurile
Conservatorului bucurestean si obtine un premiu "Enescu” pentru compozitie in
1946, ceea ce-i aduce confirmarea in viata artisticA romaneasca.

Primii douazeci de ani petrecuti in Romania sunt marcati, in memoria
muzicianului, de personalitatea lui George Enescu, a carei structurd complexad a
impresionat in mod deosebit tanarul creator de atunci: "Cred ca este cea mai mare
organizare cerebrald; dupa mine - este un compozitor foarte mare, care a marcat
muzica secolului nostru la fel ca si Messiaen, de pildd". Nu intdmplator cei doi
creatori au jucat un rol determinant in activitatea artisticad a lui Marius Constant
primul, Tn tinerete, iar celdlalt, in perioada de maturitate, cu insemnate Tmpliniri
artistice. Nu neaparat stilul si conceptia muzicii lui Enescu si-au pus amprenta
asupra gandirii compozitorului Marius Constant (asa cum l-a influentat Hindemith
pentru o scurtad perioadd), ci formatia artistica, nobletea si generozitatea spiritului,
echilibrul i logica gandirii.

Un alt reper important al activitatii lui Marius Constant in Romania a fost relatia
sa cu Mihail Andricu.

Intr-o perioada obstructionista a vietii culturale romanesti, in anii razboiului,
Marius Constant, alaturi de alti muzicieni romani, gaseau o adevaratad oaza de
culturd si inspiratie in casa lui Mihail Andricu, unde se ascultau discuri si se
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comentau partituri ale creatiei contemporane de pretutindeni, prin intermediul
carora creatorii romani se puteau pune la curent cu tendintele innoitoare ale muzicii
universale.

Ajuns la Paris imediat dupa razboi, in 1946, cu o bursa nu foarte substantiala
dar suficientd pentru intretinerea unui tanar ambitios intr-o lume secatuitd de
resurse, Marius Constant studiaza la Conservator (obtinand Premiul pentru
compozitie si analizd in 1949) cu Tony Aubin, si cu Olivier Messiaen, apoi cu
Arthur Honegger, la Ecole Normale de Musique (unde va fi licentiat in dirijatul de
orchestra tot in 1949) si cu Nadia Boulanger in particular. Dupa cativa ani, reuseste
a intra in circuitul vieti muzicale franceze datorita lui Henri Barraud - director al
muzicii la Radio din Paris - care-i apreciaza creatia si ii ofera posibilitatea unor
comenzi componistice.

in 1952, obtinerea primului premiu "ltalia" (bine reprezentat din punct de
vedere material) faciliteaza situatia tanarului artist si il lanseaza printre compozitorii
de renume. Studiul dirijatului de orchestra cu personalitati de prestigiu, ca Jean
Fournet, ii permite angajarea ca dirijor si din 1958 devine Directorul muzical al
"Baletelor lui Roland Petit", deschizand astfel drumul unei indelungi si fructuoase
colaborari, unul dintre cele mai marcante trasee ale componisticii lui Marius
Constant. In cadrul numeroaselor turnee intreprinse in aceasta postura in SUA il
vor aduce la pupitrul lor si orchestrele din New York, Los Angeles, San Francisco,
Detroit, Washington, Montreal iar "Columbia Broadcasting System" ii comanda cu
acest prilej muzica de scena pentru o serie de piese dramatice de avangarda.

infiintarea formatiei "Ars Nova" in 1963 marcheaza un alt moment important in
activitatea interpretativa a lui Marius Constant, indisolubil legata (timp de 25 de ani)
de cea creatoare.

Dupa plecarea lui Olivier Messiaen de la Conservatorul de Muzica, catedra de
compozitie i se ofera lui M.Constant, care prefera insa, din modestie si consideratie
pentru maestrul sau, clasa de orchestratie, unde va preda intre anii 1979-1988. Si
legaturile cu marele spirit al muzicii acestui secol, care a fost Olivier Messiaen, nu
se vor opri aici: intai discipol, apoi dascdl, lui M.Constant i se cere sa continue
marea "operd a pasarilor" inceputd de Messiaen, iar de curand ii urmeaza lui
Messiaen in fotoliul Académie des Beaux-Arts, suprema onoare ce se poate face
unui muzician in viata, ca o confirmare deplina a meritelor sale artistice.

Opera lui Marius Constant - complexa si desfasuratd in diferite domenii -
cultivd in mod armonios caracteristicile traditiei franceze, sub influenta carora s-a
desavarsit si a continuat sa activeze la Paris, inclusiv la Schola Cantorum - de unde
proveneau primii sai profesori de la Conservatorul din Bucuresti, - realizand astfel o
sintezad personald asemenea marilor artisti care, dupa spusele lui Emil Cioran, nu
fac altceva decét sa se inventeze continuu pe ei insisi.

"Singurul lucru care se spune despre muzica mea se refera la caracterul ei
dramatic" - marturisea Marius Constant, cu mandria creatorului a carui opera este
creionatd atat de categoric. Dramatismul - atribut asociat muzicii lui Marius
Constant - nu se referd doar la o anume laturd emotionald a continutului sau la
existenta obligatorie a unei actiuni (proprie deci genurilor specifice: opera, balet,
desi acest aspect este unul major in definirea componisticii sale) ci mai mult la un
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nivel superior de inielegere si exprimare a realitafii din toate domeniile sociale si
culturale, fatd de care muzica pastreaza o continua apropiere (cu istoria, literatura,
pictura, coregrafia etc.). Si acest lucru se realizeazd nu numai in pagini de operj,
balet sau oratoriu ci i intr-un numar mare de lucrari instrumentale si simfonice, a
caror motivatie initiald sau devenire ulterioard, a caror orientare estetica si chiar pur
muzicala creeaza adesea noi forme de exprimare in spatiul deja binecunoscut.

O listad impresionanta de lucrari semnate de Marius Constant incepe firesc cu
creatia de opera, genericd poate in contextul creatiei sale, nu atat prin aspectul
cantitativ sau neaparat prin continut ci prin semnificatia ei in cadrul unei gandiri
muzicale originale. Colaborarea cu scriitori, pictori, coregrafi a fost si este mai mult
decat beneficd in activitatea artistica a lui Marius Constant, cunoscute fiind prietenia
sa cu celebrul regizor Peter Brook ca si posibilitatea de a-si monta lucrarile in
teatrul "Bouffes du Nord", pe care muzicianul cu mandrie il numeste "Teatrul
Nostru". Modalitatile de exprimare in genul liric acopera in creatla lui M.Constant o
arie larga de cuprindere.

Prima lucrare scrisa in 1969 - Le Souper - dupa un libret de Jean Tardieu - are
un singur personaj (bariton), acompaniat doar de 12 voci din culise (farad orchestra
deci). Lucrarea recurge la ceea ce numim in general "Teatru total", interpretul fiind
in egald masura cantaret, mim si recitator, reliefand ceva din tragismul exacerbat al
operei postexpresioniste dar si din eternul sentiment uman care este dragostea.
Subiectul: un barbat pregateste aniversarea casatoriei sale, intr-un climat cald de
intimitate, in care se desfasoara prima parte a operei. In partea a doua, in locul
Ninei - sotia - apar o rochie de seara si o scrisoare in care aceasta il anunta cai
parasise. Atmosfera capata culori din ce in ce mai intunecate iar in cele din urm3,
cand femeia apare intr-adevar, barbatul moare.

Urmatoarea lucrare, aparutd in 1974, Le jeu de Saint-Agnes, este un
ceremonial religios, dupa un text in manuscris din secolul XIV, vorbit si cantat in
limba provensald (pe care autorul o gaseste asemanatoare celei romane) de catre
4 soprane, 3 basi si 5 actori, carora li se adauga dansatori si 4 instrumentisi (trb,
perc, ghitard electricd si orgd). Textul, perfect echilibrat din punct de vedere
dramatic, povesteste istoria lui Agnes - o tanara fata crestind - din secolul al ll-lea,
de care se indragosteste baiatul unui personaj roman important in ierarhia politica a
vremii, dar este refuzat categoric sub motivul existentei unui alt logodnic: lisus
Hristos. Nici sub amenintarea ca daca refuza casatoria va fi dusa la bordel, Agnes
nu cedeaza. Abominabilul se produce, insa primul miracol ii vine in ajutor,
goliciunea ii este acoperitd de parul care-i creste uimitor, ca o mantie, si miracolele
continud, pana cand este omorata de marele preot si atunci se transforma intr-un
porumbel ce se ridica la cer. Povestea reflectd intru totul atmosfera si gandirea
caracteristica epocii de inceput a crestinismului, atitudinea umand specifica ce
Tmbind iubirea cu cruzimea, pudoarea cu erotismul, toleranta cu tirania, extreme din
al caror amestec transpare intotdeauna o notd de mister, de inefabil, de inedit
Neobisnuitul, inexprimabilul, grotescul, picanteria sunt atribute ce invaluie adesea
trecutul istoric indepartat si greu de cercetat, spre care s-a indreptat nu de putine
ori interesul compozitorului Marius Constant.

Pe Peter Brook compozitorul il considera unul din cei mai interesati regizori ai
timpului nostru, cu care a avut sansa colaborarii pentru prima datad cu ani in urmj,
la montarea piesei Livada cu visini de Cehov (pentru care Marius Constant a scris
muzica de scend). In 1981 Peter Brook si-a dorit pentru teatrul propriu (Bouffes du
Nord) tragedia Carmen - o adaptare pe care Marius Constant a realizat-o doar cu 4
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personaje - voci si 14 instrumente (Ansamblul "Ars Nova" dirijat de compozitor) fara
decor si numai in cadrul unei arene cu nisip pe jos. Spectacolul a avut un succes
imens, fiind repetat de multe ori, ceea ce a determinat intentia autorilor de a realiza
si 0 alta experienta cu un alt opus de referinta al genului liric: Pelléas si Mélisande
dupa Claude Debussy. "Un phantasme de jeunesse” numea compozitorul aceasta
capodopera a impresionismului, pe care a analizat-o timp de un an la clasa
maestrului sau Olivier Messiaen.

Impressions de Pelléas este deci a doua adaptare a muzicianului dupa o
pagina celebra: 6 voci acompaniate de doud piane, actiunea fiind localizata intr-un
salon in stil proustian al debutului de secol, intr-o atmosfera tipic franceza, in care
singura intrusd, singura straind este orientala Mélisande.

Revenind in perimetrul creatiilor lirice originale ale lui Marius Constant, o
lucrare de ultima ora este intitulatd Teresa - melodrama fantastica pentru 5 voci, 3
actori si 11 instrumente - o opera scandaloasa, considerata astfel de autor datorita
subiectului ce se inspird din viata marchizului de Sade. Lucrarea este destinata a fi
reprezentata pe scenele fostului castel al celebrului personaj (si va avea premiera
anul acesta) in sudul Frantei, sub forma unui spectacol total, cu lumini, sunete,
migcare. Sade, batran fiind, incepe sa-si puna intrebari despre moarte, se teme de
existenta lui Dumnezeu, ceea ce il determina sa-si ia un ostatec: pe cea mai mare
sfantd a crestinatatii - Sfanta Tereza - pe care o dezgroapa si o duce la castel.
Considerandu-se astfel in siguranta, abuzeaza chiar de situalie si cu ajutorul a trei
actrite prezintd in fata sfintei ultima sa piesa intitulatd Filosofia in budoar. in acel
moment insa o trupd spaniola incearca sa salveze martira si 1l omoara pe marchiz.
Pamantul se deschide si ies flacarile iadului iar Sf.Tereza - spre stupoarea celor din
jur - declara ca prefera dragostei glaciale a lui Dumnezeu din cer, iubirea calda a lui
Sade - si se aruncain flacari.

Libretul realizat de un romancier francez contemporan, Pierre Bourgeade,
releva inca o data predilectia compozitorului pentru textele socante, sulfuroase, in
forma si continut, in a caror ilustrare sonora gaseste mijloace mai putin uzitate si in
general intrebuintate cu economie, dar cu maxima eficientd (preferat fiind cadrul
operei de camerad). Cu fiecare pagind, el aduce elementul de noutate fie ca se
referd la formatia instrumentald intrebuintata, la vocile aduse in scena sau la
perimetrul in care opera este jucata.

Latura dramatica a componisticii lui Marius Constant capata contururi integrale
si in genul oratoriului. Lucrare unica intre opusurile sale, intitulatd Despre
drepturile omului - oratoriu dramatic, incearcd prin continut sa desfiinteze
granitele dintre imobilitatea concertului si dinamismul genului teatral, implicit in plan
ideatic intre materie si constiinta, estompand acea conotatie sacrd a oratoriului
traditional si reactualizandu-I in spatiul unei existente laice reale, palpabile.

Initial o comanda a orasului Marsilia (unde a avut loc si prima auditie in 1989,
cu orchestra si corul operei din localitate sub bagheta compozitorului) pentru
bicentenarul Revolutiei franceze, privita cu scepticism de catre compozitor, oratoriul
a devenit ulterior una din lucrarile reprezentative ale autorului, atat datoritad
conceptiei cat si preliminariilor indelungate si foarte intense ce i-au fost necesare.

Consultand zeci de lucrari istorice despre "Drepturile omului" si realizand un
parcurs sinteza al evolutiei ideii de baza, autorul a schifat momentele fundamentale
ale devenirii a ceea ce s-a numit "Declaratia finald", - o adevarata fresca istorica, al
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carei suport muzical consistent se impleteste permanent cu linia teatrald a lucrari
intr-o desfasurare plina de varietate si de substanta.

Sase parti cuprinde oratoriul Despre drepturile omului, intr-o succesiune fard
intrerupere, cu momente de legatura, fiecare cu un titlu semnificativ ce se reflects
in discursul muzical dramatic. Origines, L’Initiation, Versailles, Doléances,
Declaration si Final. Selectia textelor istorice este realizatd de compozitor dupi
Magna Carta, Bill of Rights, Initierea masonica, Caietul doleantelor, Voltaire,
Mirabeau, Marat, Psalmii protestanti, Shema Israel, Declaratia drepturilor
omului; acestea toate aflandu-se in alternanta cu cele ale altor autori, precum Lou
Bruder - in partea a V-a sau in final Flaubert - Tentatia Sf.Anton.

Intr-un ansamblu atat de incarcat din punct de vedere semantic, in care
episoadele pur dramatice alterneazd cu cele muzicale simple, recitarile cu
dialogurile, versurile cu proza, vocile corale cu instrumentele orchestrei sau timbruri
individuale, se succed firesc forme muzicale diverse, reprezentative pentru
perioade istorico-muzicale diferite si de cele mai multe ori in concordantd cu
momentul istoric surprins de dramaturgia !ucrarii. canon, madrigal, uvertura,
interludiul instrumental, genul concertant, liedul orchestral, recitativul sec dar si
cantat (Sprechgesang). Mijloacele sonore folosite isi gasesc corespondent in
necesitatile de expresie ale suportului literar, descriind o arie de cuprindere larga pe
scara evolutiei si a devenirii lor in timp: de la armoniile modale pure ale corurilor,
caracterizate prin tematica si tehnica variationala folosita, la atonalismul dominant
al partii instrumentale ce mizeazd mai mult pe necesitatea de culoare si ritm decat
pe individualizarea melodica, remarcandu-se in acest sens varietatea formulelor
metro-ritmice (Tn sublinierea carora are si percutia un rol important) si a procedeelor
modeme de executie.

Continutul pur muzical al lucrarii mai implica si un alt aspect, ce poate deveni
chiar caracteristic intregii creatii a lui Marius Constant si anume surprinderea
originalului, a autenticului, plasarea in timp si in spatiu prin modele de referinta fara
echivoc: introducerea muzicii funebre masonice de Mozart in momentul iniierii sau
a piesei pentru clavecin La Triomphante de Couperin in episodul Versailles, ca
un simbol al atmosferei franceze.

Necesitdtile de expresie implicd insd si folosirea unui aparat vocal si
instrumental considerabil, alcatuit din coruri de barbati, de femei, cor mixt, 6
recitatori (dintre care unul de limba engleza) o soprand, orchestrd mare, clavecin si
banda magnetica.

Origini - prima parte - realizeazd un parcurs epic rapid de sase secole din
istoria drepturilor omului. De la Magna Carta la Constitutia SUA trecand prin
Habeas Corpus si Bill of Rights ale Angliei se creeaza o adevarata fresca istoricj,
cu trecen treptate sau salturi in timp si spatiu - acestea din urma marcate de
interludiile instrumentale ce urmaresc evident a se situa la nivelul sugestivitatii celor
vorbite si cantate, prin teme de marg pregnante si repetate ce marcheaza specificul
momentului.

Succesiunea textelor este incredintata pe rand corurilor de barbati, recitatorilor,
intr-o exprimare variata - de la tehnica madrigalului simplu la cea a rostirii dramatice
intense, trecand prin dialogul intre actor si vocile corului (ex.1), autorul urmarind
evident diversificarea modalitatilor de expunere pentru a suplini interesul mai scazut
al unor texte documentare, de fapt.

Initierea - partea a ll-a, este o sondare a simbolurilor francmasoneriei, a carei
importanta in elaborarea si promovarea drepturilor omului compozitorul a dorit sa o
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sublinieze. Muzica Margului funebru masonic de Mozart insoteste si comenteaza
semnificativ sensurile si ratiunea existentei masoneriei, prin dialogurile recitatorilor
intarite de interventile corurilor masonice, ce confera importantd si maretie
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momentelor (ex.2).
Versailles este intitulatad a treia parte a oratoriului ce se doreste un adevarat

tablou sonor (si nu numaig al locului, conturat prin ceea ce considera autorul mai
caracteristic si evocator. In acest sens forma aleasad este cea a unui concerto
pentru clavecin si orchestrd, totul conceput ca o insiruire de simboluri ce conduce
catre exprimarea esentiala: Versailles - simbol al Frantei, muzica pentru clavecin -
simbol al spiritualitatii franceze, Couperin - reprezentant de seama al genului; insasi
piesa aleasd, La Triomphante, are incarcatura sa de semnificatii. Aparute initial
sub formad de comentarii la scrisoarea lui Voltaire sau altemand cu intonatiile
romantice ale corului de femei (ex.3), interventiile clavecinului devin din ce in ce
mai pregnante si cursive, incercand sa {ina piept inseriilor orchestrale destul de
agresive ce sugereaza agitatia curiii la anul 1789. Mersul imbatabil al clavecinului
ce poate fi de fapt mersul istoriei, al timpului implacabil, si constructiile orchestrale
din ce in ce mai elaborate creeazd momente de superpozare a sonoritatilor, deruta,
haos, dezordine, pana la impunerea definitivd a orchestrei ce preintampina rostirea

doleantelor.
45

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA Nr.1/1995

(Croewr Bes WAGes)

1

p S =
01

7 LI—T‘Y;
L/ TS R W R | = b p_ | |- )
R e e r— - e —
oN Yo't bril ~ ler a "est Ul f . toi _ e Une
Hi A — o
e et
| b oo B he _rt1 £ » -
T 1 T t 1 — T : ] e
ol var BOL- LR A LEST Uk € - To - LE UNG
. : — ] T e | —
.2 ST = = R a = =i
= ol
. ] ——— i
o >
By—p—t—| b
i omg Po,wOS
— = ' j :
— b i ' y P - bek of od
o VTS Noir y m- | Le c LE -Toi- 1
oo T ¥ S o PP LR N .5, | D
f s s o t =] e = T ‘-3 - "
e < ‘l - = lT -
/ —_—— —
Ex. 2
£0 FEEE S ¢ i _ 5
— b s . . — = |
£ Lff ¢ . ; = £~
: { 7 =
fF—r 7
Ex. 3

Partea cea mai interesantd poate a oratoriului, intitulatd Doleange, reunest
modalitati de exprimare aparent distantate in timp si spatiu dar in fapt cooperante!i
slujirea aceleiasi idei. Doleantele pe care poporul le trimitea in timpul Revoluti
franceze spre rezolvare, precum rugaciunile adresate Sfintei Fecioare, erau dintr
cele mai diverse dar mai mult sau mai putin interesante. Dintre aceste
compozitorul le-a selectat Tn urma unei minutioase cercetdri pe cele ma
semnificative pentru epoca respectivd, conferindu-le trei maniere de exprimar
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diferite: un lamento a trei coruri (asupra textelor si impozitelor) cu dispunerea

sincronizata a vocilor, intonand motive destul de apropiate de platitudinea vorbirii
(ex. 4);
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o virulentd revendicare a femeilor in privinta egalitdti drepturilor,
incredintatd recitatoarei, a carei declamatie plind de patos este
secondatd de sunetele unor picaturi de apd, pe banda magnetica
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(creatoare de atmosfera pe parcursul intregii parti, subliniind poate discretia si
fragilitatea unor existente dar in acelasi timp ritmul consecvent si de neinlaturat al
luptei); si, in fine, intr-o redare impresionanta, libertatea cultelor regasitad in timpul
Revolutiei franceze, a evreilor si protestantilor, este simbolizatd in suprapunerea
celor 3 coruri cu cantece protestante, gregoriene si ebraice, a caror existents
presupune si reclama nu numai libera manifestare a fiecarei religii ci si coexistenta
lor pasnica, respectul intre comunitdti ce inseamnd de fapt respectul pentry
aproape si pentru sine.

Declaratia (Drepturilor omului i ale cetateanului), partea a V-a a oratoriului,
este si cea mai lungd, constituindu-se din cele 5 texte de cantece pe versuri de Lou
Bruder, despartite prin interventiile recitatorului cu textul Declaratiei. Forma astfel
creata a fost o solutie pentru problema serioasa ce se ridica in fata autorului odatd
cu acest moment: principiile celor 17 articole ale declaratiei erau redactate in cel
mai pur stil notarial, deci total neinteresant, imposibil de cantat sau acompaniat
Intercalarea celor 5 texte de cantece intre rostirile seci ale actorului au menirea de
a suscita interesul ascultatorului, de a prelungi si a exalta sensul cuvintelor. Piesele
vocale fac parte dintr-un ciclu intitulat Par le feu - Cinci cantece si o vocaliza, cu
acompaniament de orchestra, un opus reprezentativ pentru creatia de lied a li
Marius Constant, ce pune reale probleme tehnice si de interpretare sopranej
continuand oarecum linia liedurilor cu orchestrd de la Berlioz, Mahler la Ravel
Finalul oratoriului apare ca un imn coral gi simfonic, ca o sintezd a mijloacelo
folosite in celelalte parti; recitatorul insoteste vocea cantatd cu fragmente dn
Tentatia Sfantului Anton de Flaubert, orchestra altemeazd, prin interludii concis
schitate, interventiile corale si toatd muzica are un aer foarte romantic, grupandu-se
n jurul unui leitmotiv, al dragostei. Este vorba deci de o sinteza si in plan ideati
pentru aceasta ultima fild a oratoriului, caci catre ce se indreapta de fapt aceasté
lupta continud pentru drepturi decat catre OM si ce sustine de fapt aceasta zbatere
secularad decat dragostea si care este cel mai uman sentiment la care are drepid
fiecare om decéat iubirea?

Oratoriul lui Marius Constant descrie in ansamblu o atmosfera romantica, <
sentimente nobile si etern valabile datoritad in primul rand subiectului (ce presupune
in egald masurd tumultul luptei dar si betia succesului, intensitatea trairilor in
exaltarea gandiri) dar si datoritdA modalitatilor de realizare. In planul formei se
remarca o cuprinzatoare sinteza intre genurile clasice, lirico-dramatice, corale casi
alaturarea diferitelor stiluri instrumentale traditionale sau contemporane. Tot acesl
complex de mijloace si procedee antrenate in alcatuirea acestui impresionan
tablou istoric, ce pare a te coplesi de multe ori prin densitate si volum, situeazi
muzica intr-un plan temporal mai indepartat, invaluitd in acea aurd romantica pe
care o percepem mai mult din exteriorul decat din interiorul muzicii, pentru ci
autorul a stiut sa-si ancoreze periodic lucrarea in realitatea imediata, in punctele ei
esentiale.

Daca lucrarile lirico-dramatice ale lui Marius Constant marturisesc afinitaile
permanente cu lumea teatrului, cu dramaturgii si in special cu marele regizor Peter
Brook si al sdu teatru parizian Bouffes du Nord, baletele aduc - fireste - in prim
plan colaborarile cu coregrafii si in special cu Roland Petit, de care il leaga o
stransa si indelungata prietenie.

Un prim pas in acest domeniu |-a constituit Cyrano de Bergerac dupé
Edmond Rostand, in 1959 - creatia lui Roland Petit prezentata la Teatrul Alhambra-
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iar dupa cativa ani Elogiul Nebuniei - un mare succes la Teatrul Champs Elysées
in 1966. Ideea acestui balet i-a apartinut lui Roland Petit, amintindu-si de scrierile
lui Erasmus; dorind insa si o reactualizare a subiectului, a apelat la scriitorul Jean
Cau, care a venit si cu propriile idei: introducerea unui episod desfasurat in
inchisoare (al 8-lea tablou - Interogatoriul) ce infatiseaza politistul si infractorul
dupd interogatoriu facand dragoste, deci neluandu-si de fapt in serios rolurile si
pozitia lor sociald. Cele 9 tablouri ale baletului - Amprentele, Publicitatea,
Dragostea, Somniferele, Excitantele, Pilulele fericirii, Razboiul, Interogatoriul si
Count down - aduc in scend argumentele si mijloacele nebuniei, ale delirului,
degradarii, relevand de fapt tendintele abjecte ale omenirii - din cele mai
indepartate timpuri -, fiecare secol, fiecare epoca reinventand practic lucruri demult
stiute - somniferele, drogurile, ororile razboiului, desfatarile iubirii.

Muzica acestui balet, asemenea operelor lui Marius Constant, reuneste o
formatie restransa, camerald, mizand mult pe sonoritatile claviaturilor si pe
diversitatea si incisivitatea percutiei.

In colaborare cu mimul Marceau apare in 1970 mimodrama Candide dupa
Voltaire (prezentata la opera din Hamburg cu orchestra aflatd sub bagheta
compozitorului), apoi in 1975, la opera din Marsilia - Septentrion, avand un suport
sonor inregistrat electroacustic. Ingerul Albastru pe versuri ale poetului Lou Bruder
dupa romanul lui Heinnrich Mann (adaptarea libretului apartinand lui Roland Petit,
Marius Constant, Sigert Reinholm ce a avut premiera la opera din Berlin sub
directia autorului) reuneste o formatie camerald, cu ghitara si orga electronica, 21
de instrumentisti carora i se adauga o voce de contralto. Am lasat pentru finalul
acestei treceri in revistd a muzicilor de balet lucrarea Nana - poate una din cele mai
importante din creatia pentru scend a compozitorului, cu siguranta una dintre cele
mai indragite de autorul insusi.

Nana - in regia lui Roland Petit, pe un libret de Edmond Charles-Roux, dupa
romanul lui Emile Zola, s-a prezentat in 1976 la Opera din Paris (tot cu Marius
Constant dirijor) si are meritul de a fi prima lucrare ce aduce in scena un element
mai putin obisnuit - Bursa (partea a li-a).

Cele 5 sectiuni ale muzicii inregistrate pe CD sub titlul Nana- Symphonie (o
formd concentratd) constituie tot atatea tablouri ale epocii, cu atmosfera sa
specifica, cu avantajele si dezavantajele unei lumi moderne, cu meritele si defectele
unei societafi civilizate.

Nana, fiica unui muncitor alcoolic, devine o actritd mediocrd dar o bund
curtezana si polarizeaza in juru-i o intreagad societate de bancheri, ziarigti, nobili si
inalti functionari la curtea lui Napoleon al lll-lea. Duce o viata imbelsugata, forteaza
adesea norocul gi ruineaza pe unii, pe altii ii impinge la furt sau in pragul sinuciderii,
si atunci cand a distrus totul dispare ea insdsi pentru un timp si revine in ziua
declaratiei de razboi, in 1870, pentru a-si da sfarsitul. Finalul simbolic al povestirii
Nana - femeia care duce la pierzanie burghezia si apoi propria fiintd in momentul
istoric al prabusiri Imperiului Francez - capatd deci dimensiuni deosebite;
personajul Nana cuprinde imaginea Frantei aflate intr-un moment crucial al istoriei
ei. Conferind aceastd conotatie istoricA de mare insemnatate si muzicii in sine,
Marius Constant introduce in conceptia lucrari un personaj ce nu figureaza in
romanul lui Zola dar a reprezentat o personalitate mult discutatd in societatea
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pariziana a epocii: Richard Wagner (in ultimul tablou al lucrarii, poate in aceeasi
idee potrivit careia Mozart si Couperin sunt prezenti in Oratoriu). Actiunea se
petrece in momentul premierei cu Tannh3duser la Paris (1861) in prezenta
intelectualitatii vremii, prima scena prezentand chiar acei domni dezinteresati ce
parasesc repede teatrul operei pentru un cabaret mizerabil in care evolueaza Nana.
Prima din cele cinci migcari ale Simfoniei "Nana" - Intalnirea - descrie o atmosfera
stranie, sugerata de acutele suflatorilor de lemn si Undele Martenot, fiind o sectiune
cu un echilibru instabil, al carei discurs muzical contine momente statice,
derutante...

Un scherzo impetuos, vertiginos, ce solicita virtuozitatea ansamblului orchestral
constituie partea a Il-a.

Bursa - un tablou inedit in creatia coregrafica, simbol al instabilitatii si riscului,
loc unde totul se poate face si desface - reprezintd poate momentul cheie al lucrarii.
Fascinatia acestui lacas al neprevazutului s-a produs asupra autorului vizitdnd din
intamplare bursa pariziana - un adevarat spectacol coregrafic dealtfel - foarte uman
si foarte bizar in acelasi timp. La recomandarea secretarului general al Bursei din
Paris, Marius Constant a putut vizita si celebra claddire de pe Wall Street-New York,
unde insa situatia era cu totul alta, computerizarea generald imobilizand totul intr-o
liniste generald, dezolanta.

Pas de deux, a treia migcare a simfoniei, poate singurul moment liric, sensibil,
plin de puritate al lucrarii, reuneste trei idei melodice intr-o permanenta si perfecta
asamblare: cea a lui Nana, ce traverseaza toata lucrarea, o tema cadentiala,
expresiva, incredintatad pianului si o idee plind de tandrete, intonatd de viori in
registrul acut, tema dragostei implinite.

Cadrilul, a patra sectiune are in prim plan ca personaj principal vioara, al carei
discurs dinamic si foarte ritmat aminteste de baletele lui Prokofiev sau de dansurile
pagane ale lui Stravinski.

Finalul, intitulat La Berlin sau Sfarsgitul unei lumi, evoca in sunetele bateriilor
prusiene plecarea la razboi intr-o atmosferd sarbatoreascd, destul de subreda,
intonandu-se Kaiser Marsch de Wagner. Pe acest fundal se infiltreaza parca din
subconstient, din departarile trecute sau viitoare cantecul fascist Horst Wessel
Lied, realizand in ansamblu o proiectie istoricA a ideii de fascism imperial;
dezintegrarea celui de-al doilea imperiu francez trimite de fapt si la holocaustul celui
de-al ll-lea razboi mondial. Interesant este faptul cd suprapunerea imnului
wagnerian cu cantecul hitlerist creeaza un contrapunct perfect in cel mai modern
spirit al muzicilor suprapuse, cu traditie de la Charles Ives la John Cage.

Spiritul romantic al compozitorului, pe care-l simtim din ce in ce mai mult
parcurgandu-i creatia, invaluie acest final, ca si cel al Oratoriului Despre drepturile
omului, intr-un suflu generos atotcuprinzator, ce imbraca si aparent rezolva totul,
ca o rafala de vant, ce poarta totul cu sine in neant. Daca atmosfera intregii lucrari
evocd, datoritd subiectului, trdsaturile unui romantism tarziu, deja imbatranit si pe
alocuri desuet, aducerea in contemporaneitate se realizeaza prin conceptia muzicii
in sine, a mijloacelor folosite, in relatia ei cu desfasurarea actiunii propriu-zise, un
raport ce depaseste cadrul unei simple ilustratii sau descrieri, mergand in
profunzime catre sugestie si reinterpretare.
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Cu simfonia si baletul Nana, Marius Constant se apropie din nou de literatura,
de semantica cuvantului tradus in muzica si exprimat prin gest, conturand de fapt
acel spectacol total - oglinda unei spiritualitati.

in alte pagini simfonice, compozitorul se lasa impresionat de imaginile vizuale,
de forme si culori, umbre si nuante. Sub titlul Turner, a dat la iveala in 1961 trei
eseuri pentru orchestra, Ploaie-furtund, Autoportret si Castelul Windsor,
inspirate de tablourile pictorului englez Joseph William Turner - unul dintre cei mai
mari peisagisti ai epocii romantice. Nu este vorba insd de o operd contemporana
pentru care aceste tablouri sa serveasca drept model, ci de o reinterpretare a
inspiratiei lui Turner, a carui revelatie i-a fost oferitd compozitorului vizitand Tate
Gallery. Lucrarea este scrisa pentru un ansamblu instrumental de 40 de solisti,
autorul explorand astfel un procedeu deja utilizat in 24 Preludii - acela de a da
personalitate fiecarui instrument in parte, obtinand un spectru sonor cu miscare
interioara, intensa datoritd multiplicarii vocilor.

Pastrand aceeasi atmosfera, piesa 103 Regards dans Peau (1981) oferd un
superb discurs al melodiei prin sondarea a ceea ce inseamna practic infinitul: ape
adanci limpezi sau tulburi, linigtite sau agitate, tremuratoare, periculoase,
ingelatoare, un univers pe care Edgar Allan Poe il nhumea un "cer invers" ce
incearca a se lasa parcurs in 103 miscari. Fiecare dintre cele 103 "priviri" are un
titlu care nu este dezvaluit decat solistului si dirijorului, fiind de fapt evidente indicatii
de expresie.

Vioara - instrument rege, aici solista este considerata "cel mai bun orator in a
materializa un limbaj hidrant” - are o partida foarte solicitanta, din care cauza
partitura este divizata in 4 parti cu antractele obignuite ale formei de concert. Deci
iatd o revenire la formele clasice necesare, determinatd nu de continut ci de
redarea lui. Cele 4 miscari - incluzand 103 diviziuni - se regasesc in ansamblu
asemenea unor surse de sunete, atrdgand atentia prin varietatea sonora, prin
ecourile si reflectarile lor, prin jocurile asimetrice si suprapunerile ritmice dar si prin
schimbarile bruste de tempo si dinamica, asemenea unor forte masive ce
actioneaza cu vehementa.

O tehnica componisticA asemanatoare (dupa cum anuntam mai sus) aparuse
insa in creatia lui Marius Constant intr-una din primele pagini simfonice - 24 de
preludii pentru orchestra (1959), unde pe parcursul a 13 minute, 24 de elemente
diferite, expuse ca atare, se regasesc intr-un tot unitar si bine sudat. Fiecare
preludiu are personalitatea sa, viata proprie iar inlantuirea lor urmeaza o logica de
forma si constructie ce releva intr-o prima parte (I-VIll) elementele, in a doua
(IX-XV) mutatile si in ultima (XVI-XXIV) componentele. Durata fiecarui preludiu
variaza intre 6 secunde si un minut, adevarate esente fard dezvoltare, fara
tonalitate, fiecare piesa avand un centru de gravitatie, dupa caz un sunet-pivot sau
o celula ritmica. Daca un vast spectru sonor poate cuprinde pana la totalitatea a 5
octave prin emisia simultana a 61 de sunete diferite, latura ritmicd urmeaza un
drum aparte, formand cadrul in care isi dau intalnire materiile sonore diverse.

Interesant de stiut este faptul ironic cd Marius Constant a devenit popular in
America prin intermediul muzicii pentru un generic de serial de televiziune, intitulat
Twilight zone.

Compozitor atras in mod evident de complexitatea gestului teatral, Marius
Constant detine un catalog important in domeniul muzicii simfonice si de camera in
forme si genuri diverse. Chacona si Mars militar a fost creatad in 1968 si releva
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doud aspecte de tratare a formelor respective: daca o tema specifica circula pe tot
parcursul piesei amintind forma de chacona, in schimb sonoritatile marsului apar
doar la sfarsit ca o sugestie sau ca o implicare trecatoare.

Winds (1968) pentru 13 instrumente de suflat si un contrabas este un alt
produs al compozitorului-dirijor Marius Constant in colaborare cu formatia sa "Ars
Nova", urmarind individualizarea timbrurilor puse in valoare fiecare in parte dar'si in
grup - lemne si respectiv alamuri. Configuratiile tematice sunt mai putin preferate, in
favoarea formulelor melodico-ritmice. Astfel ca fiecare din cele 6 parti ar putea fi
caracterizatd printr-o maniera de structurare si nu prin configuratii melodice.
Sectiunea | se prezintd mai putin definitd, ca o zona de cautari, cea de-a doua
desfasoara o polifonie complementara a celor doud grupuri de suflatori, a treia
contine o structurd mai individualizata ritmic cu o formuld caracteristica ce trece de
la un instrument la altul, devenind apoi ostinato, cea de-a IV-a individualizeaza
timbrurile tari - oboiul, cornul englez, trombonul iar urmatoarea contine o tesatura
foarte aerata de factura punctualista, pentru ca finalul sa reia sintetic din formulele
proprii introducerii (ex.5). Ceea ce se poate contura ca o trdsaturd comuna celor 6
parti este faptul ca fiecare debuteaza cu motive si configuratii disparate, care treptat
se aduna in tutti si culmineaza in final.

<6

Assez vil (D 116)
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Ex. §
Dedicata tot instrumentelor de suflat, Simfonia pentru 23 de instrumente a fost
compusa in 1978 si are un caracter descriptiv, pornind chiar de la titlurile celor 4
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parti. Mouvement, prima sectiune, apare ca un perpetuum mobile intretinut cu
formule melodice simple de tipul ftrilului, al mersului cromatic sau arpegiului,
partidele marcand pe rand prin accentele sincopelor, reperele metrice. A doua parte
- La folie de Schumann - contine vagi referiri la tematica marelui romantic, intr-o
tesatura armonico-polifonica, in care devin mai putin recognoscibile. La Chasse, a
treia parte, dezvoltd firesc formule specifice de semnal incredintate in special
cornilor iar Epilogul - o coda de sintezad cu momente de coral dar si de reamintire a
formulelor caracteristice din partile anterioare - are menirea de a instaura calmul la
finele unui parcurs sonor destul de agitat. Dinamismul, migcarea launtric3,
nelinistea sunt intr-adevar starile de spirit ce pot caracteriza aceasta lucrare.

Un alt opus simfonic, compus in 1962, il apropie pe autor din nou de mirajul
textului literar, patrunzand in lumea plind de mister a viselor unui adolescent, traite
in cel de-al doilea Imperiu: Contele de Lautréamont, o aparitie meteorica in
peisajul artistic al sfarsitului de secol XIX, anuntand cu o jumatate de veac inainte
suprarealismul - acea lume impermeabil3a, frenetic3, stranie si cruda.

"Pentru Chants de Maldoror am trasat dinainte contururile - spunea Marius
Constant - umbre, lumini, timbruri in conformitate cu textul. Este un recitator care
citeste acest text. In locul dirijorului am plasat un coregraf dansator care se afla pe
podium in fata orchestrei, alcatuitd din 23 de muzicieni improvizatori (plus 10
violoncele). Textul citit declanseaza gestul care genereaza muzica. Astfel recitativul
inspird coregraful, el insusi impulsionand muzicienii".

Structura cu totul neobignuitd a partiturii, in acest caz trddand originea
aleatoare a conceptiei muzicale, se prezinta astfel: poemele lui Lautréamont, apoi
indicatile date de autor dansatorului (intr-un limbaj stabilit dinainte), semne de
inceput, de start, de durata. Pentru fiecare frazd de text muzicienii au de ales in
functie de gestul coregrafului, fiecare interpret avand in fatad textul integral si
posibilele corespondente, astfel ca totul se acorda de fapt cuvantului ce
declanseaza un ecou, o emotie speciala instrumentistului improvizator.

Cele 5 cantece sunt divizate in perioade, fiecare continand un numar de celule
numerotate de la 1 la 100, constituind o experienta foarte importanta pentru creatia
compozitorului si pentru muzica epocii in general. Se intrepatrund in acest parcurs
sonor teme stranii ce amintesc de raga-urile indiene, de muzica japoneza si de
Messiaen, intonatii cateodata tandre, lejere, altddatd cu o brutalitate de fanfara.
Ansamblului "Ars Nova" - fondat de compozitor - i-a revenit sarcina interpretarii
acestei piese, conturand un nou demers in ceea ce devenise deja o traditie:
concertele in stil improvizatoric. Timp de 25 de ani Marius Constant a lansat la pian
sau la pupitrul acestei formatii acest nou tip de concert aflat la granita dintre jazz si
muzica clasicd, atingand performante impresionante in domeniul improvizatiei
colective - un exemplu fiind realizarea unei opere improvizatorice (cu solisti,
dansatori etc.) dupa o nuvela de Jean Tardieu: La Serrure. Subiectul releva inca o
datad predilectia autorului pentru textele picante, frapante iar succesul inregistrat
demonstreaza deschiderea publicului catre un astfel de gen, cu atat mai mult cu cat
experienta isi avea nota ei de unicat: o casa de rendez-vous la care clientul vine
pentru a se uita pe gaura cheii si la un moment dat se anuntd ca va vedea ceva
special - si anume o femeie dezbracandu-se de haine, apoi insa si de piele, muschi
- ajungand un schelet - a carui imagine provoacad moarte privitorului. Sirul acestor

53

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA Nr.1/1995

experiente, extrem de interesante si atractive pentru public, a fost insa la un
moment dat intrerupt tocmai datoritd impactului pe care-l crea in randul
ascultatorilor tentati deja de ineditul (senzatia) evenimentului si mai putin de muzica
in sine. ;

Fara a fi in conformitate cu caracteristicile genului, un astfel de moment a fost
imortalizat pe banda si partiturd - Stress pentru trio de jazz, pian, cvintet de
alamuri i percutie - creat in 1977 de ansamblul "Ars Nova" in colaborare cu trio-ul
"Martial Sotal", dirijor si pianist Marius Constant - pentru festivalul de jazz de la
Chateauvallon. Punctarile jazzistice nu se simt pe tot parcursul piesei, inceputul
find de pildd un moment de cautari, de acomodari intre cele doud stiluri ce isi
gasesc implinirea in momente de (tutti pline de farmec si antren. Caracterul
provizoriu al muzicii este insa subliniat si de incheierea piesei care, fara a fi brusca,
definitd, de o manierd obignuita, se pierde fara contur ca un lucru fard inceput si
fara sfargit.

Stil jazzistic si momente improvizatorice existd si in paginile pentru corn si
orchestra: Corale si interludii (1987) revelate chiar in titlul partilor (Disco feel). in
piesa Concertante (1978) pentru saxofon alto si orchestra - (p.Il - Tempo di Cake-
walk) autorul subliniazad posibilitdtile acestui instrument "cameleon" - cum il
numeste datoritd mobilitatii timbrului sdu ce - alaturat aldmurilor - se aseamana
acestora si integrat lemnelor preia rezonantele lor mai calde. Cele 3 parti ale lucrarii
releva si ele o "mobilitate stilisticd" - intitulate sugestiv. / - Rage unde saxofonul
evolueaza in interiorul unei celule pentatonice - acompaniat de reverberatiile
naturale ale celorlalte instrumente; partea a ll-a Cake-wall- prin contrast, discursul
instrumentului solist este tratat in forma de fuga si coral si //l, Passacaglia ce poarta
sugestiv ca motto cuvintele lui Cioran: "muzica este nebunia linigtei".

Patru instrumente improvizatorice tratate ca atare - saxofon tenor, pian,
contrabas si baterie - se aflad in dialog cu comnul solo, a carui partiturd scrisd in
intregime oferd totusi auditorului impresia ca solistul este liber si improvizeaza
coralele sale specifice.

Un alt element definitoriu pentru creatia lui Marius Constant - cu un rol
determinant atat in ceea ce priveste crearea operei in sine cat si integrarea in
specificul unei spiritualitdti careia 1i apartine - este clavecinul, instrument tipic
francez. Fie in posturi solistice - in piesele Moulins a priére, Siletes, fie
acompaniat de orchestrd - in Strings, Candide sau integrat ansamblurilor
instrumentale, cu un rol bine conturat in desfadsurarea sonora (Oratoriul), clavecinul
constituie un adevarat punct de reper in gandirea artistica a autorului. in Candide
pentru clavecin si orchestra (1970) el mizeaza mult pe specificul improvizatoric al
muzicii pentru clavecin, ale carui sonoritati sunt mai rar integrate ansamblului si mai
mult dispuse in alternantd cu acesta. Cu totul altfel este privit acest raport in
lucrarea Strings (1972) - pentru clavecin si 12 corzi (existad si o versiune pentru
chitara electrica) in care sonoritatea se impune prin omogenitate si unitate.

Originea pieselor pentru clavecin solo poarta insa imaginatia creatorului si a
ascultatorului dincolo de spatiul strict al artei sunetelor. Moulins a priére (1969)
este compusa pentru 2 clavecine, scriitura oarecum lejera permitand insa o sinteza
facila a celor 2 instrumente. Sonoritatea incearca sa surpinda specificul acelor "mori
de rugaciune” din procesiunile budhiste. Formulelor clavecinistice tipice li se
adauga in acest sens si structuri ce se apropie de frecventa nedeterminata a
zgomotelor, incercandu-se o permanentd pendulare intre continutul oarecum frust,
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brutal, neslefuit al sonoritalii si forma piesei ce inclind catre simetrie si reveniri
(existad un episod central Tn care apare elementul nou din punct de vedere muzical).
Interesant este faptul ca piesa a atras atentia unui cantaret amator la flasneta care
a transpus-o pentru acest instrument, interpretand-o n locuri tipice acestei practici,
Cu mare succes.

Concertul pentru Orgue de barbarie si orchestra (1988) este prima lucrare
scrisa pentru un astfel de instrument in literatura muzicald, punandu-i-se in valoare
resursele expresive dar si atmosfera, climatul in care acesta a evoluat de-a lungul
timpului. Astfel intr-o prima parte este evidentiata viteza, agilitatea imposibil de atins
pe un instrument manual - spune autorul -, a doua parte intitulatd Beethoven aussi
se contureaza in jurul unei idei melodice din suita scrisd de tanarul compozitor
german n 1799 pentru galeria de artd a contelui Deym Muller (aristocrat,
colectionar si sculptor pentru care si Mozart a scris Fanteziile KV 594, 608, 616 - tot
pentru orgd mecanica) - surprinzand deci si atmosfera specificd epocii. In fine -
ultima sectiune a concertului utilizeaza toatd gama posibilitatilor tehnice ale orgii -
note si acorduri repetate, percutii multiple, clustere in formare si in descompunere:
o adevarata demonstratie a resurselor expresive ale acestui instrument.

Daca Moulins a priére - este inspirata din practicile indelungate ale mitologiei,
Silettes - cealalta lucrare pentru clavecin solo ne poarta in istoria nu prea apropiata
a evului mediu, cautand originea cuvantului ce se referd la momentele de antract
din cadrul marilor spectacole de biserica - cu o durata foarte mare. Solicitarea la
care publicul era supus Ti incetinea atentia si chiar il adormea, muzicienii fiind
nevoiti a-si intrerupe activitatea si a intona sunete cumplite menite a-i trezi pe
auditori la realitate. Astfel se explica intr-un fel violenta limbajului din aceasta piesa
(unde ca si in Moulins a priére caracterul dramatic se impune in conceptia
ansamblului), motivele cu caracter de semnal, in inldnfuirea carora exista totusi
unul dominant (ex.6) si n acelasi timp incadrarea constructiei intr-o atmosfera din
care nu lipsesc nuantele misterioase si chiar conotatiile sacre.

Desi nu cu acelasi ecou in acceptiunea autorului si in conturarea trasaturilor
definitorii ale operei sale, precum clavecinul, percutia are de asemenea un rol
hotarator in anumite momente ale devenirii componistice. in 1970 Marius Constant
compune lucrarea intitulatd 14 opriri pentru un percutionist si 6 instrumente
(clavecin ampilificat, chitara electrica, vioard, viola, violoncel, trombon) dedicata lui
Olivier Messiaen - mentorul sau spiritual - un artist in creatia caruia sacrul, religiosul
au constituit trasaturi definitorii. Un parcurs sonor ce urmareste drumul crucii, cu
urcusurile si coborasurile sale, cu o muzica sugestiva ce prilejuieste interpretilor
adevarate momente de virtuozitate. In aceeasi maniera este conceputa si piesa
Psyché (1975) pentru doua piane si percutie, relevand o omogenitate evidenta a
timbrurilor (desi pianul are uneori tendinte solistice). Modalitatea de tratare a
instrumentelor si mai ales cadrul ritmic (din care nu lipsesc influente jazzistice) trimit
adesea cu gandul la componistica lui Béla Bartok, in ale carui opusuri gasim o
pagina similara.

Lucrarile camerale pentru coarde semnate de Marius Constant reprezintd un
capitol aparte al creatiei sale, reunite de curand chiar intr-un concert de autor,
tocmai datoritd unitatii stilistice pe care o promoveaza. Trebuie mentionat de la
inceput faptul ca majoritatea paginilor instrumentale ale autorului au luat nastere in
urma unor comenzi ale Conservatorului din Paris - ale carui examene de
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absolventa presupun intotdeauna si interpretarea unei piese in prima auditie, a unui
compozitor in viatd, acesta fiind poate si unul din motivele pentru care fiecare
lucrare aduce un element nou in privinta expresiei sau a interpretarii.
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Ex. 6

In Recitativo (1983) pentru viola solo se utilizeaza un acordaj diferit decat cel
obignuit, prin coborarea corzii grave cu un ton (do - si bemol), ceea ce confera
sonoritatii un plus de profunzime si gravitate (procedeu aparut inca in creatia lui
Bach - pentru a schimba culoarea instrumentului). Specificul titlului se pastreaza
atat prin caracterul rubato al melodicii, cat si prin succesiunea ideilor ce curg unele
din altele - intr-o prima sectiune cu caracter tematic - revenind in forme variate
ritmic sau melodic (ex.7). Intr-o a doua sectiune, trasatura tematica se pierde in
favoarea improvizatilor si a demonstratilor de virtuozitate, ceea ce confers
ansamblului dinamism si chiar tendinte de precipitare a discursului. Astfel ca, dacd
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intr-o primd parte se preferd o succesiune de imagini clar conturate, spre final,
acestea Tsi pierd individualitatea, inclinand catre realizarea unei impresii generale.
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Ex. 7
Trei portrete pentru violoncel si pian sub titlurile: Complicatul, Melancolicul
si Nervosul desfdgoard o muzicad foarte sugestivd, a carei tematicd permite
utilizarea unei largi game expresive.
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Daca prima sectiune, a carei idee le contine de fapt pe urmatoarele doua,
propune o tema bine definitd dar plind de incordare in alternantd cu alta mai
destinsa si plina de entuziasm, in partea a Il-a atmosfera melancolica este evocata
prin apelul la armoniile si melodiile impresionismului francez iar finalul - portretul
Nervosului - aduce o ritmica foarte incisiva, trepidantd ce sugereaza tremurul,
nervozitatea prin  formule ritmice pregnante, ce amintesc de partiturile lui
Sostakovici sau Prokofiev.

Tot violoncelului, dar acompaniat de alte 2 violoncele, ii este destinata si piesa
intitulatd Pietre pretioase (1984). Compozitorul explicA aceastd combinatie
instrumentala prin caracterizarea pe care o face violoncelului: un instrument ce are
nevoie de respiratie (ca toate corzile) spre deosebire de pian; asocierea "en famille”
considerand-o deci mai adecvatad scopului propus. Rezultatul este o sonoritate
caracteristicd romantismului tarziu, fiecare piesa, ce poartd denumirea unei pietre
pretioase si incearcad a-i surprinde specificul, aducand in prim plan mijloacele
necesare imaginii create (de exemplu caracterul capricios al safirului este redat prin
dialogul intre instrumente, adancimile si sovaielile smaraldului prin momente de
polifonie, siguranta topazului prin aparifia violoncelului solo cu o desfasurare de
forte ce ar putea include toate cele 3 instrumente iar sectiunea finala intitulata
Parure - contine firesc o sinteza a tuturor imaginilor create, o privire de ansamblu
asupra structurilor separate integrate unui tot unitar) relevand grija compozitorului
pentru amanunt si slefuire a discursului muzical asemenea unui bijutier cu a carui
arta incearcd a se compara.

Phantasma pentru vioara si pian este o comanda a concursului international
M.Long - J.Thibaud din 1990 si include un moment deosebit in structura continutului
ei - apropierea viorii de corzile pianului, interpretand in cutia lui de rezonanta fara
ca acesta sa participe decat prin manevrarea pedalei. Atmosfera astfel creata chiar
in coda lucrarii pare ca neaga tot discursul anterior, transpunandu-l in lumea visului,
deci a fantasmelor. Pe tot parcursul lucrarii de altfel, pianul are un caracter mai mult
acompaniator, timbrul viorii cu o tematicd variatd, contrastanta, fiind cel care
domina.

Elegia Slava pentru ghitara solo (1981) are culoarea specifica pieselor pentru
acest instrument, imbinand tehnica de balalaica si armoniile rusesti din introducere
cu ritmurile gi formulele improvizatorice cu parfum spaniol. Intr-un ansamblu variat
tematic si expresiv existd totusi anumite reveniri motivice care conferd piesei
stabilitate si unitate, asemenea unor piloni sonori ce marcheaza articulatiile (ex.8).

Migcarea pentru cvartet de coarde, intitulatd Die Trennung, fisi justifica
denumirea prin cele 2 aspecte ale ideii de separatie pe care le cuprinde: pe de o
parte intr-o prima alcatuire - dominata de o tema initiala de rondo ce revine indicand
fiecare articulatie - cvartetul este confruntat cu doud feluri de scriituri - tradifionala
si moderna iar pe de altd parte intr-o a doua sectiune instrumentald se separa
treptat - ca scriiturd dar si ca amplasament plecand fiecare in altd directie - si
descriu in parte cate un peisaj german. Finalul, coda, le reuneste in forma si cu
tema initiala (ex.9).

Datorita destinatiei lor precise, lucrarile camerale ale lui Marius Constant pun in
valoare posibilitatile tehnice si de expresie ale instrumentelor pe care le antreneaza
(Piesa pentru flaut si un instrument, Aleluias pentru trompeta si orgd) sau creeaza
uneori adevarate tablouri sonore de inspiratie diversa (9 mai 1971 - pentru piccolo
si glockenspiel, Matines pentru orga etc.)
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Catalogul operelor contine si cateva orchestratii insemnate ale unor pagini de
referintd din literatura muzicald (Messe des pauvres de E.Satie, Pelléas si
Mélisande dupd Debussy, Gaspar de la Nuit dupd Ravel, precum si L’lle
inconnue dupa Nopti de vara de Berlioz si muzica filmului Napoleon (1992) alaturi

de Arthur Honegger pentru filmul lui Abel Gance.
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Numarul impresionant de lucrari pe care-l detine Marius Constant este
rezultatul activitatii unui spirit artistic prolific si plin de har, cu o mare capacitate de
concentrare a fortelor sale artistice si in acelasi timp foarte angajat in peisajul
cultural din care face parte. Am mai subliniat varietatea de comenzi pe care le
primeste compozitorul in special din partea Conservatorului dar si a altor institutii
artistice - un semn distinct al normalitatii unei vieti culturale ce reuseste a stimula
creativitatea artigtilor, punandu-si astfel in lumina valorile.
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Astfel de creatii, in marea lor majoritate instrumentale, nu se limiteaza doar la a
exploata specificul timbrurilor, ci aduc prin fiecare pagina (de obicei cu o motivatie
literard, sociald) un element nou in conceptia sau in tratarea materialului sonor.

Dar nu numai lucrarile scrise la cerere constituie reperul contemporaneitai
compozitorului ci i paginile de opera si balet - rod al colaborarii cu scriitori
coregrafi, regizori - a caror originala conceptie poate constitui un model de referinfd
in caracterizarea tendintelor si climatului artistic francez si nu numai. Faptul devine
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cu atat mai revelator, cu cat o mare parte a creatiilor lui Marius Constant poarta
semnaturi de renume la prima lor auditie (chiar pentru opusuri din prima perioada
creatoare): Leonard Bemstein, Serge Baudo, Jean Martinon, Sergiu Comissiona,
Antonio de Almeida, majoritatea interpretarilor revenind totusi autorului si formatiei
"Ars Nova" - cu un rol atat de bine conturat in activitatea sa artistica.

S-a spus despre Marius Constant ca este un compozitor cu vocatie dramatica,
trasaturd ce se oglindeste revelator in creatia sa, atat in forma cat si in continut.
Prin natura operei, prin tematicd si tendintele sale stilistice, compozitorul se
dovedeste patruns de un evident spirit romantic - reprezentativ pentru ultima
perioada a curentului, mai dramatica si contorsionata dar in egald masura influentat
de curentul impresionist. Cu toate acestea, creatia lui Marius Constant este
revelatoare si pentru epoca in care se desfasoard, limbajul si tehniciie
contemporane de compozitie constituind fundamentul structurii muzicale. Interesant
este insd faptul cd muzicianul a rezistat cu stoicism in iuresul desfasurarii
serialismului si dodecafonismului ce a revolutionat muzica deceniilor 6 si 7,
pastrand ca o caracteristicd de fond, constantd, un anume lirism si sentimentalism
prezente in fiecare lucrare. Opera lui Marius Constant se poate spune ca reflecta
de fapt caracteristicile a doua linii sonore: una trecuta, alta prezentad si din
Tmbinarea celor doud, de ce nu, cea viitoare - in care melodia, sensibilitatea, simtul
estetic cedeaza, vor ceda poate din ce In ce mai putin in fata tehnicitatii si a
exprimarii socante, inedite si goale de continut, ca o intoarcere a artei spre ceea ce
a avut si trebuie sd rdmand caracteristic: reflectarea ideilor, a sentimentelor, a
realitatii.
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