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EVOCARI

Umbra nostalgiei
In memoriam Mihai Mitrea Celarianu

Un cunoscut eseist roman scria de curand ca ,oamenii care au vocatia
verticalei au inteles ca suprema intelepciune a vietii este aceea de a nu privi nici in
urma, nici inainte, ci in sus”.

La 4 aprilie se implineste un an de cand ne-a
pardsit Mihai Mitrea Celarianu, unul dintre
compozitorii romani din exil, ,un mare, ilustru si
distins compozitor roman”. Asa l-a prezentat
Octavian Nemescu, unul dintre putinii, statornicii si
adevaratii prieteni care l-au insotit, fie si de la
distantd, permanent in drumul sdu prin aceasta viata.

Un om ,sdlbatic de liber”, asa se autodefinea,
neinregimentat nici unei mode, grupari sau forme
de manierism estetic, a trait si a murit aproape
necunoscut la Paris, acelasi Paris care adusese
glorie si recunoastere altor roméani de geniu:
Enescu, Brancusi, Cioran, lonesco. Numai c&, dupa
cum remarca tot Octavian Nemescu, Parisul de la
sfarsitul anilor '60 era cu totul altfel fata de Parisul
interbelic sau de cel al anilor imediat urmatori celui
de-al doilea Razboi mondial. Mitrea Celarianu
gasea, la Tnceputul anului 1968, un oras ravasit (ca
mai toate capitalele europene occidentale) de
revoltele studentesti, al caror caracter anarhic,
anticultural si antitraditional emana inspiratia maoista a extremei stangi. Aceasta
realitate socialda poate explica, pana la un punct, contrarietatea careia un om cu
sensibilitatea lui a trebuit sa-i faca fata si, in parte, autoizolarea pe care si-a impus-o.

Initiativa Biroului de muzica simfonica al U.C.M.R., de a-i comemora pe marii
disparuti ai muzicii romanesti contemporane, constituie, in conditiile indiferentei
generalizate de astazi, un act de cultura si, deopotriva, o invitatie catre muzicologii
roméni spre a-i cunoaste si a le promova muzica.

Mihai Mitrea Celarianu a fost ,un revoltat in stare purd”, spunea Radu Stan,
unul dintre invitatii de marca ai serii, al carui mesaj a fost ascultat prin intermediul
unei inregistrari. Atat el, cat si ceilalti invitati, care l-au cunoscut direct pe Mihai
Mitrea Celarianu (Stefan Niculescu, Dumitru Avakian, Despina Petecel si Irinel
Anghel), au relevat personalitatea remarcabila, controversata si nonconformista a
celui evocat. Se poate spune ca el a intruchipat spiritul celui care a refuzat sa
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imbatraneasca, artistul obsedat de candoarea copilariei, omul care dorea abolirea
tuturor frontierelor, inclusiv ale celor temporale. Poate de aceea piesele lui exprima
o miscare permanentd a devenirii: variatiuni, deconstructii, restituiri, dezvoltari,
comentariu critic. Muzica lui se exprima prin reveniri, intoarceri, aluzii, fiind
marturia unei rezistente active, a luptei si a sperantei ca se poate ajunge, candva,
la o dimensiune spirituald incontestabila.

Una dintre piesele audiate a fost Milchstrassenmusik, pentru orchestra de
solisti. Compusé in anul 1984, aceasta piesa aduna cioburi ale unei unei vérste
ingenue, copildria, unde totul capata proportiile fantastice ale ingemanarii
pamantului cu cerul, in tainica noapte din Ajunul Craciunului. Milchstrassenmusik
este construitd pe baza unor elemente structurale minimale, derivate din franturi de
colinde romanesti. Organizarea plurald, eterogena, care abunda in ntélniri,
trimiteri, anamneze, bifurcatii, pliuri, etc., situeaza aceasta muzica intr-o
dimensiune temporald directionatd, cu o desfasurare care traseaza o forma mare
semnificantd, asa cum se intdmpla si in piesa Natalienlied (1986), pentru formatie
camerald alcétuita din zece instrumente. Aici este activa o proliferare ,baroca” de
cantari, care determina dimensiunea piesei si aparitia ,starii de iubire”, cu
implicarea ei mistica. Natalienlied se gaseste in zona lirica cea mai vasta a ciclului
numit /ncantatiile noptii luminate — un ciclu ce acopera circa opt ore de muzicd, pe
care autorul visa sa-l auda integral.

Stefan Niculescu a evocat cinci texte pe care Mitrea Celarianu le-a publicat
in selecta revista culturala pariziana ,Le Lumene”, catre sfarsitul anilor '70.
Aldturate, ele dau masura revelatoare a gandirii muzicale a compozitorului:

Sa abolim toate frontierele.

Aspecte ale formei mari: continuum neierarhizat compus din diferite
microfragmente si ,ramasite”, o eterogenitate densa, ansamblul fiind, el insusi,
fragment. Nici o amenajare de margini (evitarea oricarei marginiri).

In aceasta inlantuire nimic nu este imprejmuit sau incremenit. Tofi
constituientii densitatii sunt itineranti. Ei variaza, se transforma, se schimba, dar
fara gesturi cu contur evident.

Discurs neisteric, debarasat de o expresivitate frapanta. A face un salt in
redundanta, prin detaliul care gliseaza.

Daca la o suprafata sonora se vrea un proces reiterativ sau o urzeald
stationard, se va regdsi mereu acea miscare interioard, neintrerupta, extrem de
fina, producand pluralul ireductibil, de nestapanit si care declaseaza.

Weil Paul Celan a fost cea de a treia piesa audiatd, care face parte tot din
ciclul Incantatiilor..., transpunand sonor drama profunda ,a apartenentei si in
acelati timp a dezradéacinarii”’, careia Mitrea Celarianu a trebuit s&-i faca fata.
Lucrarea este compusa pentru 4 tenori, 2 baritoni si 2 basi, cor de voci albe, cor
mixt si orchestra. Se intrevede o suprapunere a celor doua planuri sonore, vocal i
instrumental. Primul sugereaza un lamento alcatuit din fragmente de vaiete, care
vin parca de nicdieri si se pierd in spatiu, in timp ce al doilea desfasoara un discurs
mai robust si mai dramatic, ambele construind un dialog cu tentd arhaica. Am
remarcat la auditie interpretarea de o aleasa tinuta a Orchestrei de Camera si a
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Corului Radio, dirijate de Ludovic Bacs, prin care au fost puse in valoare
conceptele si strategiile componistice ale autorului.

,In toate raspunsurile mele se va gasi aceasta constanta care ma insufleteste
mereu: irepresibila aversiune pentru tot ce reprezinta frontiera”, marturisea Mihai
Mitrea Celarianu Tntr-o scrisoare adresata compozitoarei Irinel Anghel.

Avand trimiteri semnificante deopotriva italiene si franceze asupra vocabulei
,Si”, ultima lucrare a autorului vizeaza cateva dintre elementele formale care o
genereaza. Compusa in anul 2001, a fost dedicata ansamblului ,Violoncellissimo”,
condus cu inegalabild maiestrie si cu un imens devotament de violoncelistul Marin
Cazacu. li mentiondm pe componentii acestei formatii, cu sentimentul ca am fost
martorii unor momente speciale: Razvan Suma, Olga Manescu, Bogdan Popa,
Andreea Timiras, Titus Tincu, Andrei Cavassi, Mia Dahligreen. Cu totii au redat, cu o
implicare profunda in actul interpretativ, acest ,monolog de incantatii de la micro- la
macrostructura, care aminteste autosimilaritatea opusului”, in a carui articulare mai pot
fi intalnite si ,anumite fragmente eterogene, singulare ca realizare prin salturi a unor
incalecari transversale, deteriorate, zig-zaguri care aduc impreuna, printre altele,
temporalitati diverse, toate lucrurile prezente in copilarie, cdnd mintea hoinareste cu
acea vioiciune transgresiva, spontana, care nu-si are pereche” (am citat din
prezentarea pe care Mihai Mitrea Celarianu a facut-o acestei lucrari, prezentata cu
aceasta ocazie, a concertului din 9 martie 2004, in prima auditie absoluta).

Nostalgia copilariei, acel paradis pierdut a carui imagine obsedanta strabate
intreaga opera a lui Mitrea Celarianu, a reprezentat rezistenta lui la tot ce ar fi putut
sd-l agreseze din exterior, prin care si-a sustinut si aparat, fara ostentatie crezurile
artistice,. Nadajduim ca Mihai Mitrea Celarianu a facut parte din acea categorie a
oamenilor care, — dupa cum sustine Dan Stanca, pe care |-am citat si la inceputul
articolului — ,cu toate indoielile care-i mai incearca, cu toate dezamagirile de care
nu sunt mereu feriti, reusesc sa nu fie robi nostalgiei si, indiferent de varsta, sa se

afle in punctul de inceput al vietii”. d 3
Constantin SECARA

Resistence

Voi scrie despre Mihai Mitrea Celarianu, asa cum ar fi dorit el — n
fragmente de amintiri ale relatiei noastre profesionale si umane — pentru ca fiecare
intalnire, fie ea telefonica sau personald cu Mihai Mitrea Celarianu, a lasat urme
importante atat in modul meu de a gandi, cat si in creatia mea.

Ma gandesc astfel cu mare placere la felul in care ne-am cunoscut, intr-o zi
atoamnei lui 1998, cand am primit acasa un telefon. Era Mihai Mitrea Celarianu de
la Paris: “Doamna Irinel Anghel, v-am ascultat o lucrare transmisa de Radio France
§i vreau sa stiti ca mi-a placut foarte mult. Ascultandu-va muzica, am simtit ca
trebuie sa ne cunoastem”.

In urma acelei conversatii, am facut prin posta schimb de inregistrari ale
lucrarilor noastre, al carui rezultat a fost o alta convorbire telefonica in care Mihai
Mitrea mi-a spus: “Sunt fericit. Mi-am gasit sotia in muzica !”
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