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Un model interpretativ peren:
lon Voicu

in copildrie, mama mé& ducea in fiecare duminici dimineata la concertele
simfonice care se tineau in sala cinematografului Scala din Craiova. Ne asezam
la balcon, de-acolo se auzea mai bine, la
fel ca in sala de concerte a Conservatorului
bucurestean.

Tot pe-atunci incepusem studiul
viorii, stimulat probabil de ceea ce
ascultam. Profesorul meu, Anton Vasile, de
curand numit concert-maestru al orchestrei
craiovene, fusese mazilit de la Opera
bucuresteana pentru niscaiva vorbe de duh
ce nu convenisera noului regim comunist
abia instalat. Pedeapsa destul de blanda,
altii o patisera mult mai rau chiar si pentru
mai putin.

In casa noastra se adunau de
cateva ori pe saptamana, pe langa
profesorul meu, pianistul Mircea Brucar (tot
un exilat bucurestean, rafinat interpret al
muzicii mozartiene si pe deasupra un
conferentiar stralucit) si alti céativa
muzicieni ce-si gasisera refugiu in capitala
olteana in acele vremuri tulburi. Faceau
adesea muzica de camera si era o
incantare sa-i asculti si sa-i privesti.

Eram asadar familiarizat cu o )
atmosfera muzicalda de tinutd si nu lipseam de la nici un concert duminical. Insa
primul soc muzical, daca pot spune asa, I-am avut ascultandu-l pe lon Voicu la
sfarsitul anilor 40, solist al Filarmonicii bucurestene deja, interpretand Concertul
nr.1 de Paganini si doud Capricii la bis. Fusesem atat de entuziasmat incat dupa
concert, la insistentele mele repetate, mama m-a dus in fata lui lon Voicu caruia i-
am spus ca e un vrajitor. Doar atat am putut sa ingaim dupa care m-am oprit, el a
rds si m-a mangaiat pe par. De-atunci, de cate ori venea la Craiova ma duceam
dupa concert la el si schimbam céateva vorbe, ale mele de admiratie, ale lui de
incurajare caci aflase ca incepusem sa cant la vioara.

Peste multi ani, in 1969, dupa ce absolvisem Conservatorul si eram deja de
0 bucata de timp violonist in Orchestra Radio, am luat parte la fondarea Orchestrei
de Camera "Bucuresti” pe care lon Voicu urma s-o dirijeze. De curand, doamna
Madeleine Voicu a avut amabilitatea sa-mi arate pagina albumului in care figurau
semnaturile noastre, ale primilor membri, incepand cu cea a lui Radu Zvoristeanu,
concert-maestru al Orchestrei Radio si al formatiei abia infiintate.
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Orchestra de Camera "Bucuresti” i-a servit lui lon Voicu pentru a-si imbogati
orizontul muzical - intrand intr-o zona noua si desigur atragatoare pentru el. A fost
aici dirijor dar si solist trecand adesea bagheta in méana fiului sau Madalin, la randul
lui violonist insa cu stagii de dirijat sub indrumarea unor prestigiosi profesori
(Corneliu Dumbraveanu, Carlo Zecchi, Hans Swarowsky si mai ales Sergiu
Celibidache). Fireste, n-a ajuns niciodata un dirijor in intelesul propriu al cuvantului.
lon Voicu a fost si a ramas un violonist, insa unul de anvergura. Dupéa parerea
unanima, cel mai important violonist roméan din a doua jumatate a secolului trecut.

In Romania exista o traditie bine consolidata a céntului violonistic. Daca
aceasta traditie s-a ridicat pana la nivelul la care ar putea fi considerata ca
intemeind o scoald cu un profil distinct printre altele (franceza, rusa, americana
etc.), rdméane o chestiune discutabild. Ea nu face insa obiectul studiului de fata.

Maiestria artei violonistice pe care a atins-o lon Voicu are, dupa parerea mea,
doua surse importante. Prima, colectiva, a familiei violonistice roménesti care
pleaca de la ldutarii tigani si inainteaza spre muzica europeand odata cu violonistii
strdini stabiliti in tara noastrd, ca Ludovic Wiest, sau nascuti aici (din parinti straini,
tot muzicieni) ca Eduard Wachmann, Alexandru Flechtenmacher, Eduard Caudella,
Robert Klenck. Ori romani get-beget, dar cu studii inalte in capitalele europene (de
regula Viena si Paris), precum Toma Micheru, Theodor T. Burada, Mihai Barbu,
Silvio Florescu, Constantin C. Nottara si mai presus de toti George Enescu.

O a doua sursa este reprezentata de catre profesorii cu care a studiat tanarul
Voicu, incepand cu George Enacovici care invatase vioara la Bucuresti cu Geza
von Kresz si la Paris cu Armand Parent, iar compozitia cu Vincent d’Indy. A urmat
doamna Cecilia Nitulescu-Lupu, o profesoara stralucita care lucrase cu Ludovic
Wiest la Bucuresti, H. Sitt si Carl Halir la Leipzig si Guillaume Remy la Paris.

Dupa absolvirea Academiei Regale de Muzica (in 1940), lon Voicu studiaza
in continuare cu alti profesori, pana spre sfarsitul anilor 50. Intre 1952 si 1956 cu
Vasile Filip - la rAndul lui elev al lui Eduard Caudella la lasi, al lui Jules Boucherit
(vioard) si Lucien Capet (muzica de camera) la Conservatorul parizian, beneficiind
in tot acest rastimp de indrumarea Iui George Enescu. lon Voicu ia lectii o vreme si
cu Garabet Avakian, acesta tot un fost student (si asistent) al profesoarei Cecilia
Nitulescu-Lupu. In fine, isi desavarseste studiile violonistice sub indrumarea lui
David Oistrach si a lui Abram lampolski (la Conservatoarele din Moscova si
Geneva), personalitdti prea cunoscute pentru a le mai face vreo prezentare aici.

Un alt eveniment important in formarea artisticd a lui lon Voicu a fost
contactul direct cu George Enescu, ne spune lon Sarbu in monumentala-i lucrare
Vioara si maestrii sai. Enescu |-a ascultat pe tanarul violonist in sala de concerte si
I-a invitat ulterior prin doamna Kogalniceanu la el acasa, acolo unde tanarul
violonist a luat mai multe lectii cu maestrul care-l acompania la pian din memorie.

In carticica sa de amintiri, Vasile Filip povesteste ca s-a straduit sa elucideze
impreuna cu tanarul Voicu mai ales problemele de stil, de interpretare si de
frazare, avand grija sa nu-l deruteze de la intensa sa activitate concertistica. Era
convins ca procedand astfel 1i consolideaza un orizont artistic elevat, remarcat ca
atare de catre celebrii sai profesori de la Moscova: acestia credeau ca Voicu
studiase mai intéi in Franta.
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L-am ascultat pe lon Voicu si inainte de a pleca sa lucreze cu Oistrach si
dupa ce s-a intors si marturisesc ca diferentele nu mi s-au parut prea mari. Poate
sa fi fost ceva mai retinut, la primele concerte dupa intoarcere, sa fi cautat sa
redea cu tot dinadinsul frazarea pe care o invatase de la ultimul sdu maestru.
Treptat, insd, aceasta usoara stanjeneala a disparut lon Voicu asimiland noutatile
interpretative ce nu s-au mai cunoscut ca o addugire strdina naturii sale
violonistice. Tocmai aceasta naturd, intrutotul fericitd, il ajuta sa topeasca orice
influenta si sa-si regaseasca de fiecare data modul sdu caracteristic si inimitabil de
interpretare, desigur imbogatit prin Tnsumarea unor cunostinte provenind din surse
atat de diferite dar integral valabile.

De altfel, de foarte tanar lon Voicu pare sa fi dobandit o personalitate bine
definitd ce nu se va modifica semnificativ pana la sfarsitul carierei sale violonistice.
Predomind, in profilul sau interpretativ, o intuitie geniald si totodata un respect
nestirbit fata de notatiile partiturii. In plus, Voicu etaleaza o stralucire si o
virtuozitate innobilatda a cantului violonistic ce nu pot fi numai darurile unei
inzestrari naturale ci si roadele unui studiu perseverent.

lon Voicu nu va fi niciodatd doar un violonist temperamental si veloce ci, in
egala masura, unul lucid si controlat. Parea sa cante cu o naturalete rar intalnita,
dar la aceasta usurinta contribuisera cu siguranta miile de ore de studiu
constiincios si dorinta de a sti mereu mai mult. Ajunsese, pe aceasta cale, la
cantatul bazat pe principiile energetice, fara efort aparent (asa cum recomanda si
Yehudi Menuhin ca urmare a practicii yogine). Cand il ascultai, totul parea simplu
si clar, iar pasajele cele mai incomode o joaca de copii, i venea sa crezi ca ai
putea la randul tdu sa faci la fel.

lon Voicu respecta cu strictete partitura, am mai spus-o, nu cduta niciodata
sa fie original cu orice pret adica abuzand de rubato-uri ori modificand anumite
indicatii, asa cum, din pacate, ii auzim (chiar) pe unii dintre violonistii importanti de
azi. Originalitatea violonisticii sale era mai profunda, greu de definit, trecea de acel
prim strat al reprezentarii, mai degraba o simteai, te invaluia ca ceva prietenos desi
inedit. Multi cronicari au vazut in violonistica lui Voicu, si au insistat sa evidentieze,
mai ales latura virtuoza, ca si mine in copilarie. Repetau unii dupa altii ca ar fi un
"magician”, un "vrajitor” al sunetelor. In realitate, lon Voicu era un violonist complet.
Dovada sunt inregistrarile pastrate, in care concertele de Paganini, Beethoven,
Prokofiev, Lalo, Bruch, Mendelsohn ori Brahms sunt cantate cu aceeasi aplicatie Si
inspiratie, cu puterea de a sesiza si reda esentialul fiecarei muzici.

Cred ca l-a ajutat si firea sa, I-am cunoscut de aproape in anii in care
faceam turnee prin Europa si el participa de multe ori ca solist al concertelor
Orchestrei Radio. Si ca om si ca artist lon Voicu era sobru, elegant, delicat si totusi
viguros. Nu-i placeau efuziunile, nici exagerarile, natura sa echilibrata ii punea mai
pregnant in valoare sensibilitatea. De fapt, in asta cred ca consta secretul artei
sale interpretative: in echilibrul natural, pana la un punct, si apoi cultivat cu buna
stiintd. De pe pozitia, si din perspectiva unui echilibru funciar, lon Voicu invatase
sa-si etaleze darurile sale de virtuoz controlandu-le si ferindu-le de orice
exagerare. Din acest punct de vedere, lectiile date de Oistrach ii vor fi folosit,
principiile maestrului rus mergeau in aceeasi directie a sobrietatii (el si-o impunea
siesi mai intai) si rezonau cu structura psihica a violonistului roméan. lon Voicu se
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purta si canta dupé cum fi era firea si in acest fel a fost fericit pe cat poate fi un om
siun artist.

Succintele analize pe care le voi face in continuare interpretarilor sale
incearca sa releve capacitatea violonistului de a sintetiza un model interpretativ.
Acest model are, la prima vedere, trasaturi clasice pe care le-am prezentat deja,
desi in fond este mult mai complex pentru a fi marcat de o tendinta anume si il
regasim, fara vreo legatura directa, in interpretarea marilor violonisti de ieri si de azi.
Ceea ce probeaza ca desi interpretarea e supusa fluctuatnlor estetice ale
generatiilor ce se perinda, detme si anumite caracteristici ce genereaza continuitate.

Inregistrarile Iui lon Voicu sunt pe cat de perfecte tehnic, tot pe atat de
sensibile si actuale. Impresia, la audiere, este ca abia au fost facute, nici o
intorsatura de fraza nu s-a anchilozat. Cea mai veche inregistrare pe care am
(re)ascultat-o dateaza din 1959, a fost luata dintr-un concert de acum 45 de ani.
Este vorba de Simfonia spaniola de Lalo, acompaniamentul fiind sustinut de catre
Filarmonica bucuresteana dirijata de George Georgescu.

La fel ca in multe alte interpretari ale muzicii de tip romantic, cantul lui lon
Voicu degaja o impletire seducatoare de forta si senzualitate. Nu cred ca e vorba
de varsta la care a fost realizata inregistrarea, violonistul aflandu-se in plina
tinerete inca, ci mai degraba de inelegerea in maniera proprie a caracterului
muzicii lui Lalo - pasiunea virila a tematicii iberice dinamizand echilibratul spirit
galic. Am ascultat de curand aceeasi lucrare cu Maxim Vengerov, in cadrul
Festivalului Enescu. Violonistul rus insista prea mult pe "originalitatea” viziunii sale,
iar pe de alta parte sa ne impresioneze prin forta sonora si de aici izvorau tot felul
de libertati putin justificate muzical si destule asprimi.

Sunt sigur ca lon Voicu nu si-a pus niciodata problema de "a demonstra”
ceva prin cantul sau. in 1959, dupa studiul intens cu Oistrach, ar fi trebuit sa aiba o
viziune grandilocventa si oarecum mai impersonalda asupra muzicii, acuze
formulate deseori la adresa interpretilor sovietici (desi in interpretarea Sonatelor de
Mozart, alaturi de pianistul austriac Paul Badura-Skoda, Oistrach pune in joc o
finete neegalata de multi alii interpreti). Indiferent de context, intuitia lui Voicu
gasea intotdeauna solutia potrivita si exemplul cel mai la indeméana este chiar
Simfonia spaniold. Respectand linia precisa a desfasurarii concertului lui Lalo,
muzica, sub arcusul lui Voicu, suna cu o naturalete si o ardoare care disimuleaza
logica si precizia redarii, amintind de Christian Ferras in zilele lui de glorie.

La fel se intdmpla si cu interpretarea Concertului nr. 2 de Wieniawski. Dintr-
0 muzica uzata de atata cantat, Voicu scoate o capodopera redandu-i intreaga
inspiratie originara. La violonistul roman nu intalnim niciodatd o perfectiune
mecanicd; dimpotriva, ea e divers nuantatd si mai ales naturald ca aspect.
(Aceasta este insusirea capitala care-l inscrie in randul marilor artisti). Ca si la
Vadim Repin, de pilda, pasiunea si senzualitatea nu reies din modul de a fraza,
apeland la tot felul de insinuari, ci apartin fiecarui sunet in parte. Legatura dintre
ele, frazarea propriu-zisa, are rquI unui amplificator al acestor energii emotionale.
Ceea ce explica atractia pe care o resimtim fata de cantul lor si al altora asemenea
lor. Partea IV-a din Simfonia spaniola, sau a ll-a din Concertul de Wieniawski, sunt
modele inalte de sensibilitate mai ales prin discretia lor elevata.

Cat priveste tehnica, lon Voicu si-o pune in valoare cu deplina stralucire.
Atunci cand ajunge la pasajele rapide mareste putin tempo-ul, asa cum fac tot
virtuozii dornici sa impresioneze prin abilitatea lor. Voicu contracareaza insa
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aceasta tendinta cabotina printr-o executie delicata, deloc ostentativd. Nu trece de
mezzo-piano si decupeaza fiecare sunet dupa o tehnica numai de el stiutd. Auzim,
la vioara, sunetele perlate de parca am asculta-o pe Clara Haskil cantand Sonatele
de Scarlatti. Virtuozitatea sa are eleganta cu care muschetarii isi manuiau spadele,
in povestea lui Dumas, si in acelasi timp e la fel de eficienta ca impunsaturile lor.
La temelia unei asemenea precizii rafinate std nu doar talentul pur ci, mai cu
seama, stradania indelungata pentru slefuirea lui.

O culme a acestui mod de interpretare il reprezinta inregistrarea din 1963 a
Concertului nr.1 de Paganini in compania uneia dintre marile orchestre europene
ale momentului, Filarmonica din Dresda, la pupitrul dirijoral aflandu-se Heinz
Bongartz. Vioara Stradivarius, pe care regimul ceausist i-a luat-o Tnapoi in ultimii
ani de viatd, suna ca o primadona indragostita. Nu numai trilurile si arpegiile pe tot
intinsul viorii, dublele corzi si acordurile de tot felul, ori flageoletele simple sau
duble ne incanta prin virtuozitatea lor uluitoare ci, cu deosebire, ariile italiene lirice
sau pline de bravada de care e saturatd muzica lui Paganini.

Cine-l asculta pe lon Voicu cantand lucrarile lui Paganini are senzatia ca
interpretarea sa exprima la modul ideal si neegalabil aceasta muzica, la fel cum se
intampla ori de cate ori auzim un artist cu adevarat genial. Versiunea violonistului
roman se apropie, prin muzicalitatea ei, de cele ale lui Menuhin si Perlman si
difera, din acelasi motiv, de variantele realizate de Ricci, Accardo ori Kogan, ca sa-
i citez doar pe trei dintre violonistii considerati printre marii paganinisti.
Inregistrarea lui Kogan este splendida din punct de vedere tehnic, pacatuieste insa
printr-un romantism desuet pentru ascultatorul contemporan. Dintre cei tineri,
Vadim Repin ori Leonidas Kavakos se apropie cel mai mult de maniera de a canta
alui lon Voicu. Mai ales in finalul concertului conceput de catre Voicu in varf de ac,
cu sonoritati fine si spumoase ca o horbota in partile de virtuozitate, dar cu o calda
modelare a cantilenelor.

Avand in vedere calitatile si faima sa de virtuoz neintrecut, putini melomani
se asteapta ca lon Voicu sa fi gasit o solutie interpretativa convenabila si pentru
muzica lui Brahms, Beethoven sau Mozart, dupa cum precizam mai devreme. Insa
cine-i asculta astazi inregistrarile va fi uimit sa afle o noua valenta a talentului sau.
Muzica lui Brahms nu este, in viziunea lui Voicu, vasta si coplesitoare ca in
interpretarile lui Oistrach, ori rece si consistent prusaca ca la Accardo. Mai degraba
intimista, fara a-si pierde totusi forta sonora si grandoarea perspectivei, la fel cum
sunau simfoniile brahmsiene sub bagheta lui Celibidache spre deosebire de
versiunile lui Karajan sau Kurt Masur.

Pentru inregistrarea Concertului de vioard de Brahms, lon Voicu a colaborat
cu losif Conta, unul dintre partenerii sai preferati. De asemenea, cu Filarmonica
George Enescu careia i-a fost solist o viata dar si director vreme de un deceniu
(intre 1972 si 1982). Calitatea inregistrarii este absolut remarcabild, atat tehnic cat
§i interpretativ, cu toate ca a fost luata direct din concert (ca multe altele). Latura
virtuoza este estompatd, doar in cadenta primei parti se mai intrezareste. Apar, in
schimb, in primele doua parti indeosebi, o noblete si o amploare a liniei melodice
ce pot servi ca model pentru generatiile actuale de violonisti.

‘ lon Voicu n-a fost numai cel mai important violonist romén al celei de a doua
jumatati a secolului trecut, ci si unul dintre cei mai reprezentativi ai timpului sau.
Consider ca interpretarile sale, atat de generoase si incantatoare, sunt pilduitoare
pentru scoala de vioara romaneasca pentru ca nici un alt violonist roman, cu
exceptia lui Enescu, nu le-a inaltat la un asemenea nivel. Linia lor clasica,
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incalzita atat cat sa capete viata si sa straluceasca, fara vreo exagerare stilisticd
ori temperamentald, isi pastreaza peste ani valabilitatea si prospetimea.

Un alt exemplu elocvent, in sensul completitudinii artistice a violonistului
roman, este interpretarea Concertului op. 61 de Beethoven. Pentru Voicu, Beethoven
nu este nicidecum un zeu apolinic, asa cum i placea lui Szeryng sa-l inteleaga si
sa-l prezinte, ci mai sigur dionisiac. Persista, in interpretarea sa, o pasiune retinuta
ce nu se domoleste niciodata, ba chiar devine bataioasa pe alocuri, intrutotul
adecvata ethos-ului beethovenian. Chiar partea a doua pastreaza acelasi caracter
afirmativ ascendent, pe care orchestra (Filarmonica bucuresteand, condusa de
Mircea Basarab de asta datd) il sustine fara sovaire. lar finalul este o celebrare a
bucuriei de a fi puternic si de a iubi viata. Dar, ca intr-o veritabila sarbatoare
dionisiaca, peste bucurie pluteste si 0 umbra de amenintare, amandoua merg
impreuna si contureaza cadrul personalitatii celor puternici precum la Nietzsche.

Majoritatea inregistrarilor sunt luate direct din concert, cum spuneam. lon
Voicu céanta (in inregistrarile ramase) impreuna cu London Symphony Orchestra,
Filarmonica din Dresda, Orchestra de Camera Bucuresti, Filarmonica George
Enescu si Orchestra Nationala Radio, iar dirijorii acestor ansambluri sunt Rafael
Friihbeck de Burgos, Heinz Bongartz, George Georgescu, Mircea Basarab, losif
Conta, Emanoil Elenescu si insusi violonistul (in Concertul nr. 3 de Mozart). In anii
'60 - majoritatea imprimarilor atunci au fost realizate - orchestrele roméanesti si
dirijorii lor, aidoma colegilor lor europeni, stiau sa faca muzica sa sune,
acompaniamentele concertelor sunt deseori adevarate simfonii.

Cateva cuvinte despre Poemul de Chausson si Concertul in mi minor de
Mendelsohn, inainte de a trece la concertele rusesti - Ceaikovski, Prokofiev si
Haciaturian. Poemul e o lucrare cu totul indepartata de sfera virtuoza, cu toate ca
extrem de dificila din punct de vedere tehnic. Sfasierea sufleteasca pe care o
inchide muzica ne este redata intacta de catre Voicu. Insinuant si tumultuos in
cantul sau, el gaseste deopotriva tonul transcenderii, sugerat in finalul piesei, cu
aceeasi logica lipsita de ostentatie a interpretarilor sale.

Intamplarea face sa fi ascultat de curand o inregistrare a Concertului de
Mendelsohn datorata lui Stefan Ruha, coleg de generatie cu lon Voicu si intrucatva
concurentul sau in epoca. (Tabloul violonisticii din anii ’50-'70 n-ar fi complet daca
nu i-as aminti printre cei mai proeminenti reprezentanti ai acestei perioade pe
Mihai Constantinescu si Stefan Gheorghiu, amandoi interpreti de o deosebita tinuta
intelectuala fara sa atinga totusi anvergura lui Voicu. Insa, cu totii, cei citati mai sus
ar fi meritat sa fie mult mai cunoscuti pe plan international si sa figureze in
constiinta publicului european alaturi de marile nume ale violonisticii din a doua
jumatate a secolului XX). Revenind la versiunea lui Ruha, ce galgéaie de patos
romantic si Tsi ia o multime de libertéti agogice, ea este fara indoiala sub cea a lui
Voicu - cel putin din punct de vedere stilistic. Voicu are o gentilete (oare cuvantul
mai poate fi inteles azi?) care se potriveste de minune muzicii lui Mendelsohn (al
carui ideal componistic era Mozart). Pe langa o sensibilitate lasata sa iasa la
suprafata atat cat se cuvine.

Laudand mereu taietura clasica, ponderata stilistic a interpretarilor lui Voicu,
cel ce va citi studiul de fata fara sa-i cunoasca inregistréarile ar putea sa mad
suspecteze ca vreau sa-l incadrez in familia violonistilor asa-numiti ”obiectivi” sau
"didactici”. Nici vorba de asa ceva, lon Voicu stia sa-si dramuiasca trairile fara nici
o sfortare si de aici provenea deosebita eleganta a gestului sdu artistic, pe care eu
0 apreciez si 0 socotesc drept calitatea definitorie a interpretului autentic. Muzica
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Concertului mendelssohnian poate fi luata ca exemplu, in interpretarea lui Voicu ea
nu mai pare deloc permisiva ca in versiunile atator violonisti “romantici” care au
reusit s-o compromitd. Inregistrarea sa din 1962 (cu George Georgescu dirijand
Filarmonica "George Enescu”) se apropie izbitor de cea din 1996 a lui Perlman
(impreuna cu Orchestra din Chicago si Daniel Barenboim la pupitru). Comparatia
se poate face foarte usor, discurile exista in comert.

Un capitol aparte il constituie interpretarea muzicii ruse si sovietice, nelipsita
din concertele simfonice ale epocii comuniste. Concertele preferate ale lui lon Voicu
erau cele de Glazunov, Ceaikovski, Prokofiev si Haciaturian, cantate si azi foarte des
pe scenele lumii, mai putin ultimul cu toate cd muzica lui Haciaturian este inca
apreciata iar Concertul sau una dintre cele mai izbutite lucrari ale genului concertistic.

Cu siguranta ca lon Voicu a lucrat atent toate aceste concerte cu David
Oistrach, care le cunostea mai bine ca oricine altcineva. Violonistul roméan
alterneaza, sau combina, cu deosebita aplicatie stilistica si vizibila placere asprimile
cu dulceata, ardoarea cu gratia temelor Concertului nr. 2 de Prokofiev. lar in
Concertul de Haciaturian releva cu prisosinta virtuozitatea transcendentala a
scriiturii, care-i vine manusa, dar si generoasele melodii exotice ce ar trebui sa aiba
succes mai ales in vremea noastra marcata de postmodernism, acolo unde kitsch-ul
de care a fost acuzatd adesea aceasta muzica si-ar gasi cel mai potrivit loc.

In celebrul Concert ceaikovskian, Voicu etaleaza acea generozitate delicata
si totodata indrazneata, proprie firii sale de artist (asa cum face si cu Concertul de
Bruch salvandu-l pentru muzica mare) care-l apropie de violonistii tineri de azi,
printre care Vadim Repin, Leonidas Kavakos ori Hillary Hahn. Puritatea de cristal a
cadentei primei parti, caldura cantilenelor ce abunda ori sprinteneala tehnica in
registru de mare finete a finalului sunt tot atatea repere interpretative memorabile.
Subiectivitatea interpretului e turnata in tipare ce par neperisabile si sper sa
ramana la fel si peste alte multe decenii de-acum Tnainte.

lon Voicu s-a preocupat in mod constant si de domeniul cameral. Pe de o
parte, in calitatea sa de dirijor si de solist al Orchestrei de Camera "Bucuresti”,
lasdndu-ne inregistrari remarcabile ale Concertelor nr. 3 si nr. 5 de Mozart. Pe de
altd parte, a cantat multe sonate pentru vioara si pian dintre care s-au editat pe CD
cateva, de la Sonata in sol minor de Locatelli la Sonata a /l-a de Enescu trecand
prin scoala franceza si rusa cu Sonatele de Debussy, Ravel, Milhaud si Prokofiev.
Unele sunt inregistrari document din arhiva Radio-ului, pe care lon Voicu le-a
realizat alaturi de pianisti celebri ai momentului precum Dagobert Bucholtz, Victoria
Stefanescu si mai ales Monique Haas. (Tot doamna Madeleine Voicu ma
informeaza ca urmeaza sa apara un nou CD cu sonate de Mozart, Beethoven,
Brahms, Debussy, Ravel si Enescu - inclusiv Sonata a lll-a, in care partenerul lui
lon Voicu este Valentin Gheorghiu).

Farmecul interpretarilor concertistice ale lui Voicu se regaseste cu prisosinta
in Concertul in sol major de Mozart, la a carui inregistrare a fost si solist si dirijor. O
vivacitate mladioasa si totusi robusta, cand plina de nerv cand sagalnica, creeaza
admirabil veridicitatea stilisticd mozartiana. Cantul sau este comparabil, din nou, cu
cel al mai celebrilor Menuhin si Perlman sau al violonistilor tineri de azi, la fel de
cunoscuti si ei, Repin si Kavakos, datorita imbinérii depline intre muzicalitate si o
vituozitate nicicand ostentativa. Si, in plus, a unei dulceti a tonului ce nu exclude
forta si care e indeosebi cuceritoare.

) Sonatele pentru vioara si pian vadesc o grija aparte pentru acuratetea
inregistrarii lor. Nu-mi amintesc sa-| fi ascultat pe lon Voicu in prea multe recitaluri
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de sonate, asa cum mi-au ramas in amintire de pildd Mihai Constantinescu si
Stefan Gheorghiu, poate ca ma insel totusi. Dar cu siguranta a iubit aceste sonate,
dupa felul in care le cantd. Nu stiu pe care s-o evidentiez mai Intéi, poate c3
Sonata Il-a de Enescu si Sonata Il-a de Prokofiev ar trebui puse in frunte. Pe prima
a lucrat-o probabil cu Enescu insusi, a doua fara indoiala cu Oistrach.

lon Voicu trece de la romantismul angoasat dar tumultuos, tipic enescian, la
incisivitatea lirica si umorul razboinic al muzicii lui Prokofiev cu o admirabila
cunoastere si aplicatie stilistica, fara sa renunte insa nici o clipa la marca
personalitatii sale. Am constatat acest lucru mereu si il voi explica aici dupa cum
ma pricep. Voicu a lucrat cu mai multi profesori de-a lungul a doua decenii. Uimitor
este faptul ca de la tinerete pana la maturitatea artistica nu a lasat sa se intrevada
nici o influenta predominanta in cantul sdu, a ramas acelasi interpret egal cu sine
insusi. Atunci, ce-l impingea sa caute sfatul atator reputati pedagogi? Cred ca
nevoia de a se verifica, de a fi sigur ca a pus baze solide interpretarilor sale si de
a-si valida in felul acesta intuitia, de altfel iesité din comun. lon Voicu era un om
modest si perseverent, spre cinstea sa si spre folosul artistului din el. A stiut sa
aprofundeze invataturile profesorilor sai si sa-si consolideze viziunea artistica pe
care i-o oferise cu generozitate natura sa geniala.

Dupa cum in interpretarea atat de participativa a sonatelor lon Voicu ne lasa
sa-l intrevedem, ca pe un urmas, pe tanarul sau confrate violonistul american
Josua Bell, in piesele de virtuozitate poate fi comparat cu oricare mare virtuoz de
ieri si de azi. In Tema cu variatiuni de Wieniawski (luata direct din concert) e poate
mai ardent ca oriunde, senzualitatea inflacarata a temei sta minunat alaturi de
piruetele elegante ale variatiunilor redate cu maxima claritate. Dar la fel de izbutita
este si interpretarea Sonatei a VI-a de Isaye sau a Rondo-ului in sol major de
Mozart-Kreisler, datorita tehnicii impecabile si a luminozitatii emisiei sonore, aliate
cu ponderea frazarii.

Memorabila este si intonarea binecunoscutei teme din Dansul vrajitoarelor
op. 8 de Paganini. Variatiunile superdificile care urmeaza sunt cantate cu aceeasi
usurinta dintotdeauna. Imi amintesc mainile lui Voicu cu degete subtiri si nervoase
ce articulau la fel de clar csardas-ul din Melodii lautaresti ori Frumosul rozmarin,
transformand toate aceste marunte muzici in momente de mare incantare.

Nu stiu in ce imprejurari a compus lon Voicu de-acum celebra sa piesa
Dimineata dupa nuntd, dar ea a ramas, pentru mine cel putin, ca un autoportret cat
se poate de fidel al omului si artistului. Simplitate, umor, finete, virtuozitate si
sensibilitate — sunt caracteristici atat ale unei traditii folclorice unice, retranspuse
magistral in aceasta piesa, cat si ale lui Voicu insusi.

Orice zona stilistica ar aborda lon Voicu, interpretérile sale se situeaza intr-
un prezent continuu, nu ca al gramaticii engleze ci asemanator cu unul din cele
descrise de filozofia yogina, adica viu si de aceea transcendent. Pe calea
particulara a artei violonistice, lon Voicu a ajuns la aspiratia universalista a oricarei
gandiri autentice, exprimata insa mult mai simplu si mai atragator. Cantul sau este
ca o dimineatd de vara — ori de cate ori s-ar repeta ea de-a lungul vremii, va fi
mereu la fel de proaspata si incantatoare pentru noi.

Dan SCURTULESCU
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