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Irinel ANGHEL

Despre Suprarealism si “Fusion-Music”

« in deceniul 9 al secolului XX, conceptul de suprarealitate a fost reinviat.
Pe de alta parte, se remarca faptul ca daca arta suprarealistda a unor creatori
precum R. Magritte, M. Ernst, S. Dali, M. Duchamp sau J. Miro este atat de
populara in prezent, se datoreaza faptului ca imaginatia lor artistica a fost o
brilianta anticipare a viziunilor postmoderne.

Generatia anilor ‘90 “reinventeaza suprarealismul” intr-o actiune ce nu este
incd recunoscutd de critica de specialitate, in mare masura pentru ca “noul
suprarealism” nu este cuantificabil. Exista doar artisti ce utilizeaza metafore ale
subconstientului, viziuni ale imaginatiei declansate in vis, ce se auto-intituleaza
suprarealisti. Aceasta este in fond, “distanta considerabila intre spiritul si litera
onirismului, ce releva la urma urmei, refuzul inregimentarii”, un mod adecvat de
abordare a creatiilor acestei miscari fiind mai degraba “analiza separata a creatiilor
individuale, care, aidoma monadelor leibniziene, se releva fatalmente ca niste lumi
autonome”."

e Suprarealism sau supraconventionalism — iata ca miscarea pornita de
Andre Breton isi gaseste dupa aproape un secol, ecourile si in muzica. Fascinatia
ilogicului in sens de “déraison” continua sa actioneze asupra artistilor mai putin
impdacati cu limitele impuse de sisteme rigide de creatie. Raportarea la lumea
misterioasa a visului va fi probabil eterna, atat timp cat oamenii vor continua sa
viseze — transformandu-si produsul artistic in metafore ale subconstientului ce are
legi proprii de functionare (si ele greu de prins in categorii fixe), caci asa cum arata
Freud, “agregatele quasi-haotice ale viselor nocturne comunica printr-o alta
logica”. Toate aceste imagini mentale (vise, halucinatii, reverii, hipnoze, fantezii)
au un mister inepuizabil - ca stari de constiinta alterate, cu fenomenologie
fluctuanta. Printr-o unica sintagma, Edward S. Smale le numeste “closed-eye
visions”.2 Mecanisme psihice de o mare putere, scapate de sub controlul ratiunii
se pun in miscare pentru iesirea din realitate. Taramul artistic este la un pas. Nu
vorbesc de mestesug. Acela este o unealta. Vorbesc de mult invocata (de catre
poeti) nebunie a iesirii din sine si din corsetul conventiilor, ce face direct apel la
deplinul exercitiu al intuitiei si uneori chiar la atotputernicia ei.

' Ovidiu Morar
2 Edwars S. Smale, Motion Pictures, Mental Imagery and Mentation (Internet).
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Imagistica fantasticd deschide astfel un teritoriu inepuizabil prin varietate si
prin multimea intruchipérilor ei si combinatiilor posibile ale acestora. Ea se va gasi
tot timpul ca alternativa a artistilor non-conformisti ce vor avea de dus un rdzboi cu
conventionalismul ori rationalismul exacerbat.

e Este foarte interesant de a desprinde din atitudinea afisata atat in creatie
cat si in viata lor sociald, a artistilor surrealisti binecunoscuti, tipul de personalitate
ce-si revendicd acest statut, indicand un temperament rebel, non-conformist,
nesupus ingradirilor de orice fel, ce detesta incadrarile si limitele. Este asadar
importanta capacitatea de reactie a unor atari artisti la stimulii contextului cultural si
social, In cadrul caruia, o prima caracteristica a creatiei lor este cea provocatoare,
manevrand paradoxuri intr-o lume impacata, satisfacuta de propriile-i adevaruri
aparente.

Un asemenea tip de creator (raspunzand astfel la o prima cerinta a
intentionalitatii de accedere la suprarealitate) a fost in muzica, Charles lves.
Influentat fiind de tatal sau, care avea idei extrem de libertine in legatura cu ceea
ce poate fi muzica, lves este de mic copil fascinat de non-conventionalism, de tot
ceea ce este ne-uzual, de modelul plural si de paradoxuri. Singura caracteristica
constanta a creatiei sale a fost eliberarea de reguli. Se spune despre lves, ca “a
dat jos mantia traditiei europene”, punand in loc o reteta proprie. Despre muzica
lui Charles Ives nu se poate spune intr-un cuvant, decat ca este “ivesiana”,
descrierea ei fiind unica si contindndu-si astfel propria referinta. Atari spirite
surrealiste au fost profetice in istoria muzicii (lves este nu numai precursorul
modernismului dar si al postmodernismului).

» Originalitatea artistilor suprarealisti s-a dezvoltat asadar in aproape toate
formele de expresie artistica, transformand orice ocazie si orice manifestare (ca,
spre exemplu, organizarea unei expozitii) intr-o sarbatoare a imaginarului,
impunandu-se ca arta “a evenimentului” (singura pe care suprarealismul a dorit
sa o produca).

e Care ar fi regulile, conventiile pe care le incalca o lucrare si care sunt
inventiile pe care le-ar putea aduce pentru a-si valida apartenenta la suprarealism?

1. estetica muzicala postmoderna

2. material muzical eclectic utilizand elemente de recuzitd, deteritorializari
si recontextualizari (cu sau fara implicare semantica), in interiorul sau in
afara unei logici normale de raportare

3. forma mozaicata sau de labirint

4. constructie non-arborescenta

5. trasee sonore adesea sparte, accidentate, imprevizibile

" Jan Swafford, Ch. Ives: A Life with Music, W.W. Norton and Company, 1996.
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tehnica colajului si a palimpsestului

pluralitate optionala a solutiilor componistice

mare importantd acordata schimbarii (instrumentelor, starii, muzicii,
tipului de timp de desfasurare)

antrenarea unei complexitati muzicale la mai multe niveluri (al
materialului muzical, al sintaxei, al structurii, al stilului, al formei si
sensului)

10. timp muzical elastic (“oprit”, dilatat, comprimat)

11. aliaje timbrale ne-uzuale, exotice, bizare

© N

o Arta colajului a fost intens practicata de catre pictorii si scriitorii
suprarealisti. Pentru ei toti, aceasta era o arma indreptata catre banalitatea
cotidiana si mai ales, catre arta aservita asa-numitului “spirit serios”.

o in muzica romaneasca, compozitorul despre care se poate spune cu
certitudine (si datorita consecventei sale ideatice si artistice) ca s-a intalnit cu
suprarealismul si ca a cultivat o estetica onirica este Mihai Mitrea Celarianu.
Intrarea sa in postmodernism s-a facut fara rupturi ori schimbari de directie,
deoarece a fost un postmodern avant la lettre. Lucrari precum Aus, Eté,
Milchstrassenmusik, Evian Evian, Jokari — sunt exemple convingatoare ale
intrupdrii sonore a dezideratelor acestei orientari. Bifurcatiile multiple si
semnificante ale muzicii acestui creator fascineaza prin puterea de impresionare a
alegerilor componistice (fie ea ruptura structurala ori persistenta de stare).
Repetitivitatea este pusa in slujba surrealismului lui Mitrea Celarianu in sens
obsedant ori nostalgic, facand apel la functia memoriei ce sondeaza amintiri
sonore ale copilariei.

De asemenea, creatia subsemnatei se doreste atasata postmodernismului
intr-o varianta personala a muzicii oniric-suprarealiste, ce vizeaza complexitatea cu
mai multe niveluri perceptive datorate polimuzicilor (muzicilor suprapuse),
metastilismului, apelului la “recuzita” marelui muzeu al tuturor timpurilor si spatiilor,
influentelor diverselor culturi non-europene, “caderilor” in temporalitati dilatate,
fantastice si utilizarii unor timbruri instrumentale non-conventionale, exotice.
Cultivarea bizareriei si a socului produs de adoptarea unor solutii neasteptate, prin
contrazicerea “bunului mers” al muzicii, a legitatilor sale automate interne, fac parte
din arsenalul de mijloace prin care aceasta creatie isi revendica o calitate surrealista.

« Despre culoare. in pictura suprarealistd, cromatica are o important
cruciala. Puterea de impresionare a viziunilor fantastice se sprijina foarte mult pe
alegerea culorilor de invesméntare a elementelor. Acestea sunt vii, tari, alcatuind
combinatii nefiresti ce atrag atentia.

Si In compozitia muzicala ce exploreaza metafore ale subconstientului,
devine asadar imperios necesar apelul la timbralitati ne-obisnuite, bizare, exotice,
la combinatii instrumentale insolite, procesari electronice etc. lesirea din “alb-
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negrul” elegant al orchestrei clasice se impuneca i . .

deziderat al obtinerii calitatii oniric—suprarealiste a
unei lucrari. Se poate ajunge chiar la mult {____ :

discutata “compozitie de timbruri” in care acest
parametru este cel mai important (daca nu singurul
important) in imaginarea unei partituri.
Experientele lui Harry Partch, inca de la inceputul
secolului XX, au deschis apetitul compozitorilor de
explorare si experimentare a unor noi sonoritati in
muzica occidentalda — fie prin inventarea unor noi
instrumente (transformarea unor obiecte cu alta
functionalitate in surse de sunete muzicale) fie prin
aducerea in sala de concert a unor instrumente
nefolosite de regulda in muzica culta (instrumente
traditionale, apartenente folclorului unor popoare
ori chiar unor culturi extra-europene). De
asemenea, trebuie mentionat aportul semnificativ
al lui Edgar Varese, care a considerat timbrul ca
pe un fenomen in sine, dorind sa faca muzica cu

SUNETE si nu cu NOTE.
Exotismul este pe de alta parte
cultivat de mai multi compozitori
ce se inspira din muzica culturilor
asiatice gasind aici noi surse
timbrale care sa poata sustine
viziuni sonore proaspete si mai

Gu Zhen, .
E ales expresive.

Fiecare perioada istorica si-a avut astfel propriile mijloace de expresie. Este
firesc ca si muzica secolelor XX
si XX| sa-si gaseasca pro-
priile-i solutii instrumentale
(altele decat cele clasice).

in ceea ce ma inte-
reseaza insa, se poate spune
ca utilizarea noilor culori
favorizeaza, inlesneste ima-
ginarea unor viziuni haluci-
nante, din categoria fantas-
ticului, ce-si gasesc ca atare
invesmantarea adecvata.
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» “New Sounds” sau “Fusion Music”. Intreprindere experimentala de
comunicare artisticd (conexa cu noul suprarealism) ce transcende granitele
culturale, sondand frontierele dintre genuri si stiluri muzicale diferite (muzica
clasic-contemporana, jazz, “world music”). O alta fata a muzicii noi, ce ofera o
alternativa la ceea ce se poate asculta si vedea de obicei in salile de concert din
Romania.

Constatare: directia “Muzicii de fuziune” a diverselor optiuni de gen, care
cunoaste o larga raspandire la momentul actual in Occident, lipseste cu
desavarsire de pe scenele roménesti. Necesitate de sincronizare a vietii
muzicale romanesti cu pulsul evenimentelor internationale. Acest lucru devine
posibil atat prin stimularea catorva muzicieni romani interesati de experimentarea
acestui fenomen, cét si prin invitarea unor interpreti care traiesc in Occident, in
mijlocul manifestarii evenimentelor de aceasta factura artistica.

Numita directie are in vedere si dezvoltarea unor noi mijloace de expresie
in muzica contemporand, o largire a vocabularului si a orizonturilor sale. Mixtura
rezultatelor datorate dezvoitarii tehnologiei in domeniul sunetului, cu tehnicile
instrumentale ne-uzuale si sonoritatile ne-conventionale ale instrumentelor
apartenente tuturor traditiilor lumii, da nastere unui tip de “performance art” ce
adopta spiritul avangardei, concretizandu-l altfel decét prin constructii seci, sterile -
ci dimpotriva, prin vitalitate si deschidere.

Se naste o noua arta la nivel mondial, caracterizata prin combinatii hibride
si experimente acustice aflate in directa relatie cu felul in care suna muzica, si nu
cu normele conventionale de zamislire a ei. “Creatia instant” este si ea favorizata
de acest demers, spectacolele de improvizatie fiind “atelierele” din care se ivesc
majoritatea ideilor si in care se testeaza solutiile de fuziune.
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