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STUDII

Gabriela COCA

Frédéric Chopin
un precursor al armoniei secolului XX

Frédéric Chopin, unul dintre cei mai mari creatori ai secolului al XIX-lea este
pana astazi enigmatic privind sursele energetice — spirituale ale muzicii sale, micro
— si macrosistemele limbajului sdu muzical, ludnd in considerare inovatiile
armonice care preconizeaza elemente armonice sonore moderne.

Nu exista aproape nici o lucrare de Frédéric Chopin, care sa nu contina
cateva realizari deosebit de interesante si edificatoare privind nasterea si
desavarsirea muzicii secolului XX. Astfel:

- Intrebuintarea intervalelor neobisnuite, a unor siruri de intervale care
preconizeaza o gandire tonala axiala;

- demonstrarea unor game sau scari muzicale deosebit de interesante sub
aspectul construirilor simetrice sau/si periodice, respectiv asimetrice;

- utilizarea unor armonii construite din mai multe elemente disonante,
plasate la diferite straturi componente sonore, realizdnd un amalgam armonic,
intalnit curent si teoretizat abia in secolul al XX-lea.

Prezentam astfel cateva fragmente, care au menirea de a argumenta cele
de mai sus, analizdnd succint anatomia lor sonora, si accentuand in acelasi timp
caracterul lor inedit (vezi Ex.1)

Lumea armonica a Preludiului preconizeaza gandirea axiald a secolului XX.
Pedala ritmizata a vocii din bas ne indica axele tonale pe care-si deruleaza Chopin
acompaniamentul acordic, peste care desfasoara linia melodica de structura
tritonica si tetratonica, adoptand schema unor game distantate, cu modelul 3:2, 2:3
respectiv o singura data 1:4.

Acordica ia nastere din suprapunerea, mai precis cuprinderea intr-o pedald
armonica a intervalelor formulelor melodice modale.

in tendinta Iui spre un sistem neomodal (modal cromatic) un rol deosebit

acorda Chopin acordului de sintezd major-minor, cu implicarea octavei micsorate.
Vezi astfel acordurile masurilor:
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m. 5. (suprapunere Sol# - Sol becar);
-m. 10. (suprapunere Re# - Re becar);
m. 11-12. (suprapunere Dox — Do#)."

Ex. 1. Preludiul nr. 2, in la minor

m.A-3, ke, mS. m.S. m.6-F. m Bl

Aceste acorduri sunt intrebuintate pe timp tare, ele apar ca intarziere,
compozitorul alternandu-le rezolvarea lor intr-o m|$care intervalica oscilanta. ins4,
faptul ca Chopin revine insistent la ele sugereaza tendinta instinctuald, - irationala,
dar totodata bine gandita, - rationald, de a depési cadrul tonal-functional, prin
cautarea unor armonii noi, de un colorit exotic. Rezolvarea acestor ,disonante”
demonstreaza radacinile romantice ale armoniei lui Chopin. Dar, aparitia foarte
numeroasa a acordurilor construite pe principii neo-modale ne conduce deja cu
gandul spre lumea armonica a secolului XX. O atentie deosebitd merit4 acordata Si
dizolvarii diatonice a acestor succesiuni armonice, pe care o realizeaza Chopln
intre masurile 15-21 ale Preludiului, precum si cadenta ,clasica” prin care
compozitorul incheie Preludiul.

' In grafica suprapunerii notelor componente ale acordurilor am adoptat ordinea intervalica fixata de
Chopin in partitura, si nu scrierea grafica obisnuita.
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Ex. 2. Sonata in si b minor, op. 35
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Analizénd aspectul exterior (impresia auditivd) al primului acord, intr-unul
dintre sursele bibliografice el este interpretat ca un sextacord camuflat al treptei a
I-a din tonalitatea do # minor, in raportul lui cu tonalitatea de baza cotandu-l ca o
varianta a acordului de septima micsorata pe treapta a IV-a alterata suitor.

Conform principiilor armoniei secolului XX, acordul din masura a 2-a este
format din doua straturi suprapuse, cele doua straturi fiind intr-un raport
gravitational, la o distanta de 9 semitonuri, respectiv sextd mare (Mi — Reb/Do#).

Astfel, intre do#-ul ,ascuns” al primelor doud masuri si fa-ul masurilor 3 si 4
se creeaza o relatie de interferentd, o trecere treptatd de la intuneric la lumina.

Pe parcursul celor 4 masuri (8 doimi) ale Introducerii prezenta sunetului Reb
totalizeaza nu mai putin de aproape 11 patrimi. Pe axa tonala de baza — Sib a
lucrarii, Reb-ul indeplineste functiunea de Dominanta intraaxiald. Prin lungimea
duratei sale precum si prin numeroasele repetitii, Dominanta intraaxiala — respectiv
Reb - se impune ca Tonica.

Masura a 3-a aduce cu sine un segment a, un acord geometric Mibs (Mib
Epsilon), ajungéndu-se la stabilitate abia in masura a 4-a, prin intermediul unui
acord structurat simetric.

Analiza prezentata a celor 4 masuri este una dintre posibilele interpretari ale
fragmentului. In aceasta consta farmecul si enigma lui.

Cum ajunge Chopin la aceste tipuri de combinatii sonore? Foarte simplu.
Prelungind valoarea, acordand o deosebita importanta si suprapunand notele de
schimb, pasaj si intarziere cu elementele reale ale acordurilor.

Fragmentul de mai sus este asemenea unei intrebari retorice. Numai Sfinxul
poate pune asemenea intrebari. Raspunsul la intrebare este lucrarea.

In cadrul lucrarilor sale Chopin nu ezita de asemenea sa foloseasca alterati
cu sens opus ale aceleiasi note, in cadrul aceluiasi acord. Vezi:
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Ex. 3. Sonata in si b minor, op. 35, m. 91-93 (acordurile incercuite!)
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in acelasi timp compozitorul nu eziti sa foloseasca nici tonalitati teoretice.
Vezi astfel masurile 85-88 din cadrul aceleiasi sonate, unde se reia secventat de
patru ori urmatorul motiv:

Ex. 4. Sonata in si b minor, op. 35, m. 85-86

Exista si cazuri cand Chopin lasa in suspensie intreaga lucrare, prin acordul
final nerezolvat:

Ex. 5. Mazurka op. 17 nr. 4, in la minor, m. 129-132
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In cazul de fata, ca ultima fraza a lucrdrii compozitorul reia identic
Introducerea, acordul final fiind un sextacord de treapta a Vl-a in tonalitatea /a
minor.

O combinatie armonica interesantd realizeaza Chopin si in Retranzitia spre
ultima aparitie a temei in Mazurka in Si b major, op. 7 nr.1.

Ex. 6. Mazurka op. 7 nr. 1, in Si b major, m. 44-46

PP sefovoce | i
i 1 | \ ' %
= et —
I
i H 3
: 7V Reb
ey,
7 P " \
' J /// e ot ‘h‘
R‘J‘é:.’/—é’:i—'_z‘-‘—' ————————— ;
b=, [\ sib
5|b SO“ﬁ wip
40€qu Reb
-------- o — 7 L -Sib
a “ o 'éo'l.'b
1:3  4:2 6 |
(4#2-«-3:@)

In comparatie cu tonalitatea de baza, motivul secventat in Retranzitie se
situeaza la o terta mare descendenta — Sob. Pedala ritmizata Sob — Reb a
fragmentului constituie stratul acordic 1, peste care se suprapune apoi intr-o
desfasurare orizontald o linie melodica de structura sextatonica. Gama ce se poate
extrage din linia melodica de profil descendent contine modelele 1:3, 1:2, respectiv
6. Prin suprapunerea verticala a acestor elemente peste stratul de baza Solb- Reb
se obtine un acord gravitational ale carui straturi acordice sunt situate la o distanta
de 4 semitonuri (terta mare).

De-a lungul anilor in mai multe randuri m-am apropiat de Balada | in sol
minor de Frédéric Chopin. La inceput m-au fascinat ca si ascultatoare culorile ei
armonice bogate precum si cantabilitatea ei melodica. Mai tarziu, ca si interpreta,
rezolvarea tehnica a lucrarii mi-a creat — recunosc — nu putine probleme. Cea mai
mare dificultate o prezenta redarea uniforma si perlata a notelor din pasajele de
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virtuozitate. In al treilea rand, curiozitatea analistei m-a dus pana acolo incat si
reiau lucrarea demult cantata si sa-i descompun pasajele, urmarind structura lor
intervalica. Rezultatul a fost o surpriza pentru mine.
In general, ascultdnd muzica lui Chopin, continuitatea ei armonica pare atata
de fireasca incat realmente distrage atentia de la regularittile ei structurale.
Succinta analiza am insumat-o in doud exemple muzicale, cu explicatiile lor
grafice aferente.

Ex. 7a. Balada I, op. 23, in sol minor, m. 130-134
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Pe fundamentul unui stalp acordic vertical gravitational se deruleaza
sunetele unei game distantate. in cadrul acesteia g&sim pe de o parte un model
1:2, iar pe de alta parte o scara geometrica ale carei elemente se afla intr-un raport
de 3 semitonuri. Acesta din urma este construit din elementele acordului
gravitational de la bazd — Si b — cu singura deosebire ca Si b —ul este inlocuit prin
Dob. Prin intermediul acestei modificari ia nastere modelul de 3:3. Sunetul Dob
este in acelasi timp si element constitutiv al modelului 1:2. In acesta din urma sunt
prezente atat elementele Axei Tonicii cat si cele ale Axei Dominantei. Din
insumarea verticald a sunetelor insiruite rezulta un acord rasturnat Si b a. Felul in
care ia nastere aceasta rasturnare I-am demonstrat in paranteza din dreapta
imaginii, ludnd ca punct de pornire un acord Do a. Procedeul este simplu, cele
doud straturi acordice realmente isi schimb& pozitia intre ele. in urma acestei
schimbari raportul de 11 semitonuri ale acordului a. se transforma in 13.

Ex. 8. Balada I, op. 23, in sol minor, m. 150-154
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In acest din urma exemplu, pe scheletul unei scéari ascendente egal
distantate (modelul de 2:2 semitonuri) subliniatd de Chopin si prin intermediul
accentelor agogice se suprapun 3 straturi de game ale caror elemente se afla in
urmatoarele raporturi: 1:4, 4:5 si 1:3. Modelele 1:3 cat si 1:4 adopta un profil
descendent. Singur modelul 4:5 are o evolutie sub forma unei linii frante.

Din totalizarea verticala a blocurilor sonore amplificate prin secventare
rezultd acorduri majore cu septima mare, in cadrul cdrora terfa, cvinta si septima
sunt insotite de elemente ajoutée situate la secunda mica.!

Din aceasta combinatie rezulta ceea ce in secolul XX numim acorduri
structurate pe sinteza major-minora.

Exemplele referitoare la tema: ,Frédéric Chopin — un precursor al armoniei
secolului XX” ar putea fi mult continuate, insa ne oprim aici. In cadrul analizei de fata
nu descoperirea in sine a faptului ca Chopin este un mare inovator in armonia muzicii
este noud. Deja de prin anii 1950 nenumarate surse bibliografice fac referinia si
subliniaza acest caracter al lui Chopin, sustindndu-si afirmatiile prin numeroase
exemple. Noua este interpretarea analitica pe care o acordam unor momente
armonice deosebite prin culoare, fie vorba de momente analizate deja dintr-un anumit
punct de vedere, sau de momente interesante asupra carora noi atragem atentia.

Lucrarea poate fi privita in acelasi timp si din perspectiva istoriei armoniei.
Fenomenul sonor surprins de Chopin in multe cazuri intr-o succesiune orizontala
(vezi exemplele din Balada [) este apoi preluat de alti compozitori (cum sunt
Wagner, Debussy) si prelucrat sub o forma prin excelenta verticala, ajungand prin
metoda selectarii de catre fiecare compozitor a unor elemente specifice si
rezonatorii cu firea si gandirea sa, pana la crearea unui nou limbaj propriu.
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