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Francisc LASZLO

George Enescu: Carillon nocturne
Mentiuni istorice, analitice si critice

.Misterul acestei piese este total."
{Pascal Bentoiu)

in 1982, cu prilejul centenarului Zoltan Kodaly, am publicat un articol?
dedicat unor analogii dintre cunoscutele Sapte piese pentru pian, op. 11 ale
compozitorului maghiar si o capodopera enesciana aparuta in acelasi an la
Editura Muzicald, sub titlul Suita a lll-a pentru pian, op. 18.3 Articolul poarta
pecetea publicatiei in care el a vazut lumina tiparului (Brassoi Lapok,
saptamanalul maghiar al judetului Brasov, care nu stiu daca mai oferise vreodata
cititorilor sai scrieri ilustrate cu exemple de note muzicale; nu am nici azi cuvinte
potrivite spre a-i multumi pentru acest gest de marinimie!). Desi contine unele
elemente de analizd muzicologica, el este de sorginte jurnalistica si are caracter
prioritar de popularizare. Recent, in urma unor convorbiri purtate cu doamna
Clemansa Liliana Firca si impulsionat de revederea, dupa decenii, cu pianistul-
profesor Tibor Szasz din Freiburg, care a participat la Simpozionul de muzicologie
din cadrul Festivalului ,Enescu” din septembrie 2005, |-am recitit si mi s-a parut ca
ar merita sa reiau unele idei ale textului de mai bine de douazeci de ani — de data
aceasta in limba romana, in revista noastra de specialitate, intr-o manierda mai
putin publicistica si cu unele completari.

Ce m-a frapat in 19827 Intai, o coincidenta. Atat Enescu, cat si Kodaly au
intrunit in caietul lor cate sapte piese de caracter, compuse aproape la aceeasi
etate (cu un an mai varstnicul Enescu si-a terminat opusul in 1916, iar Kodaly pe
al sau, in 1918). In al doilea rand, deosebirea ca, la Kodaly, succesiunea de
sapte miniaturi culmineaza in piesa centrald, nr. 4, Epitaf, compusa in memoria
lui Debussy, iar la Enescu, in final, nr. 7, Carillon nocturne. Apoi, unele
convergente compozitionale dintre aceste doua piese “culminante”. lar in ultima

! Pascal Bentoiu: Capodopere enesciene, Bucuresti: Editura Muzicala, 1984, 554.

2 Haligassuk Kodalyt — és Enescut! [Sa- ascultam pe Kodaly — si pe Enescu!], in: Brassoi Lapok, XIV,
51, Brasov, 16. 12.1982, 7.

3 Pesle numai doi ani, Pascal Bentoiu a stigmatizat fara drept de apel acest litlu apocrif, aratand ca
opusul a fost intitulat de Enescu Piéces impromptues (Bentoiu, op. cit., 552). As fi mintit daca. operand
aici tacit aceasta rectilicare, m-as fi prefacul ca eu stiam deja in 1982 ceea ce urma sa aflu abia in
1984, din cartea eminentului compozitor-muzicolog
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instanta, deosebirile esentiale ce pot fi constatate in cadrul si chiar in pofida
similitudinilor semnalate.

Epitaful lui Kodaly este un miscator omagiu postum adus lui Debussy,
compozitorul francez care a contribuit ca nimeni altul la descatusarea muzicii
maghiare din prima jumatate a secolului 20 de sub dominatia germana. Bartok,
Kodaly si colegii lor de generatie fusesera initiati in compozitie de bavarezul Hans
Koessler, care in lunga lui cariera didactica nu a simtit nevoia de a invata limba
materna a discipolilor sai. (Inainte de primul razboi mondial, la Academia de
Muzica ,Ferenc Liszt”, si alti profesori — nu putini! — au predat in germana.)
Cunoasterea muzicii lui Debussy, in 1907, a constituit pentru Kodaly o dubla
revelatie (pe care a impartasit-o imediat si lui Bartok): intéi, ceea ce se poate
exprima, mutatis mutandis, cu legendarele cuvinte ale lui Busoni, rostite cand a
cunoscut Bagatelele op. 6 ale lui Bartok, ,in sfarsit, ceva cu totul nou”, iar in al
doilea rand, un sentiment de identitate, muzica lui Debussy abundand in
pentatonisme,' pe care cei doi corifei ai creatiei muzicale maghiare din prima
jumatate a secolului trecut le considerau un bun spiritual tipic maghiar, fondul de
aur asiatic al muzicii neamului lor.

Miniatura pianistica a lui Kodaly este demna de geniul celui elogiat cu
prilejul disparitiei sale din randurile celor vii. Cum era si de asteptat, ea sta sub
semnul unor pentatonisme. in sectiunea ei mediana apare o melodie extrem de
simpla, acompaniata cu mixturi tipic debussyene, care sugereaza deplasarea
sobra a unui cortegiu funerar.

llustratia muzicala nr.1

g_é#"‘ ===

S PP loniana)
7A i

Si in miniatura lui Enescu se face uz de mixtura — dar cu totul altfel! Mixtura
lui Kodaly ca de altfel si cea debussyana, este ,tono-modala”: melodiile
secundare rezultate din folosirea acestei tehnici componistice se integreaza
contextului tonal sau modal. Mixturile lui Enescu, insa, nu tin cont de context. La
el, melodiile secundare o reproduc pe cea de baza ,real”,? aidoma, la parametrii

" Termen consacrat de Constantin Brailoiu, in: Pentatonismes chez Debussy, (red.) Z. Kodaly et al.,
Studia Memoriae Belae Bartok Sacra, Budapest: Academia Scientiarum Hungaricae, 21957, 375-416.
2 in 1982, am folosit termenii ,mixtura reala“ — ,mixtura tonala* (sau modala) drept analogii ale
perechilor de termeni ,raspuns real” — ,raspuns tonal”, respectiv ,canon real“ — ,canon tonal“ din teoria
contrapunctului. Abia ceva mai tarziu am descoperit consacrarea acestor termeni in Harmonielehre de
Diether de la Motte (Minchen—Kassel etc.: Deutscher Taschenbuct Verlag-Béarenreiter Verlag 71970).
care mai distinge si alte tipuri de mixtura la Debussy (p. 257-259). Autorul german constata ca mixtura
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verticali stabiliti prin primul acord, exact ca registrele de orga, de la care teoria
compozitiei muzicale a imprumutat termenul tehnic. Exemplul enescian ne
indreptateste sa riscam formularea transanta: de fapt, doar mixturile lui Enescu
sunt mixturi propriu-zise, iar in cazul celor debussyene-kodalyiene termenul
consacrat de traditie trebuie sa fie inteles metaforic.” Enescu este mai aproape de
orga si in sensul ca, scriind vocea inferioara forte si cu caractere mai mari, iar
armoniile pianissimo si cu caractere mai mici, el le ierarhizeaza fara echivoc,
asemenea organistului care stie ca mixturile nu au voie sa copleseasca ,baza”
spectrului sonor.

Registrele de mixtura ale orgii produc cvinte si octave paralele. Terta poate
intra in compozitia lor doar cu titlu de exceptie. (In schimb, ea este pregnant
prezenta in spectrul sonor al clopotelor!?) Armoniile fixe ale piesei Carillon
nocturne se mai schimba din cand in cand, dar sunt, toate, de o disonanta
bulversanta. In primele doua randuri melodice,® armonia consta din sexta mare si
octava, precum si cvinta perfecta si septima mare ale acesteia din urma. Cu alte
cuvinte, Enescu ,plimba” pe treptele melodiei tricordice rasturnarea | a unui acord
de nona, cu lipsa cvintei: melodia in mi bemol este insotita de alter-ego-urile ei in
do, si bemol si re.

llustratia muzicala nr. 2
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reala se intalneste la Debussy ,extraordinar de rar* (p. 255), iar cea tonala, ,foarte frecvent* (p. 256).
Cele doua exemple muzicale citate de autor pentru primul tip sunt departe de temeritatea mixturilor lui
Enescu! - In literatura de specialitate romaneasca, terminologia lui de la Motte a fost prezentata si
amplu comentata de Gheorghe Firca in cartea sa Structuri si functii in armonia modala (Bucuresti:
Editura Muzicala 1984 (p. 347 si urm.).

' Nota bene, Clemansa Liliana Firca analizeaza acest caz fara a recurge la termenul mixtura, privindu-l
drept ,rezultat al absolutizarii procedeului impresionist al paralelismelor de acorduri sau [...] o
consecinta a multiplicarii pe verticala, prin transpuneri concomitente, a unor profiluri melodice”. In:
Modernitate si avangarda in muzica ante- si interbelica a secolului XX (1900—-1940), p. 114.

2 Articolul ,Glocke", paragraful ,2. Glocken-Oberténe" in Anthony Baines: Lexikon der
Musikinstrumente, Stuttgart—Kassel: Metztler—Barenreiter 1996, 113.

3 Am recurs aici instinctiv la sintagma ,rand melodic*, folosita exclusiv in folcloristica, pentru a desemna
segmentul melodic corespunzator unui vers, dar o pastrez cu buna stiinta, eroarea terminologica
(,Fehlleistung” in vocabularul lui Freud) exprimand convingerea mea intima ca aceasta melodie
enesciana trebuie contemplata prin prizma legaturii ei cu muzica populara. Rodica Oana Pop a studiat-
o in comparatie cu bocetul romanesc (,Suita pentru pian nr. 3, op. 18 de George Enescu —
consideratiuni stilistice”, in: Lucrari de muzicologie, 6, Cluj: Conservatorul de Muzica ,G. Dima“, 53),
Clemansa Liliana Firca a descoperit comunitatea ei de substanta cu un cantec de seceris din Fagaras
(Enescu. Relevanta .secundarului“, Bucuresti: Editura Institutului Cultural Roman, p. 75).
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La randurile melodice 3 si 4, acompaniamentul reducandu-se la terta mare
si octava marita a fundamentalei, scriitura se subtiaza intru catva, dar nu devine
cu nimic mai ,blanda”. La reluarea primelor doua randuri, acordurile de nona sunt
complete.

Compararea cu piesa contemporanului Kodaly expiciteaza modernitatea
solutiei lui Enescu. Din pacate, istoria a facut ca aceasta 1in urma nestemata a
muzicii secolului 20 sa fie cantata in premiera mondialé abia la mai bine de
patruzeci de ani de la crearea ei, in 1957, cand, fireste, ea nu a mai epatat asa
cum ar fi putut s-o faca in 1916.

Plasarea in istoria muzicii a capodoperei enesciene a’ fi incompleta daca nu
as mentiona si una dintre posibilele surse directe de inspiratie ale lui Enescu.
Domnul profesor Szasz din Freiburg mi-a atras atentia asupra unui fragment din
Concertul pentru pian nr. 5 al lui Saint-Saéns. Il citez in temeiul handout-ului, pe
care domnia sa l-a impartit publicului la simpozionul ,Gesichter Enescus” de la
Berlin, din zilele de 27-29.10.2005, unde a sustinut referatul ,«Les Cloches
Sonores»: Bells in the Piano Music of Georges Enescu and =rnst von Dohnanyi” si
pe care a avut bunavointa de a mi-l trimite prin e-mail:

llustratia muzicala nr. 3

Asemanarile sunt evidente: diferentierea dinamica dintre melodie si vocile
de acompaniament din registrul supraacut al pianului, explicitata inclusiv prin
deosebirea de marime a semnelor grafice folosite. Avand in vedere data
compunerii acestei partituri - 1895 —, Saint-Saéns merita toata aprecierea
posteritatii pentru indrazneala de a fi scris (in premiera mondiala?) mixturi de
trisonuri majore. i

Dar nici deosebirile nu sunt mai putin evidente. In primul rand trebuie
mentionata melodia de o rarisima banalitate, pana si pentru Saint-Saéns, care nu
poate sa stea fata in fata cu una dintre cele mai rascoliteare melodii ale lui
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Enescu. in al doilea rand, raportate la limbajul muzical comun al anului 1895, vor fi
constituit mixturile de tertd-cvinta ale lui Saint-Saéns acte de curaj artistic, dar
complexele disonante ale lui Enescu au dovedit, in 1916, mult mai mult spirit
vizionar. In loc de alte argumente istorice, citez din cartea lui Pascal Bentoiu o
pertinentd remarca retorica, absolut concludenta in acest sens: ,Si cadnd ma
gandesc la ce valva au facut in 1928 mixturile mult mai cuminti ale Bolero-ului!™!
Ei, scandaloasele melodii paralele ale lui Ravel din 1928 nu au fost nici macar
mixturi reale saint-saénsiene, ci doar mixturi tono-modale debussyene!

i Culegerea de piese op. 18 a lui Enescu a fost descoperita in 1957. Ea a
vazut lumina tiparului, intai, in 1958, in caietul intitulat Lucrdri inedite de George
Enescu, Il, 1958, Supliment la revista Muzica, Nr. 8, apoi in George Enescu,
Nocturne en ré b majeur pour piano | Nocturna in re b major pentru pian | 3eme
Suite pour piano | Suita Il pentru pian. Editie ingrijitd de profesoara Aurora lenei,
Bucuresti: Editura Muzicala, 1982. Ambele edilii sunt catastrofale sub aspectul
fidelitatii fatd de autograf. O scapare a graficianului de note a fost in stare sa
pacaleasca vigilenta stiintifica a Rodicai Oana-Pop. Descriind, corect si sugestiv,
structura de patru randuri melodice a temei, ajungand la randul 4, ea vorbeste de
un ,pentacord major [...] minorizat in cadenta finala”.? Care minorizare? Bemolul
pus in fata notei so/ din momentul respectiv este doar o greseala de tipar de
neinteles a editiei din 1958! Nici cea din 1982 nu este mai demna de incredere.
Fara sa fi comparat vreodata, sistematic, tiparitura cu autograful, semnalez cateva
dintre erorile cele mai rusinoase, observate spontan, verificate ulterior. In pagina
78, randul 2, ména stanga: cea de-a sasea nota nu este la becar, ci la bemol; la
tempo du Choral, vocea inferioara nu a fost scrisa de Enescu cu caractere mari, Ci
cu caractere mici, de aceea, aici, numai melodia mediana de la mana dreapta
trebuie scoasa in evidenta; in pagina 81, randul 2, masura 2, la cele 12 batai de
orologiu, nota din bas nu este la bemol, ci la becar si, din nou, in autograf,
sunetele de bas nu sunt notate cu caractere mari, ¢i cu caractere mici, ,tenorul’
fiind singura voce evidentiata de compozitor.

In concluzie, ieremiadele noastre privitoare la nesansa majoritatii opusurilor
enesciene, vandute de compozitor unor edituri franceze care nu le mai retiparesc,
ar fi mai credibile daca editiile ingrijite si tiparite in tara ar fi ceva mai apropiate de
standardele internationale uzuale si ar servi, in mod real, demnitatea postuma a
celui mai mare compozitor roman. Printre lucrarile enesciene care nu au fost
cedate de compozitor unei edituri straine si a caror sursa primara se afla in
Romania, Pieces impromptues op. 18 este prima si cea mai importanta care
trebuie, urgent, retiparita intr-o editie critica, la nivelul cerintelor contemporane.
Sansele ei — mai precis: ale pieselor 6 si 7, Choral si Carillon nocturne — de a se
impune in viata muzicala internatiorala sunt considerabile. Genialitalea lor este
irezistibila.

! P. Bentoiu. op. cit., 555.
2 R. Oana-Pop. op. cit.. 53.
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