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SINTEZE:

MUZICA VOCALA ROMANEASCA DE CAMERA

Incd de la inceputul procesului de formare
a muzicii romanesti de tip european, primii
nostri compozitori au acordat o atentie deose-
bitd diverselor genuri si forme ale muzicii
vocale, ca vodevilul, comedia muzicald, ope-
reta si romanta de salon, creatia acestora bu-
curindu-se de o mare popularitate in rindul
publicului. Prima creatie de acest gen din
urma, compusa pe un text francez, datind
probabil de pe la inceputul deceniului al pa-
trulea din secolul trecut, se datoreste Elenei
Tayber (1789 — 1877).
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Autori fecunzi de romante au fost Alexandru
Flechtenmacher (1823—1898),
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Gheorghe Scheletti (1836—1869) si Enrico Mez-
zetti (1870—1930), nemaivorbind de numarul
deosebit de mare de compozitori de valoare mi-
nord, care, de-a lungul intregului secol tre-
cut, au inundat piata muzicald cu produsele
lor de un gust indoielnic.

Cupletele vodevilurilor si comediilor mu-
zicale, precum si romanta de salon, genuri
muzicale {facile, corespundeau gustului mu-
zical al publicului, aflat inca in stadiul sau
de formare. Textele acestora insa, prin fap-
tul ca exaltau patriotismul sau biciuiau mora-
vurile politice ale epocii, aveau un rol social
si politic important, contribuind la difuzarea
in rindul maselor a ideilor progresiste ale tim-
pului : lupta impotriva regimului feudal, u-
nirea Principatelor, dobindirea independen-
tei.

Gratie melodiilor usor de retinut ale ro-
mantelor, versurile poetilor nostri au putut
patrunde in toate straturile societatii roma-
nesti. Cintecul le-a purtat si dincolo de Car-
pati, ceea ce a contribuit la intdrirea consti-
intei nationale si culturale a populatiei roma-
nesti din Transilvania.

La acest rol al muzicii, de purtitor al poe-
ziei, s-a gindit Alecsandri cind, intr-o scrisoare
din 1881 a afirmat — desigur nu firi exage-
rare — referindu-se mai ales la cupletele vo-
devilurilor : ,Eu nu am existat pentru popo-
rul roman decit in ziua in care versurile mele
s-au facut auzite sub arcusul lui Flechtenma-
cher*.

In afard de cintece de teatru si de romante,
au fost cultivate si alte genuri ale muzicii vo-
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cale, ca de exemplu genul coral, mai ales cel
fara acompaniament. In partea a doua a vea-
cului trecut au fost compuse si cantate de o
oarecare amploare, ca de pilda cantata Mama
lui Stefan cel Mare de Gheorghe Dima, cele
cinci Balade pentru soli, cor si orchestrd de
lacob Muresianu, poema pentru orchestrd si
declamatie, Sentinela romdnd de George Ste-
phanescu. Majoritatea acestor lucrdri erau
compuse pe versurile celor mai de seama poeti
ai epocii: Vasile Alecsandri, Iacob Negruzzi,
Dimitrie Bolintineanu. In timp ce o buna parte
din lucrarile corale au infruntat trecerea tim-
pului pina in zilele noastre, aproape intreaga
creatie de vodeviluri si de romante, compuse
in majoritatea cazurilor si ele pe versurile
poetilor mentionati, nu mai posedd astdzi de-
cit o valoare pur documentara. Pentru crea-
rea unor lucrdri de certa valoare in genul mu-
zicii de camera, ca liedul si balada, era nece-
sar ca si muzica sd cunoasca o dezvoltare si-
milara cu cea a poeziei, capabila sa completeze
si sa Imbogateasca versurile prin propriile ei
mijloace de expresie.

Dupa cum se stie, liedul si balada constituie
o sintezd armonioasd a poeziei si a muzicii,
distingindu-se de romantd prin nobletea in-
spiratiei melodice si armonice, printr-un a-
companiament mult mai bogat, avind adeseori
un rol deosebit de important in redarea at-
mosferei poetice. Adevaratul rol al muzicii in-
cepe in momentul in care capacitatea poeziei
de a exprima inefabilul atinge limitele sale
naturale. Inapta de a opera cu notiuni si con-
cepte, muzica constituie in schimb limbajul
prin excelenid al sentimentelor. limbaj capa-
bil de a transmite cu o mare for{d sugestiva
rezonantele cele mai delicate ale sufletului
omenesc, pe care nici cele mai maiestrite com-
binatii de cuvinte, metafore, simboluri si ima-
gini nu le pot exprima cu aceeasi intensitate.

Creat de Schubert, liedul a capatat carac-
terul sau specific, tocmai datorita rolului cres-
cut al partii incredintate pianului, fatd de a-
cela redus incd la simpla sustinere a vocii si
de intregire armonica a melodiei de pe timpul
clasicilor vienezi.

Acest tip de lied in care, in afard de Schu-
bert, au excelat Schumann si Brahms, a fost
adoptat apoi de compozitorii altor tari euro-
pene, imprimindu-i o anumitd nota particula-
ra, conformd cu propriul lor mod de simtire.

In liedul creat de Schubert, talmaicirea con-
tinutului emotional al textului, chiar si in ca-
zul in care acompaniamentul are o factura
mai complexa, este incredintatid in primul rind

melodiei sustinutd de voce. Muzica nu urma-
reste pas cu pas textul, ci reda atmosfera ge-
nerald, esenta substantei emotionale a poezi-
ei. Numeroase creatii de acest gen ale ma-
estrilor romantici germani au intrat in circu-
latie detasate de text, sub formd de piese
instrumentale, transcrise fie pentru flaut sau
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vioard si pian, fie pentru pian solo. Sint cu-
noscute de pilda celebrele transcriptii pentru
pian ale liedurilor lui Schubert, ale unui alt
mare reprezentant al romantismului, Franz
Liszt.

In afard de acest tip de lied a aparut mai
tirziu si altul in care linia melodici de larga
respiratie, proprie primului tip, este inlocu-
itd cu o succesiune de fraze melodice scurte,
adeseori cu caracter declamatoriu, acompani-
amentul ilustrind textul in mod detaliat. Acest
tip de lied este in general atit de strins legat
de text, incit el nu poate exista ca formd mu-
zicala independenta. Printre maestrii care au
creat in acest gen lucrari deosebit de carac-
teristice, cei mai de seama au fost Hugo Woli,
Mussorgski si Debussy. (Chansons de Bilitis
etc.).

In muzica romaneascd, ambele tipuri de
lied au fost si sint cultivate in functie de tem-
peramentul artistic si conceptiile estetice ale
fiecarui compozitor in parte. In ordine cro-
nologica a fost cultivat intii primul tip de
lied.

In ultimul pitrar al veacului trecut, Gheor-
ghe Dima, George Stephidnescu, Iacob Mure-
sianu si Eduard Caudella, compozitori ce po-
sedau o tehnicd componistici de nivel euro-
pean, au realizat, pe versurile lui Mihail Emi-
nescu si a poetilor amintiti mai sus, primele
lieduri de o valoare net superioara romantelor,
mai demne de versurile acestor poeti. Liedu-
rile celor patru compozitori mentionati dife-
ra considerabil nu numai ca stil dar si ca
valoare. In fruntea lor se situeaza, fira indo-
iala, cele ale lui Gheorghe Dima, nu numai
din punct de vedere pur muzical — plastici-
tatea melodiei, discurs armonic diferentiat —
dar si prin talmacirea sugestivd a continutu-
lui poetic al versurilor. In afarid de lieduri pe
versuri de poeti germani (Lenau, Scheffel,
Wied), Dima a mai compus 5 lieduri pe versuri
de Eminescu, lieduri si balade pe versuri de
Cosbuc si a insotit cu un acompaniament de
inaltd tinutd artisticd melodii vechi romanesti,
creatii ale unor autori anonimi.

Dupa modelul creat de maestrii romantici
germani, liedurile lui Gheorghe Dima se ca-
racterizeaza, in afard de expresivitatea melo-
diilor, si prin rolul important al pianului
care contribuie la redarea atmosferei poetice.
Intr-o recenzie apirutd in Neue Zeitschrift
fir Musik (27.11.1889), se spune, referitor la
acompaniamentele liedurilor lui Dima: ,Ai
impresia ca asculti inegalabilul acompania-
ment al liedurilor lui Peter Cornelius sau
Franz Liszt. Nicaeri prea mult, niciodatid prea
putin, cuvintul si tonul sint inchegate in de-
plind armonie.”“ Dima nu a urmadrit sublini-
erea caracterului national prin elemente fol-
clorice, ci prin caracterul continutului emo-
tional, expresia sensibilitatii romanesti, ceea
ce va constitui o caracteristici si a multor
lieduri roméanesti din secolul nostru.
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Cele mai apropiate, sub aspectul redarii at-
mosferei poeziilor, de liedurile lui Dima, sint
cele ale lui George Stephanescu, compuse pe
versuri de Eminescu, Alecsandri, Traian De-
metrescu si altii. Desi ele au fost scrise in pri-
mul rind cu scopul de a pune la dispozitia
elevilor din clasa de canto sub conducerea sa,
un repertoriu de lieduri romanesti, valoarea lor
depdseste cu mult pe aceea a unor lucrari pur
pedagogice.
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Deosebit de productiv, Eduard Caudella a
compus si un mare numar de cintece pentru
voce si pian pe versurile unor poeti, azi dati
in general uitadrii, ca N. Volenti, M. Kugler
Poni, R. Xenopol, Georgescu-Theologul, etc.,
lucrdri care tin oarecum mijlocul intre lied
si genul mai facil al romantei, atit in ceea ce
priveste intentia melodica, cit si rolul pianu-
lui.
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Compozitor de inspiratie melodici mai fe-
cundd decit Gh. Dima, dar in acelasi timp in-
clinat, ca si Ciprian Porumbescu, spre o anu-
mitd facilitate a modului de exprimare, Iacob
Muresianu a compus, pe lingd un mare numar
de lucradri instrumentale si corale, si citeva
cintece pe versuri de Alecsandri si Nenitescu.
Din cauza unei anumite note sentimentale,
liedurile sint mai putin reprezentative decit
lucrdrile instrumentale ale sale. Caracterul
mai facil, de mai mare accesibilitate al cinte-
celor lui Muresianu se datoreste si concesiilor
pe care el s-a crezut dator sd le faca, pentru

a fi mai usor inteles de cercul, inci nu prea
larg, de iubitori ai muzicii cirora el se adresa,
si care isi formau gustul pentru o muzicd mai
pretentioasa decit cintecele populare si roman-
tele. In timp ce Dima, activind in doud centre
culturale importante, (Brasovul si Sibiul), s-a
adresat unui public mai initiat, Muresianu, ci-
utind si contribuie cit mai mult la educarea
muzicald a unui cerc mai larg de amatori, a
renuntat adeseori la aspiralii artistice mai
inalte.

Este cunoscut faptul cd majoritatea com-
pozitorilor cu Inclinatii lirice au fost atrasi
de genul liedului; pentru muzica germana,
de la Schubert si pind la Max Reger, este deo-
sebit de caracteristic locul important pe care
l-a ocupat liedul in creatia celor mai de sea-
ma reprezentanti a romantismului si post-
romantismului.

Interesul mare, acordat liedului de catre
Dima, Muresianu, si dupi ei de catre alti com-
pozitori transilvaneni, ca Guilelm Sorban
(1876—1923), Hermann Klee (1883—1970), Ni-
colae Bretan (1887—1968), Ana Voileanu, desi-
gur nu s-a datorat numai unei inclinatii tem-
peramentale sau unor simple preferinte. Intr-o
vreme cind, din cauza conditiilor istorice defa-
vorabile din secolul al XIX-lea, dezvoltarea
muzicii romanesti instrumentale a ramas in
urma si avea inca putini cunoscitori in rindul
publicului romanesc din - Transilvania, liedul
era alaturi de muzica corald, genul cel mai
gustat.

Desigur, nu toatid aceasti creatie de lieduri
este la fel de valoroasi, dar, vazutd in totali-
tatea ei, ea reprezintd, impreuna cu numarul
mare de piese corale, o manifestare artistica
deosebit de caracteristici pentru perioada de
dezvoltare si consolidare a muzicii in Transil-

vania, perioada cuprinsa intre inceputul ulti-
mului patrar al secolului trecut, si anii din
jurul Unirii Transilvaniei cu Romania.

iIn creatia compozitorilor transilvianeni care
si-au inceput activitatea in anii dupad primul
razboi mondial, Martian Negrea, (pe versuri
de Lucian Blaga si Veronica Micle) si Sabin
Dréagoi, (pe versuri de Heine, St. O Iosif, Vic-
tor Eftimiu, Anca Dragomir), liedul ocupa de-
asemenea un loc important. In timp ce liedu-
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rile lui M. Negrea nu se deosebesc ca stil de
celelalte creatii ale sale simfonice si de camera,
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cele ale lui Sabin Dragoi, compuse inainte de
preocuparile sale cu folclorul se deosebesc con-
siderabil de stilul compozitiilor din perioada
sa nationala.

Andante amabile
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La doi ani dupa ce Gheorghe Dima, in plina
forta creatoare, a terminat ultimul din cele
cinci lieduri compuse pe versuri de Eminescu
(1886), tindrul George Enescu, la virsta de nu-
mai 17 ani, da viatd primelor sale compozitii
de acest gen, pe care le considerd demne de a
fi publicate. Inceputul il face cu Trei lieduri
op. 4 pe versuri de Jules Lemaitre si Sully
Prudhomme, carora le vor urma, in 1899, Trei
cintece pe versuri proprii in limba francezi, in
1902 Cintecul La flute au cor de Fernand
Gregh, in 1905 Le silence, pe o poezie de Al-
bert Samain, in 1915 Sapte citece pe versuri de
Clément Marot op. 15, iar intre anii 1915—
1936, Trei melodii pentru voce si pian pe ver-
suri de Fernand Gregh, op 19.

Desi pentru des{asurarea deplina a geniu-
lui creator al lui George Enescu, formele am-
ple ale muzicii simfonice, dramatice si de ca-
mera erau mai propice, el a creat si in genul
eminamente liric al liedului, adevarate perle.
Cu toatd gingasia si atmosfera intima a aces-
tor lucrari, simfonistul se tradeaza si In aceste
lieduri, a caror mare expresivitate se datoreste
in buna parte si complexitdtii acompaniamen-
tului de pian. Aceasta nu inseamnd ca vocea
ar avea un rol minor sau s-ar reduce la un fel
de declamatie, ca in multe lieduri mai recente
ale unor compozitori contemporani. Dar, con-
tinuind marea traditfie a liedului din secolul
al XIX-lea, Enescu acorda, ca si maestrii ro-
mantici ai genului, o participare importanta
pianului in tdlmadacirea continutului poetic al
versurilor. George Enescu nu a fost singurul
compozitor roman care a scris lieduri pe ver-
surile unor poeti francezi. Toti fostii discipoli
ai lui Alfonso Castaldi care si-au desavirsit
studiile cu Vincent D’Indy la Paris, orientati in
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general dupd muzica francezd, au scris lieduri,
fie numai pe texte in limba franceza, ca Alfred
Alessandrescu (1893—1959) si Robert Cremer
(1889—1928), fie, pe lingd lieduri pe texte
frantuzesti, si altele pe versuri de poeti ro-
mani, ca Dimitrie Cuclin (1883), Gheorghe
Enacovici  (1891—1965), Constantin Nottara
(1890—1951) si Nona Ottescu (1888—1940).
Mai mult chiar decit muzica lor instrumen-
tala, liedurile compozitorilor mentionati poarta
amprenta influentei franceze, nu numai in
ceea ce priveste structura melodicd si armo-
nica, dar si scriitura pianisticd. Un exemplu
caracteristic il oferda in privinta aceasta, Intre
altele, si liedul Chanson triste de Alfred Ales-
sandrescu, din care dam inceputul :
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Printre compozitorii romani nascuti in seco-
lul trecut, care au cultivat liedul, se numara
si Ioan Scarlatescu (1872—1922). In afard de
citeva lucrari de acest gen compuse pe ver-
suri de Zaharia Barsan, intr-un limbaj muzi-
cal cu o certa notd romaneasca, celelalte sint
scrise pe poezii germane, intr-un stil depen-
dent de cel al romanticilor germani, unele
avind, sub influenta lui Wagner, o structura
melodico-armonica intens cromatizata.

Pe versuri de poeti germani a compus lieduri
si Constantin Silvestri (1913—1969). Din deo-
sebit de expresivele sale piese vocale, 7 sint
compuse pe poezii de Heinrich Heine (op. 1,
1927) si 3 pe versuri de Rainer Maria Rilke
(op. 28, nr, 2, 1953). In timp ce cele cuprinse
in op. 1 sint influentate mai ales de Schumann
si Brahms, cele din op. 28 arati inrudirea
spiritualda a lui Silvestri cu expresionismul.

Dinu Lipatti (1917—1950) va compune lie-
durile sale, putine la numair, tot pe versurile
unor poeti francezi.

De la Alecsandri pina la poetii tineri de azi,
maestrii versului romanesc au scris poezii de
inaltd valoare artisticd, iar compozitorii nos-
tri au creat pe baza unei tehnici componistice

contemporane, un limbaj muzical capabil de
a talmaci bogatul lor continut emotional.

Fiecare generatie are poetii ei preferati, cu
care se identificd datoritd acelorasi aspiratii
spirituale. O exceptie face doar Eminescu, ale
carui versuri nu lipsesc din creatia de lieduri
a niciuneia din generatiile de compozitori, de
la Dima si Stephdnescu incoace. )

Aceasta se explicd atit prin profunzimea
sentimentelor exprimate in versurile emines-
ciene, trezind puternice rezonante in compo-
zitor cit si prin muzicalitatea extraordinara a
lor. Aceasta insusire din urmia luata in sine
nu face aptd orice poezie pentru a servi ca
text al unui lied, ci doar in cazul cind este
expresia unui fond emotional ce poate fi tal-
madcit prin muzica. 2)

Dintr-o, desigur numai aproximativa, statis-
ticd a poetilor romani care au inspirat pe com-
pozitorii nostri, dupd Eminescu urmeaza, din
punct de vedere a numairului de poezii trans-
puse in muzica, Bacovia si Arghezi, apoi Goga,
Blaga, Pillat. Beniuc, Jebeleanu. $t. O. Tosif,
Topirceanu, Zaharia Stancu. Cicerone Teodores-
cu, Gheorghe Lesnea, V. Voiculescu si Ion
Barbu. Dintre poetii de generatie mai tinara,
cu cele mai multe versuri figureazia Mariana
Dumitrescu si Nicolae Labis. Nasterea liedului
romanesc contemporan, roménesc nu numai
in privinta versurilor, dar si al stilului, al
modului de talmacire a continutului lor poe-
tic, dacd nu printr-un limbaj de-a dreptul fol-
cloric, dar prin unul intemeiat pe transfigura-
rea personald a substantei muzicii populare,
este marcatd prin compunerea de catre Mihail
Jora, in 1930, a celor Cinci cintece pe versuri
de Octavian Goga, op. 11.

Datoritd unor referiri directe la peisajul
natal si la numeroase figuri din popor, o mare
parte din poeziile lui Goga sint strins legate
de mediul transilvinean. De aceea, mai ales
cele cu continut patriotic si social, au inspirat,
la timpul lor, pe atitia compozitori amatori
din Transilvania, a cidror melodii, astazi in
general utitate. au circulat din gurd in gura
in perioada de 1inainte de primul razboi
mondial. 3).

1y Lieduri pe versuri de Eminescu au compus :
Sandu Albu, Mihail Andricu, Pascal Bentoiu, Nicolae
Brinzeu, Tudor Ciortea, Eugen Cuteanu, Gheorghe
Enacovici, Tudor Flondor, Ion Ghiga, Diamandi Ghe-
ciu, Vasile Ijac, Paul Jelescu, Mihail Jora, Enrico
Mezetti, Alfred Mendelsohn, Dumitcu Mihdilescu
Toscani, Constantin Nottara, Doru Popovici, Guilelm
Sorban, Aurel Stroe, si Sigismund Toduta.

%) Accentuarea elementului recitativ si rolul ilustra-
tiv al acompaniamentului in creatia de lieduri mal
recente se datoreste, printre altele, si intensificarii
elementului rational al poeziilor. Astfel de pilda, cu
toata muzicalitatea lor excepfionala, majoritatea ver-
surilor lui Ion Barbu sint mai pufin potrivite pen-
tru a deveni lieduri.

Yy Dupa cum aratd criticul literar Ion Dodu Balan.
poezia lui Goga reprezintd o imagine fidela a vietii
aspre si a aspirafiilor catre libertate a maselor de
romdini care au suferit in urma opresiunii sociale si
nationale, aflindu-se intr-o permanenta stare de re-
volta.
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Dupa cum se stie, opera lui Goga nu se re-
duce numai la versuri cu caracter idilic, social
sau patriotic, poeziile sale de dragoste, de un
autentic si convingator lirism, se inscriu prin-
tre cele mai frumoase de acest gen ale litera-
turii noastre. Dintre acestea, Jora a transpus
in muzicd un numaiar de cinci, realizate — in
privinta raportului intre voce si partea pianu-
lui — pe temeiul unei interpretari personale a
modelelor create de romantici.
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Dupd cum se poate constata din urmatorul
tablou cronologic al creatiei sale de lieduri, in

impresionanta sa creatie de lieduri — 108 la
numar — sint reprezentati un mare numar de
poeti.

Tabloul cronologic al creatiei sale de acest
gen, in afarda de ciclul mentionat este urmato-
rul : Sase cintece, opus 14 (1935), pe versuri
de Adrian Maniu, Cinci cintece, opus 15 (1935),
pe versuri de George Bacovia, Patru cintece,
opus 16 (1936), pe versuri de Tudor Arghezi,
Doua cintece, opus 18 (1938), pe versuri de Al
Teodorescu, Patru cintece, opus 20 (1941), pe
versuri de lon Pillat, Trei cintece, opus 23
(1944) pe versuri de V. Voiculescu, Sase cin-
tece, opus 28 (1949), pe versuri de Lucian Bla-
ga, Trei cintece, opus 29 (1949), pe versuri de
George Lesnea, Opt cintece, opus 30 (1950),
pe versuri de Zaharia Stancu, Cinci cintece,
opus 31 (1950), pe versuri de Mariana Dumi-
trescu, Cinci cintece, opus 33 (1953) pe versuri
de Mihail Eminescu, Trei cintece, opus 34
(1952), pe versuri de Tudor Arghezi, Trei cin-
tece opus 36 (1954) pe versuri de Rainer Ma-
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ria Rilke (in traducerea lui Emanoil Ciomac)
si Sase cintece, opus 38 (1956), Patru cintece,
opus 43 (1960), Cinci cintece opus 45 (1961),
Sapte cintece, opus 47 (1962), Sase cintece, opus
49 (1963), toate pe versuri de Mariana Dumi-
trescu.

In creatia lui Jora sint reprezentate ambele
tipuri de lieduri. Cu scopul de a caracteriza
drumul creator al compozitorului in domeniul
liedului, voi cita cele cuprinse referitor la lie-
durile lui Jora, in lucrarea mea Creatia romd-
neasca din sec. XIX—XX, 6 pag. 350—352:
»Dupd primele lieduri, legate inca de traditie,
de tipul celor ale lui Schubert si Schumann, in
care melodia se distinge prin caracterul ei e-
minamente vocal-cantabil, compozitorul cre-
eazd un nou tip de lied — poate cel mai spe-
cific din intreaga sa creatie de acest gen —
cintare declamatd, constituind o sublimare a
interpretarii parlando-rubato al unor cintece
lirice si balade populare. Unul din exemplele
cele mai caracteristice il reprezinti liedul
Cintec din fluier, pe versuri de Tudor Arghezi.
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In liedurile urmaitoare, rolul pianului devine
tot mai mare, sarcina principald a vocii fiind
aceea de a face cit mai inteligibil textul cu a-
jutorul unei ,declamatii melodice. In actul
de creatie al acestui tip de lied, Jora porneste
de la un motiv sau frazd melodica, pentru ca,
apoi, dupd cum arati Pascal Bentoiu, %) ,,sa
se simtd cum armonia devine de fapt prepon-
derentd si cum tinde si depaseascd in impor-
tantd linia melodicd“, aceasta fiind in mod
frecvent, generatd de succesiunea de acorduri
incredintate pianului.

In liedurile din ultimul timp ale lui Jora,
maj ales in cele compuse pe texte de Mariana
Dumitrescu, se poate constata o desfisurare
concomitentd, pe douid planuri oarecum inde-
pendente, a elementelor componente, pe de o
parte vocea, pe de altd parte pianul, ceea ce
constituie inca un element inovator al stilu-
lui sau in acest gen.

4 Pascal Bentoiu Profiluri de compozitori — Mi-
hail Jora, revista Muzica nr. 7/1964, pag. 2
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Dintre toate aceste trei tipuri (In creatia
compozitorului exista desigur diverse forme
de imbinare a lor), cele doua din urma au e-
xercitat o influentd deosebitad asupra tinerilor
compozitori. Se pare cd frecventa acestor doua
tipuri de lied in creatia romaneasca mai noud
a determinat pe unii comentatori ai operei
muzicale a lui Jora sa afirme, cda ultimul tip
ar fi cel prin excelentd romanesc. Adevarul
este cd nu mai putin reprezentativ pentru cre-
atia noastrd de lieduri si pentru exprimarea
felului nostru de simtire este si primul tip.

Liedul, ca gen muzical preferat al unor com-
pozitori cu un vadit temperament liric, a ocu-
pat un loc insemnat si in creatia altor muzici-
eni contemporani din generatia mai virstnica
ca de pilda in cea a lui Diamandi Gheciu (1892)
si Tudor Ciortea (1908). Ambii au cultivat
tipul liedului de traditie romanticd ce se dis-
tinge, dupd cum am mai aritat, prin linia me-
lodicd de mare cantabilitate, incredintata vo-
cii. Sfera de inspiratie a lui Diamandi Gheciu
s-a limitat, In afard de anii de debut, cind a
compus lieduri pe versuri de Heine, pe versu-

Andantino (J-54)
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rile poetilor romani, pastrindu-si de-alungul
activitatii sale creatoare neschimbat stilul, a
cirei notd autohtona provine mai mult din ca-
denta limbii, decit din intonatii populare.

Pornind de la lieduri compuse pe versuri
de Goga (1927), apoi Blaga si Eminescu, cu o
subliniatd notd modald a limbajului melodic
Si armonic,

4 4 Andante cantabiie

r'av -

largindu-si apoi sfera de investigatii in litera-
turi strdine, transpunind in muzica versuri de
Li Tai Pe, Federico Garcia Lorca, a unor poeli
japonezi, etc., limbajul muzical al lui Tudor
Ciortea s-a imbogéatit cu nuante expresive noi.
Stimulat mai pe urma de anumite tendinte
stilistice recente, caracteristice unor curente
aparute in muzica europeand, modul sau de
exprimare a fost supus din nou unor schim-
bari considerabile. Dupa cum se poate constata
din exemplul urmitor,
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aceste schimbari se referd mai ales la structu-
ra melodica. bazatd acum, in locul mersului
treptat al melodiei, pe mari salturi intervalice,
precum si pe independenta vocii fati de sub-
structiunea armonicid. Deosebitd de cea tradi-
tionald, aceasta nu se incadreazia in sistemul
acordic clasic.

Dintre compozitorii din aceeasi generatie, Si-
gismund Toduta (1908), Liviu Rusu (1908) si
Max Eisicovitz (1908) au scris un numdir mai
mic de lieduri, dar, gratie indiscutabilei note
personale a stilului si a modului de tdlmacire
muzicala a resurselor, ele sint reprezentative
pentru creatia acestor compozitori. Un loc
oarecum aparte il detine in rindul autorilor
de lieduri, Paul Constantinescu. Cu radacini
adinci in folclor, nu numai creatia sa instru-
mentald, dar si cea vocald demonstreaza legi-
tura sa organicd cu stilul muzicii populare si
astfel, mai mult ca la oricare dintre compozi-
torii nostri, melodiile de proprie inventie ale
lui Paul Constantinescu sint impregnate de
inflexiuni de obirsie populard, armonia ex-
ploatind din plin sfera modala.

5 Allegro moderato J.100 mp
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Cele 7 cintece Din ulita noastrd, pe versuri de
Cicerone Teodorescu, care prin dramatismul
expresiei si amploarea lor depisesc cadrul ca-
meral, reprezintda, sub acest aspect, un caz
singular in creatia noastrd de cintece.

Un aport pretios la imbogatirea considera-
bild a repertoriului nostru de lieduri le-au a-

_dus compozitorii din generatia medie, azi intre

40 si 50 de ani, ca Pascal Bentoiu (Eminescu,
Beniuc, Cassian), Valentin Gheorghiu (Arghe-
zi), Theodor Grigoriu (Athanasiu, Porumbacu),
Stefan Mangoianu (Beniuc, Tulbure, Zagan),
Doru Popovici (Eminescu, Arghezi, Bacovia,
Goga, St. O. Iosif, Labis), Adrian Ratiu (Ar-
ghezi, Labis), Aurel Stroe (Eminescu, Arghezi,
Pillat), Cornel Tadranu (Blaga, Blandiana, La-
bis, Stancu, Toparceanu), Anatol Vieru (Emi-
nescu, Toparceanu).

In multe din aceste lieduri poate fi consta-
tatda influenta lui Jora, ea manifestindu-se
insd numai in preferinta unora dintre compo-

zitori pentru cel de al doilea tip de lied, des-
cris mai Inainte, in care partea incredintatd
vocii constituie, fie o proiectie a armoniei, fie
o succesiune de fraze melodice cu un caracter
maj mult sau mai putin declamatoriu, adeseori
vddind o accentuati independenti fata de

structura armonicd a acompaniamentului.
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(Pascal Bentoiu : ,Despre rdizboi“, pe versuri de Nina
Cassian).

Semnificativ ramine insa faptul cd, pe lingid
lieduri cu o astfel de structurd, in numar im-
portant sint si acelea In care melodia isi pas-
treaza tradifionalul rol, de principald purta-
toare a sensului expresiv,
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(Doru Popovici: ,Inscriptie pe un inel” pe versuri
de Tudor Arghezi).

(Anatol Vieru: .,Cearcdn“ pe wversuri de N. Labis).

Bucurindu-se de o veche traditie, liedul con-
stituie, gratie contributiei celor mai de seama
compozitori romani, unul din genurile repre-
zentative ale culturii noastre muzicale.

Dezvoltarea viitoare a liedului este, fard in-
doiala, in functie de rolul pe care, in cadrul
procesului de tot mai mare abstractizare al
artei sonore. si-l1 va pastra vocea, in ultimul
timp pe cale de a-si schimba functia emina-
mente expresiva, intr-una coloristica. In mul-
te din lucrarile de avangarda, mai ales corale,
a unor compozitori din alte tari, in frunte cu
Stockhausen, Pendereczky, Ligethy, sunetul
cintat este inlocuit cu suieratul, plescaitul
limbii, sunete guturale, etc. etc. Un exemplu
din muzica romaneasca il oferd piesa corald
Scene Nocturne de Anatol Vieru (pe versuri
de Federico Garcia Lorca).

Muzica fiind consideratda de avangardisti
drept mijloc de a constitui doar [orme sonore,
lipsite de traditionala substanta sonora, liedul
nu-si mai gaseste locul intr-o asemenea crea-
tie. Dacad insd, si semnele sint tot mai conclu-
dente — civilizatia tehnicd nu va seca viata
sufleteascd a oamenilor si dorinta compozitori-
lor de a da glas lirismului, atunci si liedul 1isi
va pastra semnificatia sa, de cel mai potrivit
gen muzical pentru exprimarea intr-o [lormi

concentratd a celor mai delicate simtaminte.
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