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SINTEZE:

MUZICA VOCALA ROMANEASCA DE CAMERA

Incd de la inceputul procesului de formare
a muzicii romanesti de tip european, primii
nostri compozitori au acordat o atentie deose-
bitd diverselor genuri si forme ale muzicii
vocale, ca vodevilul, comedia muzicald, ope-
reta si romanta de salon, creatia acestora bu-
curindu-se de o mare popularitate in rindul
publicului. Prima creatie de acest gen din
urma, compusa pe un text francez, datind
probabil de pe la inceputul deceniului al pa-
trulea din secolul trecut, se datoreste Elenei
Tayber (1789 — 1877).
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Autori fecunzi de romante au fost Alexandru
Flechtenmacher (1823—1898),
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Gheorghe Scheletti (1836—1869) si Enrico Mez-
zetti (1870—1930), nemaivorbind de numarul
deosebit de mare de compozitori de valoare mi-
nord, care, de-a lungul intregului secol tre-
cut, au inundat piata muzicald cu produsele
lor de un gust indoielnic.

Cupletele vodevilurilor si comediilor mu-
zicale, precum si romanta de salon, genuri
muzicale {facile, corespundeau gustului mu-
zical al publicului, aflat inca in stadiul sau
de formare. Textele acestora insa, prin fap-
tul ca exaltau patriotismul sau biciuiau mora-
vurile politice ale epocii, aveau un rol social
si politic important, contribuind la difuzarea
in rindul maselor a ideilor progresiste ale tim-
pului : lupta impotriva regimului feudal, u-
nirea Principatelor, dobindirea independen-
tei.

Gratie melodiilor usor de retinut ale ro-
mantelor, versurile poetilor nostri au putut
patrunde in toate straturile societatii roma-
nesti. Cintecul le-a purtat si dincolo de Car-
pati, ceea ce a contribuit la intdrirea consti-
intei nationale si culturale a populatiei roma-
nesti din Transilvania.

La acest rol al muzicii, de purtitor al poe-
ziei, s-a gindit Alecsandri cind, intr-o scrisoare
din 1881 a afirmat — desigur nu firi exage-
rare — referindu-se mai ales la cupletele vo-
devilurilor : ,Eu nu am existat pentru popo-
rul roman decit in ziua in care versurile mele
s-au facut auzite sub arcusul lui Flechtenma-
cher*.

In afard de cintece de teatru si de romante,
au fost cultivate si alte genuri ale muzicii vo-
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cale, ca de exemplu genul coral, mai ales cel
fara acompaniament. In partea a doua a vea-
cului trecut au fost compuse si cantate de o
oarecare amploare, ca de pilda cantata Mama
lui Stefan cel Mare de Gheorghe Dima, cele
cinci Balade pentru soli, cor si orchestrd de
lacob Muresianu, poema pentru orchestrd si
declamatie, Sentinela romdnd de George Ste-
phanescu. Majoritatea acestor lucrdri erau
compuse pe versurile celor mai de seama poeti
ai epocii: Vasile Alecsandri, Iacob Negruzzi,
Dimitrie Bolintineanu. In timp ce o buna parte
din lucrarile corale au infruntat trecerea tim-
pului pina in zilele noastre, aproape intreaga
creatie de vodeviluri si de romante, compuse
in majoritatea cazurilor si ele pe versurile
poetilor mentionati, nu mai posedd astdzi de-
cit o valoare pur documentara. Pentru crea-
rea unor lucrdri de certa valoare in genul mu-
zicii de camera, ca liedul si balada, era nece-
sar ca si muzica sd cunoasca o dezvoltare si-
milara cu cea a poeziei, capabila sa completeze
si sa Imbogateasca versurile prin propriile ei
mijloace de expresie.

Dupa cum se stie, liedul si balada constituie
o sintezd armonioasd a poeziei si a muzicii,
distingindu-se de romantd prin nobletea in-
spiratiei melodice si armonice, printr-un a-
companiament mult mai bogat, avind adeseori
un rol deosebit de important in redarea at-
mosferei poetice. Adevaratul rol al muzicii in-
cepe in momentul in care capacitatea poeziei
de a exprima inefabilul atinge limitele sale
naturale. Inapta de a opera cu notiuni si con-
cepte, muzica constituie in schimb limbajul
prin excelenid al sentimentelor. limbaj capa-
bil de a transmite cu o mare for{d sugestiva
rezonantele cele mai delicate ale sufletului
omenesc, pe care nici cele mai maiestrite com-
binatii de cuvinte, metafore, simboluri si ima-
gini nu le pot exprima cu aceeasi intensitate.

Creat de Schubert, liedul a capatat carac-
terul sau specific, tocmai datorita rolului cres-
cut al partii incredintate pianului, fatd de a-
cela redus incd la simpla sustinere a vocii si
de intregire armonica a melodiei de pe timpul
clasicilor vienezi.

Acest tip de lied in care, in afard de Schu-
bert, au excelat Schumann si Brahms, a fost
adoptat apoi de compozitorii altor tari euro-
pene, imprimindu-i o anumitd nota particula-
ra, conformd cu propriul lor mod de simtire.

In liedul creat de Schubert, talmaicirea con-
tinutului emotional al textului, chiar si in ca-
zul in care acompaniamentul are o factura
mai complexa, este incredintatid in primul rind

melodiei sustinutd de voce. Muzica nu urma-
reste pas cu pas textul, ci reda atmosfera ge-
nerald, esenta substantei emotionale a poezi-
ei. Numeroase creatii de acest gen ale ma-
estrilor romantici germani au intrat in circu-
latie detasate de text, sub formd de piese
instrumentale, transcrise fie pentru flaut sau
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vioard si pian, fie pentru pian solo. Sint cu-
noscute de pilda celebrele transcriptii pentru
pian ale liedurilor lui Schubert, ale unui alt
mare reprezentant al romantismului, Franz
Liszt.

In afard de acest tip de lied a aparut mai
tirziu si altul in care linia melodici de larga
respiratie, proprie primului tip, este inlocu-
itd cu o succesiune de fraze melodice scurte,
adeseori cu caracter declamatoriu, acompani-
amentul ilustrind textul in mod detaliat. Acest
tip de lied este in general atit de strins legat
de text, incit el nu poate exista ca formd mu-
zicala independenta. Printre maestrii care au
creat in acest gen lucrari deosebit de carac-
teristice, cei mai de seama au fost Hugo Woli,
Mussorgski si Debussy. (Chansons de Bilitis
etc.).

In muzica romaneascd, ambele tipuri de
lied au fost si sint cultivate in functie de tem-
peramentul artistic si conceptiile estetice ale
fiecarui compozitor in parte. In ordine cro-
nologica a fost cultivat intii primul tip de
lied.

In ultimul pitrar al veacului trecut, Gheor-
ghe Dima, George Stephidnescu, Iacob Mure-
sianu si Eduard Caudella, compozitori ce po-
sedau o tehnicd componistici de nivel euro-
pean, au realizat, pe versurile lui Mihail Emi-
nescu si a poetilor amintiti mai sus, primele
lieduri de o valoare net superioara romantelor,
mai demne de versurile acestor poeti. Liedu-
rile celor patru compozitori mentionati dife-
ra considerabil nu numai ca stil dar si ca
valoare. In fruntea lor se situeaza, fira indo-
iala, cele ale lui Gheorghe Dima, nu numai
din punct de vedere pur muzical — plastici-
tatea melodiei, discurs armonic diferentiat —
dar si prin talmacirea sugestivd a continutu-
lui poetic al versurilor. In afarid de lieduri pe
versuri de poeti germani (Lenau, Scheffel,
Wied), Dima a mai compus 5 lieduri pe versuri
de Eminescu, lieduri si balade pe versuri de
Cosbuc si a insotit cu un acompaniament de
inaltd tinutd artisticd melodii vechi romanesti,
creatii ale unor autori anonimi.

Dupa modelul creat de maestrii romantici
germani, liedurile lui Gheorghe Dima se ca-
racterizeaza, in afard de expresivitatea melo-
diilor, si prin rolul important al pianului
care contribuie la redarea atmosferei poetice.
Intr-o recenzie apirutd in Neue Zeitschrift
fir Musik (27.11.1889), se spune, referitor la
acompaniamentele liedurilor lui Dima: ,Ai
impresia ca asculti inegalabilul acompania-
ment al liedurilor lui Peter Cornelius sau
Franz Liszt. Nicaeri prea mult, niciodatid prea
putin, cuvintul si tonul sint inchegate in de-
plind armonie.”“ Dima nu a urmadrit sublini-
erea caracterului national prin elemente fol-
clorice, ci prin caracterul continutului emo-
tional, expresia sensibilitatii romanesti, ceea
ce va constitui o caracteristici si a multor
lieduri roméanesti din secolul nostru.
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Cele mai apropiate, sub aspectul redarii at-
mosferei poeziilor, de liedurile lui Dima, sint
cele ale lui George Stephanescu, compuse pe
versuri de Eminescu, Alecsandri, Traian De-
metrescu si altii. Desi ele au fost scrise in pri-
mul rind cu scopul de a pune la dispozitia
elevilor din clasa de canto sub conducerea sa,
un repertoriu de lieduri romanesti, valoarea lor
depdseste cu mult pe aceea a unor lucrari pur
pedagogice.
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Deosebit de productiv, Eduard Caudella a
compus si un mare numar de cintece pentru
voce si pian pe versurile unor poeti, azi dati
in general uitadrii, ca N. Volenti, M. Kugler
Poni, R. Xenopol, Georgescu-Theologul, etc.,
lucrdri care tin oarecum mijlocul intre lied
si genul mai facil al romantei, atit in ceea ce
priveste intentia melodica, cit si rolul pianu-
lui.
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Compozitor de inspiratie melodici mai fe-
cundd decit Gh. Dima, dar in acelasi timp in-
clinat, ca si Ciprian Porumbescu, spre o anu-
mitd facilitate a modului de exprimare, Iacob
Muresianu a compus, pe lingd un mare numar
de lucradri instrumentale si corale, si citeva
cintece pe versuri de Alecsandri si Nenitescu.
Din cauza unei anumite note sentimentale,
liedurile sint mai putin reprezentative decit
lucrdrile instrumentale ale sale. Caracterul
mai facil, de mai mare accesibilitate al cinte-
celor lui Muresianu se datoreste si concesiilor
pe care el s-a crezut dator sd le faca, pentru

a fi mai usor inteles de cercul, inci nu prea
larg, de iubitori ai muzicii cirora el se adresa,
si care isi formau gustul pentru o muzicd mai
pretentioasa decit cintecele populare si roman-
tele. In timp ce Dima, activind in doud centre
culturale importante, (Brasovul si Sibiul), s-a
adresat unui public mai initiat, Muresianu, ci-
utind si contribuie cit mai mult la educarea
muzicald a unui cerc mai larg de amatori, a
renuntat adeseori la aspiralii artistice mai
inalte.

Este cunoscut faptul cd majoritatea com-
pozitorilor cu Inclinatii lirice au fost atrasi
de genul liedului; pentru muzica germana,
de la Schubert si pind la Max Reger, este deo-
sebit de caracteristic locul important pe care
l-a ocupat liedul in creatia celor mai de sea-
ma reprezentanti a romantismului si post-
romantismului.

Interesul mare, acordat liedului de catre
Dima, Muresianu, si dupi ei de catre alti com-
pozitori transilvaneni, ca Guilelm Sorban
(1876—1923), Hermann Klee (1883—1970), Ni-
colae Bretan (1887—1968), Ana Voileanu, desi-
gur nu s-a datorat numai unei inclinatii tem-
peramentale sau unor simple preferinte. Intr-o
vreme cind, din cauza conditiilor istorice defa-
vorabile din secolul al XIX-lea, dezvoltarea
muzicii romanesti instrumentale a ramas in
urma si avea inca putini cunoscitori in rindul
publicului romanesc din - Transilvania, liedul
era alaturi de muzica corald, genul cel mai
gustat.

Desigur, nu toatid aceasti creatie de lieduri
este la fel de valoroasi, dar, vazutd in totali-
tatea ei, ea reprezintd, impreuna cu numarul
mare de piese corale, o manifestare artistica
deosebit de caracteristici pentru perioada de
dezvoltare si consolidare a muzicii in Transil-

vania, perioada cuprinsa intre inceputul ulti-
mului patrar al secolului trecut, si anii din
jurul Unirii Transilvaniei cu Romania.

iIn creatia compozitorilor transilvianeni care
si-au inceput activitatea in anii dupad primul
razboi mondial, Martian Negrea, (pe versuri
de Lucian Blaga si Veronica Micle) si Sabin
Dréagoi, (pe versuri de Heine, St. O Iosif, Vic-
tor Eftimiu, Anca Dragomir), liedul ocupa de-
asemenea un loc important. In timp ce liedu-
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rile lui M. Negrea nu se deosebesc ca stil de
celelalte creatii ale sale simfonice si de camera,
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cele ale lui Sabin Dragoi, compuse inainte de
preocuparile sale cu folclorul se deosebesc con-
siderabil de stilul compozitiilor din perioada
sa nationala.

Andante amabile
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La doi ani dupa ce Gheorghe Dima, in plina
forta creatoare, a terminat ultimul din cele
cinci lieduri compuse pe versuri de Eminescu
(1886), tindrul George Enescu, la virsta de nu-
mai 17 ani, da viatd primelor sale compozitii
de acest gen, pe care le considerd demne de a
fi publicate. Inceputul il face cu Trei lieduri
op. 4 pe versuri de Jules Lemaitre si Sully
Prudhomme, carora le vor urma, in 1899, Trei
cintece pe versuri proprii in limba francezi, in
1902 Cintecul La flute au cor de Fernand
Gregh, in 1905 Le silence, pe o poezie de Al-
bert Samain, in 1915 Sapte citece pe versuri de
Clément Marot op. 15, iar intre anii 1915—
1936, Trei melodii pentru voce si pian pe ver-
suri de Fernand Gregh, op 19.

Desi pentru des{asurarea deplina a geniu-
lui creator al lui George Enescu, formele am-
ple ale muzicii simfonice, dramatice si de ca-
mera erau mai propice, el a creat si in genul
eminamente liric al liedului, adevarate perle.
Cu toatd gingasia si atmosfera intima a aces-
tor lucrari, simfonistul se tradeaza si In aceste
lieduri, a caror mare expresivitate se datoreste
in buna parte si complexitdtii acompaniamen-
tului de pian. Aceasta nu inseamnd ca vocea
ar avea un rol minor sau s-ar reduce la un fel
de declamatie, ca in multe lieduri mai recente
ale unor compozitori contemporani. Dar, con-
tinuind marea traditfie a liedului din secolul
al XIX-lea, Enescu acorda, ca si maestrii ro-
mantici ai genului, o participare importanta
pianului in tdlmadacirea continutului poetic al
versurilor. George Enescu nu a fost singurul
compozitor roman care a scris lieduri pe ver-
surile unor poeti francezi. Toti fostii discipoli
ai lui Alfonso Castaldi care si-au desavirsit
studiile cu Vincent D’Indy la Paris, orientati in
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general dupd muzica francezd, au scris lieduri,
fie numai pe texte in limba franceza, ca Alfred
Alessandrescu (1893—1959) si Robert Cremer
(1889—1928), fie, pe lingd lieduri pe texte
frantuzesti, si altele pe versuri de poeti ro-
mani, ca Dimitrie Cuclin (1883), Gheorghe
Enacovici  (1891—1965), Constantin Nottara
(1890—1951) si Nona Ottescu (1888—1940).
Mai mult chiar decit muzica lor instrumen-
tala, liedurile compozitorilor mentionati poarta
amprenta influentei franceze, nu numai in
ceea ce priveste structura melodicd si armo-
nica, dar si scriitura pianisticd. Un exemplu
caracteristic il oferda in privinta aceasta, Intre
altele, si liedul Chanson triste de Alfred Ales-
sandrescu, din care dam inceputul :
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Printre compozitorii romani nascuti in seco-
lul trecut, care au cultivat liedul, se numara
si Ioan Scarlatescu (1872—1922). In afard de
citeva lucrari de acest gen compuse pe ver-
suri de Zaharia Barsan, intr-un limbaj muzi-
cal cu o certa notd romaneasca, celelalte sint
scrise pe poezii germane, intr-un stil depen-
dent de cel al romanticilor germani, unele
avind, sub influenta lui Wagner, o structura
melodico-armonica intens cromatizata.

Pe versuri de poeti germani a compus lieduri
si Constantin Silvestri (1913—1969). Din deo-
sebit de expresivele sale piese vocale, 7 sint
compuse pe poezii de Heinrich Heine (op. 1,
1927) si 3 pe versuri de Rainer Maria Rilke
(op. 28, nr, 2, 1953). In timp ce cele cuprinse
in op. 1 sint influentate mai ales de Schumann
si Brahms, cele din op. 28 arati inrudirea
spiritualda a lui Silvestri cu expresionismul.

Dinu Lipatti (1917—1950) va compune lie-
durile sale, putine la numair, tot pe versurile
unor poeti francezi.

De la Alecsandri pina la poetii tineri de azi,
maestrii versului romanesc au scris poezii de
inaltd valoare artisticd, iar compozitorii nos-
tri au creat pe baza unei tehnici componistice

contemporane, un limbaj muzical capabil de
a talmaci bogatul lor continut emotional.

Fiecare generatie are poetii ei preferati, cu
care se identificd datoritd acelorasi aspiratii
spirituale. O exceptie face doar Eminescu, ale
carui versuri nu lipsesc din creatia de lieduri
a niciuneia din generatiile de compozitori, de
la Dima si Stephdnescu incoace. )

Aceasta se explicd atit prin profunzimea
sentimentelor exprimate in versurile emines-
ciene, trezind puternice rezonante in compo-
zitor cit si prin muzicalitatea extraordinara a
lor. Aceasta insusire din urmia luata in sine
nu face aptd orice poezie pentru a servi ca
text al unui lied, ci doar in cazul cind este
expresia unui fond emotional ce poate fi tal-
madcit prin muzica. 2)

Dintr-o, desigur numai aproximativa, statis-
ticd a poetilor romani care au inspirat pe com-
pozitorii nostri, dupd Eminescu urmeaza, din
punct de vedere a numairului de poezii trans-
puse in muzica, Bacovia si Arghezi, apoi Goga,
Blaga, Pillat. Beniuc, Jebeleanu. $t. O. Tosif,
Topirceanu, Zaharia Stancu. Cicerone Teodores-
cu, Gheorghe Lesnea, V. Voiculescu si Ion
Barbu. Dintre poetii de generatie mai tinara,
cu cele mai multe versuri figureazia Mariana
Dumitrescu si Nicolae Labis. Nasterea liedului
romanesc contemporan, roménesc nu numai
in privinta versurilor, dar si al stilului, al
modului de talmacire a continutului lor poe-
tic, dacd nu printr-un limbaj de-a dreptul fol-
cloric, dar prin unul intemeiat pe transfigura-
rea personald a substantei muzicii populare,
este marcatd prin compunerea de catre Mihail
Jora, in 1930, a celor Cinci cintece pe versuri
de Octavian Goga, op. 11.

Datoritd unor referiri directe la peisajul
natal si la numeroase figuri din popor, o mare
parte din poeziile lui Goga sint strins legate
de mediul transilvinean. De aceea, mai ales
cele cu continut patriotic si social, au inspirat,
la timpul lor, pe atitia compozitori amatori
din Transilvania, a cidror melodii, astazi in
general utitate. au circulat din gurd in gura
in perioada de 1inainte de primul razboi
mondial. 3).

1y Lieduri pe versuri de Eminescu au compus :
Sandu Albu, Mihail Andricu, Pascal Bentoiu, Nicolae
Brinzeu, Tudor Ciortea, Eugen Cuteanu, Gheorghe
Enacovici, Tudor Flondor, Ion Ghiga, Diamandi Ghe-
ciu, Vasile Ijac, Paul Jelescu, Mihail Jora, Enrico
Mezetti, Alfred Mendelsohn, Dumitcu Mihdilescu
Toscani, Constantin Nottara, Doru Popovici, Guilelm
Sorban, Aurel Stroe, si Sigismund Toduta.

%) Accentuarea elementului recitativ si rolul ilustra-
tiv al acompaniamentului in creatia de lieduri mal
recente se datoreste, printre altele, si intensificarii
elementului rational al poeziilor. Astfel de pilda, cu
toata muzicalitatea lor excepfionala, majoritatea ver-
surilor lui Ion Barbu sint mai pufin potrivite pen-
tru a deveni lieduri.

Yy Dupa cum aratd criticul literar Ion Dodu Balan.
poezia lui Goga reprezintd o imagine fidela a vietii
aspre si a aspirafiilor catre libertate a maselor de
romdini care au suferit in urma opresiunii sociale si
nationale, aflindu-se intr-o permanenta stare de re-
volta.
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Dupa cum se stie, opera lui Goga nu se re-
duce numai la versuri cu caracter idilic, social
sau patriotic, poeziile sale de dragoste, de un
autentic si convingator lirism, se inscriu prin-
tre cele mai frumoase de acest gen ale litera-
turii noastre. Dintre acestea, Jora a transpus
in muzicd un numaiar de cinci, realizate — in
privinta raportului intre voce si partea pianu-
lui — pe temeiul unei interpretari personale a
modelelor create de romantici.
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Dupd cum se poate constata din urmatorul
tablou cronologic al creatiei sale de lieduri, in

impresionanta sa creatie de lieduri — 108 la
numar — sint reprezentati un mare numar de
poeti.

Tabloul cronologic al creatiei sale de acest
gen, in afarda de ciclul mentionat este urmato-
rul : Sase cintece, opus 14 (1935), pe versuri
de Adrian Maniu, Cinci cintece, opus 15 (1935),
pe versuri de George Bacovia, Patru cintece,
opus 16 (1936), pe versuri de Tudor Arghezi,
Doua cintece, opus 18 (1938), pe versuri de Al
Teodorescu, Patru cintece, opus 20 (1941), pe
versuri de lon Pillat, Trei cintece, opus 23
(1944) pe versuri de V. Voiculescu, Sase cin-
tece, opus 28 (1949), pe versuri de Lucian Bla-
ga, Trei cintece, opus 29 (1949), pe versuri de
George Lesnea, Opt cintece, opus 30 (1950),
pe versuri de Zaharia Stancu, Cinci cintece,
opus 31 (1950), pe versuri de Mariana Dumi-
trescu, Cinci cintece, opus 33 (1953) pe versuri
de Mihail Eminescu, Trei cintece, opus 34
(1952), pe versuri de Tudor Arghezi, Trei cin-
tece opus 36 (1954) pe versuri de Rainer Ma-
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ria Rilke (in traducerea lui Emanoil Ciomac)
si Sase cintece, opus 38 (1956), Patru cintece,
opus 43 (1960), Cinci cintece opus 45 (1961),
Sapte cintece, opus 47 (1962), Sase cintece, opus
49 (1963), toate pe versuri de Mariana Dumi-
trescu.

In creatia lui Jora sint reprezentate ambele
tipuri de lieduri. Cu scopul de a caracteriza
drumul creator al compozitorului in domeniul
liedului, voi cita cele cuprinse referitor la lie-
durile lui Jora, in lucrarea mea Creatia romd-
neasca din sec. XIX—XX, 6 pag. 350—352:
»Dupd primele lieduri, legate inca de traditie,
de tipul celor ale lui Schubert si Schumann, in
care melodia se distinge prin caracterul ei e-
minamente vocal-cantabil, compozitorul cre-
eazd un nou tip de lied — poate cel mai spe-
cific din intreaga sa creatie de acest gen —
cintare declamatd, constituind o sublimare a
interpretarii parlando-rubato al unor cintece
lirice si balade populare. Unul din exemplele
cele mai caracteristice il reprezinti liedul
Cintec din fluier, pe versuri de Tudor Arghezi.

Con malioconia ¢ senza rigere J=cca.144
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In liedurile urmaitoare, rolul pianului devine
tot mai mare, sarcina principald a vocii fiind
aceea de a face cit mai inteligibil textul cu a-
jutorul unei ,declamatii melodice. In actul
de creatie al acestui tip de lied, Jora porneste
de la un motiv sau frazd melodica, pentru ca,
apoi, dupd cum arati Pascal Bentoiu, %) ,,sa
se simtd cum armonia devine de fapt prepon-
derentd si cum tinde si depaseascd in impor-
tantd linia melodicd“, aceasta fiind in mod
frecvent, generatd de succesiunea de acorduri
incredintate pianului.

In liedurile din ultimul timp ale lui Jora,
maj ales in cele compuse pe texte de Mariana
Dumitrescu, se poate constata o desfisurare
concomitentd, pe douid planuri oarecum inde-
pendente, a elementelor componente, pe de o
parte vocea, pe de altd parte pianul, ceea ce
constituie inca un element inovator al stilu-
lui sau in acest gen.

4 Pascal Bentoiu Profiluri de compozitori — Mi-
hail Jora, revista Muzica nr. 7/1964, pag. 2
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Dintre toate aceste trei tipuri (In creatia
compozitorului exista desigur diverse forme
de imbinare a lor), cele doua din urma au e-
xercitat o influentd deosebitad asupra tinerilor
compozitori. Se pare cd frecventa acestor doua
tipuri de lied in creatia romaneasca mai noud
a determinat pe unii comentatori ai operei
muzicale a lui Jora sa afirme, cda ultimul tip
ar fi cel prin excelentd romanesc. Adevarul
este cd nu mai putin reprezentativ pentru cre-
atia noastrd de lieduri si pentru exprimarea
felului nostru de simtire este si primul tip.

Liedul, ca gen muzical preferat al unor com-
pozitori cu un vadit temperament liric, a ocu-
pat un loc insemnat si in creatia altor muzici-
eni contemporani din generatia mai virstnica
ca de pilda in cea a lui Diamandi Gheciu (1892)
si Tudor Ciortea (1908). Ambii au cultivat
tipul liedului de traditie romanticd ce se dis-
tinge, dupd cum am mai aritat, prin linia me-
lodicd de mare cantabilitate, incredintata vo-
cii. Sfera de inspiratie a lui Diamandi Gheciu
s-a limitat, In afard de anii de debut, cind a
compus lieduri pe versuri de Heine, pe versu-

Andantino (J-54)
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rile poetilor romani, pastrindu-si de-alungul
activitatii sale creatoare neschimbat stilul, a
cirei notd autohtona provine mai mult din ca-
denta limbii, decit din intonatii populare.

Pornind de la lieduri compuse pe versuri
de Goga (1927), apoi Blaga si Eminescu, cu o
subliniatd notd modald a limbajului melodic
Si armonic,

4 4 Andante cantabiie

r'av -

largindu-si apoi sfera de investigatii in litera-
turi strdine, transpunind in muzica versuri de
Li Tai Pe, Federico Garcia Lorca, a unor poeli
japonezi, etc., limbajul muzical al lui Tudor
Ciortea s-a imbogéatit cu nuante expresive noi.
Stimulat mai pe urma de anumite tendinte
stilistice recente, caracteristice unor curente
aparute in muzica europeand, modul sau de
exprimare a fost supus din nou unor schim-
bari considerabile. Dupa cum se poate constata
din exemplul urmitor,
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aceste schimbari se referd mai ales la structu-
ra melodica. bazatd acum, in locul mersului
treptat al melodiei, pe mari salturi intervalice,
precum si pe independenta vocii fati de sub-
structiunea armonicid. Deosebitd de cea tradi-
tionald, aceasta nu se incadreazia in sistemul
acordic clasic.

Dintre compozitorii din aceeasi generatie, Si-
gismund Toduta (1908), Liviu Rusu (1908) si
Max Eisicovitz (1908) au scris un numdir mai
mic de lieduri, dar, gratie indiscutabilei note
personale a stilului si a modului de tdlmacire
muzicala a resurselor, ele sint reprezentative
pentru creatia acestor compozitori. Un loc
oarecum aparte il detine in rindul autorilor
de lieduri, Paul Constantinescu. Cu radacini
adinci in folclor, nu numai creatia sa instru-
mentald, dar si cea vocald demonstreaza legi-
tura sa organicd cu stilul muzicii populare si
astfel, mai mult ca la oricare dintre compozi-
torii nostri, melodiile de proprie inventie ale
lui Paul Constantinescu sint impregnate de
inflexiuni de obirsie populard, armonia ex-
ploatind din plin sfera modala.

5 Allegro moderato J.100 mp
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Cele 7 cintece Din ulita noastrd, pe versuri de
Cicerone Teodorescu, care prin dramatismul
expresiei si amploarea lor depisesc cadrul ca-
meral, reprezintda, sub acest aspect, un caz
singular in creatia noastrd de cintece.

Un aport pretios la imbogatirea considera-
bild a repertoriului nostru de lieduri le-au a-

_dus compozitorii din generatia medie, azi intre

40 si 50 de ani, ca Pascal Bentoiu (Eminescu,
Beniuc, Cassian), Valentin Gheorghiu (Arghe-
zi), Theodor Grigoriu (Athanasiu, Porumbacu),
Stefan Mangoianu (Beniuc, Tulbure, Zagan),
Doru Popovici (Eminescu, Arghezi, Bacovia,
Goga, St. O. Iosif, Labis), Adrian Ratiu (Ar-
ghezi, Labis), Aurel Stroe (Eminescu, Arghezi,
Pillat), Cornel Tadranu (Blaga, Blandiana, La-
bis, Stancu, Toparceanu), Anatol Vieru (Emi-
nescu, Toparceanu).

In multe din aceste lieduri poate fi consta-
tatda influenta lui Jora, ea manifestindu-se
insd numai in preferinta unora dintre compo-

zitori pentru cel de al doilea tip de lied, des-
cris mai Inainte, in care partea incredintatd
vocii constituie, fie o proiectie a armoniei, fie
o succesiune de fraze melodice cu un caracter
maj mult sau mai putin declamatoriu, adeseori
vddind o accentuati independenti fata de

structura armonicd a acompaniamentului.
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(Pascal Bentoiu : ,Despre rdizboi“, pe versuri de Nina
Cassian).

Semnificativ ramine insa faptul cd, pe lingid
lieduri cu o astfel de structurd, in numar im-
portant sint si acelea In care melodia isi pas-
treaza tradifionalul rol, de principald purta-
toare a sensului expresiv,
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(Doru Popovici: ,Inscriptie pe un inel” pe versuri
de Tudor Arghezi).

(Anatol Vieru: .,Cearcdn“ pe wversuri de N. Labis).

Bucurindu-se de o veche traditie, liedul con-
stituie, gratie contributiei celor mai de seama
compozitori romani, unul din genurile repre-
zentative ale culturii noastre muzicale.

Dezvoltarea viitoare a liedului este, fard in-
doiala, in functie de rolul pe care, in cadrul
procesului de tot mai mare abstractizare al
artei sonore. si-l1 va pastra vocea, in ultimul
timp pe cale de a-si schimba functia emina-
mente expresiva, intr-una coloristica. In mul-
te din lucrarile de avangarda, mai ales corale,
a unor compozitori din alte tari, in frunte cu
Stockhausen, Pendereczky, Ligethy, sunetul
cintat este inlocuit cu suieratul, plescaitul
limbii, sunete guturale, etc. etc. Un exemplu
din muzica romaneasca il oferd piesa corald
Scene Nocturne de Anatol Vieru (pe versuri
de Federico Garcia Lorca).

Muzica fiind consideratda de avangardisti
drept mijloc de a constitui doar [orme sonore,
lipsite de traditionala substanta sonora, liedul
nu-si mai gaseste locul intr-o asemenea crea-
tie. Dacad insd, si semnele sint tot mai conclu-
dente — civilizatia tehnicd nu va seca viata
sufleteascd a oamenilor si dorinta compozitori-
lor de a da glas lirismului, atunci si liedul 1isi
va pastra semnificatia sa, de cel mai potrivit
gen muzical pentru exprimarea intr-o [lormi

concentratd a celor mai delicate simtaminte.
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O GENEROASA TEMA DE INSPIRATIE MUZICALA :

Lupta Partidului pentru inflorirea Romaniei Socialiste

In nenumirate creatii muzicale ale compo-
zitorilor nostri activitatea P.C.R. este oglindita
convingator, iar sub acest raport ne referim
atit la lucrari corale, camerale, vocal-simfonice
cit si la cele destinate scenei.

In domeniul muzicii vocale. creatiile lui
loan D. Chirescu se reliefeaza pregnant. Se
remarcd ¢ bogatd inventivitate melodica, deri-
vatd din cintul popular. o armonie diatonicid
adecvata, unele procedec polifonice atrdgatoare
si mai cu seamd o maiastrd scriiturd corala.
Titluri cum sint Partidul erou, Spre slava Ta,
partid biruitor, Tu, drag partid muncitoresc
si popularul imn Republicd mdreatd vatrd, ne
apar caracteristice in aceastd privinta. Se evi-
dentiazd o bogatd coloristici, sentimente
variate, de la vigoarea graniticd la lirismul
»Ce se trezeste pe gura de crin®...

Exemplul siau a fost preluat creator de
Matei Socor, in cintecele de masa, Steagul
Partidului, Sa {ii Partidului ostean si Ifi mul-
tumim Partid iubit, in care stilul este ceva
mai armonic, ritmul mai simetric, scriitura
mai densa ca sonoritate.

Mai pot fi citate in aceastd ambianti. com-
pozitii inspirate ca Eliberarea si Cintdm Parti-
dul de Vasile Popovici, Cintd astazi toatd tara
de Archim Stoia. Pdrinte drag, partid iubit de
G. Bazavan, Cintecul minerilor de Eugen
Cuteanu, Zi de August de Diamandi Gheciu
si mai ales expresivele opusuri ale lui
Gheorghe Dumitrescu, dramatice si de o apre-
ciabild eficientd timbrald. Am fi nedrepti daci
nu am cita si cintece ostdsesti pline de vigoare,
emotionante omagii aduse Partidului, de citre
Dinu Stelian. Dumitru Eremia, Emil Lerescu,
Savel Horceag, Ion Totan etc.

In generatia formati in ultimele trei dece-
nii, Radu Paladi a excelat nu numai prin
melodicitatea vie, ci si prin introducerea unor
procddee instrumentale in tratarea corului.
Poem de slavd Partidului, Trenul Grivitei,
Mindrd zi a libertdtii, Lumina Ta, Partid, Sub
al Patriei drapel sint doar citeva creaiii din
lista impresionantd a compozitorului, care a
dedicat multe miniaturi, ca si ample lucrari
activitatii comunistilor romani. Pe o coordo-
nata oarecum asemandtoare se inscriu si coru-
rile lui Laurentiu Profeta : Pacea popoarelor,
Partid, iubit pdarinte, Pentru August 23; in
altele se relevad introducerea expresivd a unor
intonatii ale muzicii usoare, care le confera un
plus de accesibilitate. Sergiu Sarchizov, — in

10

de DORU POPOVICI

imnuri inaripate ca August 23, Sub steagul
marilor victorii, Slavd muncii, Cintec pentru
otelari, Cintec de slavd — s-a impus prin
vigoarea §i ritmul trepidant al muzicii, totodata
printr-o conducere minunatda a vocilor, dove-
dind un aparte simt al tehnicii vocale.
Teodor Bratu — apropiat de spiritul folcloru-
lui — a icreat piese mult indragite de forma-
tiile de amatori: astfel sint Partid, te cinta
czi poporul si Nu mai sintem robi ai giiei.

O mentiune speciald se cuvine a o acorda
lui Mircea Neagu, autor de cintece de masa
prin excelentd, iar in acest context Te cint
Partid ramine o realizare demna de o nobild
apreciere. Mai putem aminti si piese similare
scrise de Vasile Timis, Claudiu Negulescu,
George Derieteanu, Liviu Ionescu, Constantin
Romascanu si altii.

Se cuvine a reliefa aportul unor simfonisti
-— iar In aceastd constelatie numele lui Tiberiu
Olah — autorul cintecelor Sub steagul sldvit
si Partidul, Anatol Vieru — autorul cinte-
celor Poporul cintd si Tard scumpd, sd trdiesti
—, Cornel Taranu — autorul imnului Partidul
si al miniaturii Un cintec Partidului — S$teflan
Niculescu — autorul imnului Floarea muncit,
ca si numele altor exponenti, ne apar marturii
graitoare.

In ultimii ani s-au afirmat in acest dome-
niu si lucrarile lui Vasile Donose, care imbina
lirismul cald, frematator, cu dinamismul dus
pind la incandescentd, sau prin multe din
piesele lor Grigore Nica g§i Felicia Donceanu.
Nici compozitorii de muzicd usoard, — Radu
Serban, George Grigoriu sau Temistocle Popa
— nu s-au lisat mai prejos, oferindu-ne multe
melodii cantabile.

Am aruncat o scurtd privire asupra cin-
tecelor si imnurilor respective, fird a avea
pretentia ca am epuizat problema. Analizind
partiturile, vom remarca, pe de o parte, genul
de mars, pe de altd parte, genul de imn, chiar
de mic poem sau madrigal. In ceea ce priveste
limbajul, de la armonia diatonici la cea oro-

matici — pe fond modal — de la ritmica
simetricA la cea asimetricd, de la scriitura
armonicd la cea polifonici — uneori foarte
complexa — se remarcd o mare varietate de

stiluri, totusi unitare prin continutul puternic
ancorat in contemporaneitatea Romaniei socia-
liste.

Imaginea Partidului Comunist Roman a
fost talmacita si in compozitii camerale. Putem
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cita Cantata lui Anatol Vieru, Lupta cu inertia,
care, mai cu seamd in sectiunea legatad de
emotionaniele wersuri ale lui Nicolae Labis,
se impune prin continutul muzical dramatic,
ce porneste de la culori mai sumbre, tinzind
spre altele mai luminoase. Se remarci o melo-
dicd cromaticd modala, o polifonie bogata si o
scriitura instrumentald complexd, evoluind de
la cantabilitate la figuratii bogate si efecte dc
percutie — mai ales la pian. Asemanatoare ca
limbaj este si meditativa sa lucrare, simbolic
intitulatd Cantata anilor lumind, conceputa in
forma dialectica a sonatei tradiiionale, adap-
tatd insd spiritului innoitor al zilelor noastre.

In muzica vocal-simfonica, Sigismund Toduta
a realizat un impresionant opus ! Balada stea-
gului, inchinat luptei unui comunist ilegalist.
In aceasta opera, melosul popular, modal,
diatonic, tratat in ample forme ale artei sonore
neobaroce, cu contraste bine detasate, de un
wclar-obscur“ plin de forta dramatica, contu-
rcaza o substiantd aleasa, in care ideea sacri-
ficiului pentru progres se reliefeaza pe prim
plan. De la melancolia, care ,urca spre
pleoape®, pina la luminozitalea contopita cu
forta unui debordant optimism, coloristica
lucrarii atrage atentia prin echilibrul ce se
naste, prin economia de mijloace, prin apre-
ciabilul sim{ al proportiilor.

Cantata Prind visele aripi de Tiberiu Olah
— in care discursul muzical se obtine prin
contopirea foarte expresivd a melosului modal
cromatic, cu polifonia densd si cu orchestra-
tia inspiratd, nelipsitd de vitalitatea percutiei
— poate fi socotitd un valoros imn, inchinat
evenimentelor de la 23 August.

In aceeasi suprafati sonord se incadreazid si
prima cantatd de Stefan Niculescu, cu un
mai pronuntat spirit optimist. Un specific liric
-— cu mijloace de expresie similare -— se evi-
dentiaza in Cantata Comunistul de Andreas
Porfetye., in deosebi inspirata cantata de
George Draga, Se construieste lumea noastra,
in timp ce o sintez3 serial modala, de o vigoare
vulcanica, defineste Cantata lui Cornel Taranu,
Cintare unui ev aprins.

In genul oratoriului, un suflu revolutionar,
— elemente folclorice pe un fond neoroman-
tic se contopesc armonios, — se degaja din
compozitia lui Sergiu Sarchizov, Pe lespedea
croilor. Constantin Palade ne-a oferit In
aceastd privinta Grivifa luptdtoare si Comu-
nistul -— lucrdri ce s-au impus prin tratarea
folclorului intr-un stil simplu, cantabil, pre-
luindu-se cu originalitate tipul de prelucrare
de cint popular oferit de Paul Constantinescu.
Radu Paladi a creat in acest sens Oratoriul
Eliberarii. Cel mai important exponent al
genului de ,oraloriu eroict* ridmine indiscuta-
bil Gheorghe Dumitrescu — Grivita noastra,
Zorile de aur, Pamint dezrobit — care utili-

zeazd cu o rara maiestrie si autentlica ori-
ginalitate folclorul oltencsc in ambianta unei
suculente armonii modale cu nuante diatonice,
intr-un stil monumental.

Un opus mai aparte il constituie ciclul de
lieduri pentru voce si orchestra 7 cintece din
ulita noastrd de Paul Constantinescu. Un melos
modal cromatic, cu trepte mobile, o subtila
elerofonie si o colorati orchestratie. aerata,
-— uneori tinzind spre stilul cameral — se
impun in mod deosebitl. Ciclul contine pagini
tragice, cum ar fi piesa Dupd mort, in timp ce
finalul se¢ insenineazd cu discretie. Nu lipsesc
nici elemente de grotesc, ce satirizeaza paturi-
le suprapuse. Tot ciclul constituie una din
cele mai vibrante dedicatii pentru .momentul
Grivita“, realizat cu marele talent al lui Paul
Constantinescu. Totodatd autorul ne indica
unul din drumurile prin carc se poate valori-
fica tematica contemporana.

In domeniul operei semnalam 3 realizari
valoroase : Fata cu garoafe de Gh. Dumitrescu.
Trandafirii Doftanei de Norbert Petri si Pa-
durea vulturilor de Tudor Jarda — opere unde
cintecul de masa, cintecul popular, clemente
ale modalismului armonico-polifonic. si ale
orchesiratiei simple. dar nu simpliste, se imbi-
nd intr-un tot unitar, original, mobilizator.
In domeniul baletului, Primdvara de Cornel
Trailescu se poate aminti ca un prim moment
in aceasta privinta ; totodatd, o invitatie pen-
tru realizari in ramura atit de captivanta a
coregrafiei moderne, in adevaratul sens al
notiunii.

Activitatea Partidului nostru este talmacita
in chip maiestrit in foarte multe compozitii.
Fie cd este vorba de lupta durd, cu lacrimi,
sudoare si singe, din epoca ilegalilatii, fie ca
este vorba de mersul spre lumina din zilele
noasire, pe care le triim din plin! Si toate
acestea sub cerul unui nou umanism, al lup-
tei pentru pace, al tendintci de a uni popoarelc
lumii, pentru a colabora rodnic in toate do-
meniile de activitate.

Discursul muzical relevd cind aspecte cla-
sice, cind altele romantice. Ca apoi sa evolueze
spre noile mijloace ale artei sonore. cele ato-
nale. — legate de aparte combinatii timbrale
§i ritmice. Nu sint evitate nici procedeele ate-
matice si ale constructiei structuraliste. Deci
iata un bogat arsenal de procedee, izvorite
din dorinta ardenta a compozitorilor nostri de
a tdlmaéci viata de azi.

Se cuvine a aduce un senin omagiu tuturor
literatilor contemporani, care au contribuit si
ei, In buna parte, la reusitele amintite. La
,.concertul comunist** al manifestiarilor dintr-o
tara in plin progres! O generoasid si curata
chemare la conturarea unui fierbinte umanism,
rasfirind pretutindeni pulberi de aur...
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»Cvartetul Consonanelor” de Pascal Bentoiu

»A afirma astdzi, printre oamenii de mese-
rie, posibilitatea teoretici de a mai utiliza
limbajul tonal este deja un act temerar. A
intreprinde o actiune practica (si inca de oa-
recare avengurd) In acest sens, va parea mul-
tora nebunie curati sau provocare. Ceea ce
s-ar ierta pentru — si zicem — un ciclu de
mici piese de pian ,destinate invatamintului
elementar¥ devine impardonabil in cazul unei
compozitii de dimensiunile unui cvartet sau
unei simfonii. Cariera disonantei a ajuns pe
asemenea culmi, incit pind si studentul din
primii ani la compozitie gindeste firesc in oc-
tave micsorate, undecime marite, none mino-
re si suprapuneri de semitonuri dupa reteta
acelor frumoase benzi sonore (clusters), cu
care limbajul muzical a fost imbogatit de la
0 vreme.

Am wvrut sia verific daca intr-adeviar nu se
mai poate scrie tonal. Am scris deci tonal.
Am cautat sa ma conving dacd — asa cum
se spune adesea — formele clasice sint de-
finitiv ingropate. fosilizate de mersul istoriei.
Am scris deci in cele mai clasice dintre forme.
Pentru a fi perfect consecvent, am adoptat
0 unitate de pulsatie ritmica pentru toate ce-
le patru miscéri ale lucrarii mele, iar celula
melodicid ce se afla la baza compozitiei e de-
rivatd din acordurile perfecte, major si mi-
nor. Cu toate aceste constringeri infasurate
in juru-mi ca niste odgoane, am scris un
cvartet despre care ascultatorul — si numai
el — trebuie sid decidd daca-i place sau nu,
dacd este al zilelor noastre ori nu. Daca se
vor gisi, in urmatorii treizeci de ani, inter-
preti si ascutatori care sid se intereseze din
cind in cind de lucrarea mea, socot cd mi-am
cistigat prinsoarea.

Procedarea compozitionald descrisa mai sus
nu este nici frondd, nici provocare, nici ex-

periment si — cred — nici manifestarea spi-
ritului academic. Ci mai curind, rezultatul
necesititii interioare de a avea — in plina
domnie a disonantei — un contact reinnoit cu

subtilitdtile consonantei. $i, de asemenea, ex-
presia convingerii c#, intr-un fel sau altul,
evolutia artei sunetelor va aduce inexorabil

reintronarea consonantei. Am scris cvartetul
privind cétre viitor, stipinit insd si de senti-
mentul ciudat ci in zilele noastre acordurile
perfecte s-ar putea dovedi — pentru unele
urechi, cel putin — la fel de iritante pe cit
erau In vremea lui Mozart citeva false re-
latii armonice¥,

Pascal Bentoiu

de LUMINITA VARTOLOMEI

Cu ocazia primei executii publice a lucra-
rii sale (la 20 iunie 1973, in interpretarea
cvartetului ,Pro Arte“) compozitorul Pas-
cal Bentoiu a scris, pentru programul de sa-
1d al concertului, acest ,cuvint inainte* pe
care am socotit necesar sid-1 citidm integral,
data fiind dubla sa valoare: de marturisire
a intentiilor propuse si realizate in aceastd
partiturd si (ceea ce este mai important, caci
dezvaluie mai mult decit un moment — a-
cest moment — in arcul evolutiv al unei cre-
atii fecunde si diverse) de veritabil crez es-
tetic, capabil sd ilumineze intelegerii noastre
o intreagd opera si pe creatorul ei.

Insd, pe cei care nu au citit sau nu au as-
cultat ,,Cvartetul Consonantelor“, interpreta-
rea ad litteram a declaratiilor compozitorului
(cdrora nu intimpldtor ne-am permis sd le
atribuim titlul de ,,cuvint inainte“, caci au-
torul le-a conceput avind in vedere comple-
tarea, precizarea si sustinerea lor de catre
auditia insdsi) i-ar putea conduce pe un drum
gresit in formarea unei imagini despre
aceastd lucrare.

,,Am scris tonal“ — afirmad Pascal Bentoiu.
Dar, de la Bach chiar, si pind la Wagner, sis-
temul tonal a cunoscut atitea trepte in dru-
mul (ascendent, sau poate descendent ?!)
spre ldrgirea extrema a granitelor sale, incit
o precizare se impune : nu, ,,Cvartetul Conso-
nantelor“ nu este scris in maniera tonald a lui
Haydn sau Mozart, (caci in aceastd =zond
ne-am obisnuit sd situdm puritatea sistemu-

lui), ci beneficiazd din plin de libertatile cu-
cerite de atunci incoace. Armonia acestei
lucrdri, departe de a se rezuma la inlan-
tuirea unor acorduri perfecte, pigmentatd pe
alocuri de septime sau — maximum —
none de dominanta (cum gresit me-am pu-
tea InchiPui la un moment dat), utilizeazi
frecvent nonele si undecimele, iar rezolva-
rea lor nu este nicidecum impusda de vti-
gide reguli scolastice. Pentru a ne convinge
de acest lucru, este suficient sa privim cele
13 acorduri ale introducerii — cu atit mai
semnificative cu cit condenseazd, In numai
noud masuri, Intreaga esentd armonicd (si,
in cele din urmd, chiar si pe cea melodica)
a lucrdrii. S& remarcam in special prezenta
acordurilor de undecimad maritd si de septima
micd, cu dublda cvintd: perfectd si micsorata
(care, in dispunerea lor la voci, creeaza toc-
mai octava micsorata).
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Si, in sfirsit, ritmul pur, dezgolit de melodie,
™ ,"Z B 2 A pe care — in coda ultimei miscari — violistul
il realizeaza prin lovirea cutiei de rozonanta
a instrumentului.

.Celula melodicd ce se aflda la baza com-
pozitiei e derivatd din acordurile perfecte, ma-
jor si minor“ — spune Pascal Bentoiu. In- .
tr-adevir ; dar si nu ne-o inchipuim drept o - P L p w
succesiune de figurdri ale celor douad acorduri.
caci in realitate ea ia nastere prin supraetaja-

rea acestora — ceea ce creeaza figurarea acor-
dului minor cu septima mica, adica tot a unui
acord disonant. Dacad ritmurile de acompaniament se impun
Adagio aworer cu atita Ior‘gél nu mai pg‘gin puternice sint cele
. £ : :,,,‘f 5,,:”‘ ! ale teme}or msesi'; rghe.ful' lor or.iginal este
ﬁd *”" T 2 ; == sculptat in contratimpi si sincope, iar ceea ce

o minor le caracterizeaza in marea majoritate a cazu-
rilor (cu doud singure exceptii: tema conclu-
ziva din prima parte si tema partii a I1I-a) este
debutul anacruzic.

Este firesc ca din suprapunerea celor doud
tipuri de ritmuri — tematice si de acompa-
niament — sa ia nastere poliritmii deosebit
de interesante, cum este de exemplu acesta,
din sectiunea mediand a partii a [I-a

La fel, nu trebuie sd ne imagindm drept uni-
formitate ritmicad ,.unitatea de pulsatie ritmica
pentru toate cele Patru migcari ale lucrarii“,
despre care vorbeste compozitorul, intelegind
prin aceasta identitatea de valoare metrono-
mica (fireste, nu absoluld) intre unitatile rit-
mice fundamentale ale tuturor partilor. Aceasta
valoare oscileaza in jurul lui 100, si este re-
prezentatd in prima, a doua si ultima miscare
prin péatrime, iar in partea a treia prin op- — 3 .

time. Existd in acelasi timp si un permanent f\‘l Ji J g —
fond de optimi — marcate Prin note sau pau- 1T ¥ g E 3 rr A
3

ze — pe care se detaseazd iInsd ritmuri ex-

trem de pregnante, ohsedante chiar. Iatd spre . — 3 ,

exemplu aceastd formula prezentd, in doud {\J J 1 ) g
variante, in acompaniamentul a douid (a 2-a ﬁ‘rE r ¥+ L T¢ E M L LT
si a 3-a), dintre ideile pe care se bazeaza ex-

pozitia formei de sonatd a primei parti

. Arhitectura . Cvartctului  Consonantelor*

Zl l P l:]l este conceputd, intr-adevar, dupd proiectele

clasicelor forme de: sonatd (Partea I Allegret-

.« —by . . to), scherzo (Partea a II-a — Giusto), ciac-

s P po LT cond (Partea a Ill-a — Larghetto) si rondo

(Partea a IV-a — Allegro molto moderato).

si in alte douad variante care apar in cursul Dar si aici se fac simtite importante licente, atit
dezvoltarii. in planul tonal cit si in cel tematic; este su-
ficient sd citdm in acest sens repriza formei

"W de sonatd, in care tema concluziva

i) » — T o ——
4 T f Tt T
.. y d - ! 1. . —— ]
4 r ) T T ~— ¥ ~
»np ——

S-au, in partea a doua, acest ritm dinamizat,
peste care se suprapune cea de a doua tema —

cu inflexiuni de jazz — a scherzo-ului apare atit de profund modificatd, incit pe drept

cuvint ar putea fi consideratd drept o nouai

EiesapessgSenganay iee melodis

precum si suportul ritmic al sectiunii mediane
cu rol de trio.
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Analiza complexului tematic este ea insasi
extrem de interesanta, cici reveleaza modul
in care, dintr-o celula de numai patru sunete,
poate lua nastere o asemenea diversitate de
idei muzicale. Daca este greu — si uneori
aproape imposibil — sd demonstrezi o filia-
tie directa Intre acestea, in schimb inrudirea
lor spirituald este evidentd de la prima audi-
tie. Pe ce se bazeaza ea? Pe persistenta citorva
intervale, deduse din celula generatoare (cum
sint : terta si cvinta, apoi cvarta si septima) ;
pe aparitia frecventa a profilului melodic al
acestei celule, atit de caracteristic incit se re-
cunoaste imediat nu numai in recurentd, in-
versare sau inversarea recurentei, dar chiar si
in variantele sale mai indepartate; in sfirsit,
pe citeva elemente ritmice despre care am
mai vorbit (anacruza, contratimpul, sincopa)
si a caror utilizare tipicd creeaza strinse ra-
porturi intre temele cele mai diverse din punct
de vedere melodic.

Dar a sosit momentul, pentru a sustine a-
firmatiile de mai sus, sd expunem, succint,
planul structural si tematic al lucrarii.

,Cvartetul Consonantelor* se deschide cu o
introducere lenta (Adagio), construita in genul
unui coral si care condenseazid — asa cum am
mai aratat — substanta armonico-melodica
a intregii partituri. Incd din primele doui
masuri, intrarile succesive ale celor patru in-
strumente contureazid celula generatoare

Adagio )
- %} by
Y ppcelle viols viz vio

Expozitia formei de sonatid cuprinde patru
idei melodice

a caror grupare conform tiparului traditional
este extrem de anevoioas3, dacid nu chiar im-
posibila. Mai intii, din punct de vedere tematic,
cu toatd individualitatea puternica a fiecédreia,
se remarca strinsa inrudire structurala, bazata

14

pe prezenta — evidenta sau deghizati — a celu-
lei generatoare. Este foarte adevarat ca, din
punct de vedere tonal, cea de a treia idee (vezi
ex. 16) ar putea fi consideratd drept temi se-
cunda, dacd tinem seama de faptul ca in re-
prizd, desi ea se desfasoara exact pe
aceleasi trepte ca si In expozitie, acompania-
mentul o situeazd de asti dati intr-o tonali-
tate aflata, fatd de tonalitatea in care apiruse
initial, In raportul de dominanti-tonici. La
rindul ei, ultima idee (vezi ex. 11) ar putea
juca si ea rolul temei secunde, gratie caracte-
rului sdu ,,feminin“; compozitorul » consideri
si o trateazd insd mai degrabi ca pe o tema
concluziva.

In dezvoltare iau nastere noi wvariante ale
primei idei

Py : R —F

I'. : b N S — 1 $
mp dolceo «_F 7 7 e
,

v L4 wp dolce

L o<
1) S e e S e S S i i o e e

Pt -

np

iar repriza reia aidoma primele trei teme, pen-
tru a modifica in schimb substantial tema con-
cluziva (vezi ex. 12).

In echilibru cu introducerea, o coda intr-o
miscare ceva mai lentd incheie lucrarea. Sub-
stanta el muzicald este realizatd prin imitarea,
intr-un stretto liber, a celulei generatoare si
prin secventarea elementului conclusiv al pri-
mei idei (element nascut la rindu-i tot din ce-
lula generatoare).

Partea a II-a — Giusto — ne indreptateste,
atit prin structura cit si prin caracter, sd o
considerdm drept un scherzo. In forma ei tri-
partitd compusd : A (a,, a, a,) B A (a; a, a,),
sectiunea mediand apare astfel drept trio.
Desi tema subsectiunii a; are o personalitate

» .

f MR Ea

destul de distinctd, ea este generatid de fapt
de elementul cromatic continut in a doua idee
a primei miscari (vezi ex. 15). Tot astfel, tema
subsectiunii a,

aminteste de cea de a treia idee a Partii I
(vezi ex. 16), iar tema sectiunii B
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este aproape identicd cu prima idee a aceleiasi
miscari (vezi ex. 14).

Ampla coda ce incheie Partea a II-a se dez-
voltd din elementele temelor a; si B.

Partea a IlI-a Larghetto — se infatiseaza
sub forma umnei ciaccone, construita pe o temi
de 10 masuri evident generata de aceeasi ce-
luld [undamentala a lucrarii.

Expusa initial in unison de catre cele patru in-

strumentie, ea -apare apoi rind pe rind la
vioara I, la viola, la vioara a II-a si la violoncel,
timp in care celelalte trei componente ale cvar-
tetului infasoara in juru-i o tesatura polifonica
(unde nu o singurd data straluceste fugar ce-
lula generatoare). Dupa o sectiune in care
tema este difuzata la toate instrumentele (care
o preiau, fragmentar, unul de la altul), vocile
extreme (vioara I si violoncelul) o expun si-
multan, pentru o ultimi data.

Finalul — Allegro molto moderato — este
un rondo: ABACABA. Tema refrenului (A)

Allegro moito moderato
T

HH
-

(EF

se inrudeste indeaproape cu cea dintii idee din
Tema primului

prima miscare (vezi ex. 14).
cuplet (B)

are aceeasi terminatie ca si aceea a refrenului
(vezi ex. 23), iar tema cupletului al doilea (C)

£ > £y
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nu este alta decit tema concluzivd a primei
parti (vezi ex. 11), care — asa cum am vazut
— aparea in repriza modificatd pind la nerecu-
noastere.

Coda de proportii apreciabile a acestei ul-
time miscari repetd obsesiv capul tematic al
primului cuplet (B) (vezi ex. 24), deasupra
ritmului percutant despre care am mai vor-
bit (vezi ex. 9).

Ceea ce impresioneazia numaidecit in ,Cvar-
tetul consonatelor%, dincolo de relatia intima
intre numeroasele lui teme, este forta de su-
gestie a acestora, extrema plasticitate cu care
creeaza imagini sonore neasteptate, surprinza-
toare. Aceeasi substantd melodicd exprima o-
data nelinistea si nerdbdarea unei intrebari im-
portante (ca in cea dintii temd a formei de so-
nati — vezi ex. 14) iar altadatd un tablou
desprins parcd dinir-o povesie cu cow-boys (ca
in sectiunea mediana a partii a II-a — vezi
ex. 21); cind eleganta leganare a unui dans
(ca in cea de a treia idee din partea I —
vezi ex. 16), cind dezlantuirea plina de vita-
litate a unui jazz-band (ca in subsectiunea
mediana a scherzo-ului — vezi ex. 20).

Multitudinea aceasta caleidoscopica, de
»imagini si sensuri* (ca sa parafrazam titlul
binecunoscutului volum de sinteze estetico-
muzicale ale aceluiasi autor), exprimate cu
claritatea si puterea de convingere ce caracte-
rizeazd intreaga operd a muzicianului Pascal
Bentoiu, cucereste imediat auditorul. Confir-
marea pe care compozitorul o astepta din par-
tea publicului, la prima auditie a lucrarii, s-a
manifestat, de curind, odatd in plus — cu
ocazia interpretirii ,Cvartetului Consonante-
lor¥ 1in cadrul Festivalului International
,George Enescu“.
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PREZENTE ALE MUZICII NOASTRE

Expozitia , George Enescu” la Paris

LAstazi, in nemairginita admiratie ce i-o
purtim, incercim si ne facem, la rindul nos-
tru datoria, sd-i multumim, ocrotindu-i me-
moria si raspindindu-i numele, imaginea,
opera si {aptele sale prin toate mijloacele ce
ne stau la indemind. E putin, desigur, fata de
tot ce ne-a dat. Dar o facem cu atita inima
si cu atita recunostintd, cd avem credinta ca
peste veacuri ne vom Impartasi pururea de
dragostea si de binecuvintarea pe care arta
lui a revarsat-o asupra noastra, a tarii lui si
asupra lumii..“ Nicicind, aceste rinduri din
Cuvint pentru George Enescu, cu care Mihail
Jora prefateazd volumul omagial. publicat a-
cum zece ani, nu mi s-au parut mai puternic
expresive decit cu prilejul ,,momentului Enes-
cu** din aceastda toamnd, la IParis. Prejioasa
initiativd a asociatiei ,Les amis de Georges
Enesco“ de a organiza o expozitie inchinata
marelui artist, sprijinita cu entuziasm si ge-
nerozitate de Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste si Muzeul ,.George FEnescu* din
Bucuresti a reunit timp de trei saptamini —
21 noiembrie — 9 decembrie — un mare nu-
mar de admiratori ai muzicianului roman. Lo-
cul ocupat de George Enescu in pretuirea va-
lorilor secolului nostru este demonstrat prin
insusi faptul ca aceasld expozitie a fost pri-
ma, dupa razboiul mondial, dedicatd unei
personalititi muzicale in cadrul salilor cele-
brului Institut de France. Pentru reusila aces-
tei nobile actiuni, nici un efort nu a parut
prea greu. Reunind un bogat material ilus-
trativ oferit de Romania — 90 de panouri,
realizind o cronologie a vietii si o privire de
ansamblu asupra rolului maestrului in con-
temporaneitate —, partituri si scrisori origi-
nale imprumutate de Bibliotheque Nationale
din Paris. documente ale muzicienilor si prie-
tenilor compozitorului (amintesc schitele ori-
ginale de la premiera mondiald a operei Oedip,
semnate de André Boll), toate au fost armo-
nios imbinate intr-un convingater portret al
personalitatii lui George Enescu. Daca prin
grija lui Romeo Dréaghici, Muzeul din Bucu-
resti a reusit sd contureze in tarda imaginea
simbol a muzicianului si marelui ginditor ro-
man, mi se pare deosebit de important fap-
tul cd, acum, publicul parizian a avut ocazia
¢d cunoascd, in toatd amploarea, semnificatia
acestui simbol. Modul in care a fost primita
manifestarea demonstreazd receptivitatea si
solicitudinea gazdelor. Timp de cinci zile, cri-
ticul Antoine Goléa, in emisiuni de mare In-
tindere, a prezentat la Radio un rciclu intitu-
lat ,,Ce stim despre George Enescu“ ; televizi-
unea a marcat cu un reportaj deschiderea
expozitiei ; la Ecole Normale, in sala Cortot,
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muzicieni de elitd au sustinut un concert cu
operele compozitorului. De altfel, insdsi stra-
lucirea momentului inaugural — cu partici-
pari ilustre, de la Ministrul culturii franceze,
Maurice Druon, Ambasadorul Romaniei, Con-
stantin Flitan, presedintele Asociatiei ,Les
amis de Georges Enesco“, compozitorul si di-
rijorul Tony Aubin, pictorul André Boll, vio-
ionista Yvonne Astruc, compozitorul Marcel
Mihalovici, pianistul Nicolas Caravia, diri-
jorul Serge Blanc, profesorul Traian Orghidan
— arata insemndatatea acordatd evenimentului.

Reactia publicului ? Zilnic, vizitatorii expozi-
tiei Intirziau ore indelungi in fata panourilor,
privind imaginile, citind textele explicative,
ascultindu-i muzica prin intermediul inregis-
trarilor care diadeau ambiantei salii dimensiu-
nea unui concert memorabil. Acelasi public a
urmadrit interpretarile din concertul de la Ecole
Normale, unde fiecare lucrare merita entu-
ziaste aprecieri. Dacid Quartetul nr. 2 (inter-
pretat de Quartetul O.R.T.F.), Konzertstiick
pentru viold (la viola Marie-Thérése Chailley),
Sapte cintece pe versuri de Clément Marot.
(redate de baritonul Camille Maurane) s-au
cituat la nivelul prezentarii serioase, profesio-
nale, prin versiunea Sonatei a III-a ,in ca-
racter popular romdnesc*, Miarie-Claude Theu-
veny, una din ultimele eleve ale maestrului, si

pianista Geneviéve Joy au atins acea rarissima
valoare care a consacrat capodopera de la prima
el auditie. Perfect justificate, in aceastd ambi-
anta, cuvintele calde ale lui Antoine Goléa,
ca prefatd a intregului concert: ,,George E-
nescu, unul dintre marile genii ale secolului
XX..“

De altfel, buna primire a acestui ,,moment
Enescu** este reflectatd cu justete si de co-
mentariile presei, demonstrind o realistd inte-
legere a semnificatiei intregii actiuni. ,,Trei
case pierdute in verdeata cimpiilor Moldovei ;
o figura de copil; fatada severd a unui Con-
servator ; Paris, diplomele, prima vioara de
concert ; si un nume domind treptat afisele :
George Enescu" — scrie Anne Rey in ziarul
LE MONDE din 29 noiembrie. ,Parcurgi sa-
lile acestei expozitii consacrate marelui artist
roman §i ai impresia ca urmdresti proiectia
unui film mut. Caci, intre siluetele pe fond
alb, reproducerile de serisori, manuscrisele
autografe, sint intercalate scurte note explica-
tive, scurte extrase din cronici, marturii de
respect, semnate de Casals, Menuhin, Oistrach.

Imprumutate de Muzeul Enescu din Bucu-
resti si de Biblioteca Nationald, reunite de a-
sociatia Les amis d’Enesco, aceste documente
fac sd retraiascd — in acelagi om — trei per-
sonaje : violonistul, compozitorul si propagato-
rul unei arte nationale romanesti. ¢

Grigore CONSTANTINESCU

https://biblioteca-digitala.ro



Zilele muzicii romanesti
in R. D. Germana

Intre 18 si 28 mai 1973 s-au sarbatorit la
Bucuresti, Timisoara, Sibiu, Brasov, ,Zilele
muzicii din R. D. Germana“. Dirijorii Sieg-
fried Kurtz, Robert Hanell au prezentat lu-
crari ale compozitorilor din R. D. Germana.
A cintat violonistul Gustav Schmahl, apoi, in
Lohengrin, sub bagheta lui Heinz Fricke, in
Don Juan, dirijor Heinz Rogner, au evoluat
solisti de la Staatsoper din Berlin.

In noijembrie, in Republica Democratd Ger-
mana s-au sarbatorit ,.Zilele muzicii roma-
nesti.'* A fost un program bogat, pe care pu-
blicul, criticii de specialitate, presa l-au urma-
rit indeaproape, l-au apreciat ca un deosebit
eveniment al stagiunii muzicale. Inca din pri-
ma zi — 16 noiembrie — la Staatsoper a avut
loc o conferintd de presda in care ziaristi,
critici, muzicologi s-au interesat de pro-
gramul fiecdrei zile, au ascultat cu interes
cuvintul membrilor delegatiei oficiale, dr. Va-
sile Tomescu, secretar al Uniunii Compozito-
rilor si compozitorul Wilhelm Berger, despre
viata muzicalda in Romania, despre evolutia
unor genuri si forme muzicale, despre feno-
menul componistic romaéanesc.

La $coala superioard de muzicid ,Hans Eis-
ler*, un grup de studenti de la Conservatorul
»Ciprian Porumbescu“ au oferit colegilor lor
din Berlin un bogat program de muzica de ca-
merd. Au fost apreciate siguranta, muzicalita-
tea cu care cvartetul compus din Ruxandra
Colan, Rodica Szegli, Lucia Petrescu, Anca
larosevici, au cintat lucrdri de Paul Constan-
tinescu, Wilhelm Berger, au fost remarcate
tehnica cornistului Dosa Nicolae, finetea cu
care violonista Elena Popescu a interpretat mu-
zica lui Enescu, temperamentul violoncelistului
Dorel Fodoreanu, agilitatea violonistei Cor-
nelia Vasile in Capriciile de Paganini. Cu
totul deosebitd a fost consideratid participarea
pianistului Justin Oprean, un muzician intere-
sant deopotriva ca solist si ca acompaniator.

Cea de a doua seard a ,Zilelor muzicii ro-
manegti a fost sarbatoritd la Dresda. In fru-
moasa sald a Palatului Culturii, Filarmonica
din Dresda l-a acompaniat pe Valentin Gheor-
ghiu — la pupitru tinarul dirijor Harmut
Haenchen — in Concertul pentru pian si or-
chestra de Paul Constantinescu. In fata unui
public exigent, ca cel din Dresda, care urma-
reste cu atentie fiecare eveniment al vietii
muzicale, Valentin Gheorghiu a avut un in-
contestabil succes, s-a dovedit inci o datid ci

este un mesager de prestigiu al artei muzicale
romanesti.

Ne-am obisnuit s& notdm cu superlative
concertele corului ,,Madrigal** al Conservato-
rului ,,Ciprian Porumbescu“ din Bucuresti.
Ne-am obisnuit sd aflim de succesele ,,Madri-
galului‘ roméanesc si sid considerdm acest fapt

ca foarte [iresc. La fel dc firesc vorbim des-
pre maiestria lui Marin Constantin, forta artei
sale. Este intr-adevar pentru aceastd formatie,
pentru dirijorul ei, un fapt obisnuit ca fie-
care aparitie in public sd fie de mare ecou.
La ,,Volksbithne* din Berlin, corul , Madrigal‘
a prezentat o seard de muzicd romaneascid. Au
rasunat cintecele lui Enescu, Ion Dumitrescu,
Alexandru Pascanu, Liviu Glodeanu, Mihai
Moldovan... s-a apreciat concertul acestor mu-
zicieni ca ,,un triumf*, un moment de mare
tinutd din viata muzicald a Republicii Demo-
crate Germane.

In cea de-a patra zi, la Metropoltheater a
avut loc concertul Orchestrei Simfonice a
Radiodifuziunii din Berlin, dirijat de Mihai
Brediceanu, solist — Mihai Constantinescu.
S-au oferit pagini reprezentative de muzica
romaneasca : Imagini bucurestene de Pascal
Bentoiu, Simjonia I-a de George Enescu, Con-*
certul pentru vioard si orchestrd de Wilhelm
Berger, publicul apreciind valoarea creatiilor,
arta muzicienilor romani.

Unul din cele mai importante puncte din
agenda acestor manifestari a fost Colocviul de
la Uniunea Compozitorilor si muzicienilor pe
tema ,Creatia muzicalda in R. S. Romania“.
Dr. Vasile Tomescu a prezentat un amplu re-
ferat, compozitorii Wilhelm Berger, Pascal
Bentoiu au raspuns intrebdrilor adresate de
catre compozilori, muzicologi, critici profesori,
au relevat unele aspecte privind viata muzi-
cald din Romaénia, preocupari ale compozitori-
lor, interpretilor romani, au subliniat impor-
tanta care se dd in Romania acliunii de edu-
catie muzicala, de promovare a artei amatori-
lor. Intr-un cuvint, Colocviul — o utila infor-
mare despre ,muzica in Romania*, s-a bucurat
de o largd parlicipare, a stirnit un viu interes.

Mesageri la ,,Zilele muzicii romanesti* in
R.D.G. au fost si solistii Operei Romane. La
Deutsche Staatsoper din Berlin au fost ova-
tionati, minute in sir. pentru creatii in Rigo-
letto: Victoria Bezetti, — o excelentd Gilda,
Octav Enigarescu — un Rigoletto de ,zile
mari“, Iulia Buciuceanu — Maddalena, Valen-
tin Loghin, Viorel Ban, Antonius Nicolescu.
La pupitru — Constantin Petrovici.

A fost de larg ecou succesul solistilor nostri
in Boema. Mhagda lanculescu — Musette, cu-
plul Ludovic Spiess — Eugenia Moldoveanu,
au avut minute in sir aplauze la scena des-
chisd. Vocea de calitate, jocul degajat al lui
Lucian Marinescu, creatiile oferite de Nico-
lae Constantinescu, Viorel Ban, Pompei Ha-
ragsteanu au fost considerate ca excelente. Cei
mai severi critici muzicali au subliniat parti-
ciparea extraordinard a solistilor Operei Ro-
méane din Bucuresti in Boema. Rar se poaie
vedea la Deutsche Staatsoper din Berlin ca
publicul, dupd incheierea spectacolului, sa
aplaude frenetic solistii, sd-i astepte sd-i feli-
cite la iesirea din teatru...

O interesantd intilnire a avut loc intre mem-
brii delegatiei oficiale ! Dr. Vasile Tomescu,
compozitorul Wilhelm Berger, Pascal Bentoiu,
dirijorul Mihai Brediceanu, pianistul Valentin
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Gheorghiu si un grup de compozitori, critici,
melomani din orasul Halle. _

Nu putem uita nici succesul concertului sim-
fonic de muzicd romaneasca dat la Staatska-
pelle din Weimar, sub inspirata bagheta a di-
rijorului Ion Baciu. S-au prezentat : Preludiu
simfonic de Ion Dumitrescu, lucrare ascultata
cu mult interes, apoi Concertul pentru vioara
si orchestra de W. Berger, pagind cu aer ba-
ladesc, meditativad, bine interpretata de Mihai
Constantinescu, Suita I-a si Rapsodia a II-a
de George Enescu.

,,Zilele muzicii romanesti** in R.D. Germana
s-au bucurat de un remarcabil succes. Fie-
care concert a fost socotit ca un eveniment in
aceastd stagiune, publicul, recunoscut pentru

VIATA

exigentd si buna pregitire muzicald, aplaudind
entuziast evolutiile muzicienilor romani. Ma-
nifestari similare au avut loc si la Erfurt,
Leipzig, Heiligenstadt, Jena.

De fapt, ,Zilele muzicii romanesti din
R. D. Germana“ nu s-au Iincheiat. Pina in
primdvara, pind la sfirsitul stagiunii muzicale,
in concertele marilor orchestre simfonice sint
programate lucrari romanesti §i vor cinta so-
listi romani. Este o ampld manifestare ce se
desfdsoara in intreaga stagiune, o manifestare
de un deosebit prestigiu. $i, subliniem inca
o datd: muzicienii romani isi indeplinesc cu
maturitate rolul de mesagerl ai artei noastre

muzicale.
SMARANDA OTEANU

MUZIGALA
O valoroasd lucrare de Mihail
Andricu, Tn prima audifie

Dirijorul Edgar Doneux a prezentat in prima au-
ditie la pupitrul Filarmonicii ,,George Enescu“, suita
simfonica Profiluri si chipuri de Mihail Andricu.

Exponent valoros al scolii muzicale romanesti, unul
dintre cei mai de seama creatori ai stilului nostru
simfonic, Mihail Andricu este cum se stie realizato-
rul unei stralucite sinteze intre modalismul specific
cintecului popular si tehnica scriiturii culte. Intre
intiia simfonie, pe care am ascultat-o in prima au-
ditie acum ftreizeci de ani sub bagheta maestrului
George Enescu si recenta auditie, neobositul maestru
& dat la iveald un numir mare de opusuri cars
poarta toalda ampronta indelebila a stilului siu crea-
tor, foarte personal. Am regasit in Profiluri si chi-
puri — lucrare relaliv recenta (1971) — complexul
caracteristicilor de creatic subliniate mai sus. Fie-
care migcare i-a fost inspirata compozitorului, asa
cum ne-a si aflirmat personal, de chipul sau pro-
filul unui amic ori al unui cunoscul. Dar suita al-
catuita din urmatoarele parti, Allegretto, Andante,
Allegro, Grazioso, Grave, Allegro pastorale, nu are
un caracter propriu-zis programatic. Fiecare parte
este, mai de graba, o evocare poetici a unor chi-
puri carora compozitorul prelera sa le pastreze ano-
nimatul. Ceea ce am dori sa relevim este indeo-
sebi faptul ca miscarile suitei, mai mult sau mai
pufin contraslante, poarti amprenta puternica, origi-
nald a compozitorului si ci ele sint cxtrem de suc-
cinte : fiecare dureazia 2—3 minute maximum ~—
ceea ce ne face sa le asimilam cu niste crochiuri
fugitive. Suita impresioneaza prin frumusetea sa
melodica, In care gasim unele ecouri pastorale, alte-
ori (ca in Audante) rezonante ca de colind, fiind de
relevat totusi, ca o notd particulard, gingasia mis-
carii intitulatd Grazioso iar, pe de alta parcte, dra-
matismul impins pina la tragism al partii intitulata
Grave. Esle o lucrare de mici proportii, dar de o
valoroasd facturd care realizeazi mai mult decit
profilurile si chipurile pe care le va fi gindit com-
pozitorul : propria sa personalitate creatoare. Orches-
tratja este, ca-ntotdeauna, extrem de aerati, cu o
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otentie precumpanitoare fatd de instrumentele de
suflat. Suita a fost prezentati de orchestrd in con-
ditii de remarcabila precizie a executiei si activa
participare la interpretare — meritul dirijorului
Doneux fiind acela de a se fi aliniat cu toatda prom-
ptitudinea tuturor exigentelor impuse de parlitura in
vederea unei foarte bune prezentari.

Am urmarit apoi Concertul in sol minor pentru
vioara si orchestra de Max Bruch. Solista, Silvia
Marcovici, a dovedit o aderentd deosebitd la ele-
mentele de ordin liric ale lucrarii, redate toate, (ne
referim mai ales la Adagio) cu sentiment, ecu o vi-
brantd caldura. Trasatura sa de arcus a aparut vi-
guroasa, voluntara si ferma in celelalte doua miscari,
Allegro rezervind pentru final multa energie si exe-
cutind in Presto elementele de virtuozitate ale mis-
carii, cu bravura. Edgar Doneux, care a acompaniat
concertul cu interventii sobre si precise ne-a rezervat
pentru partea a doua a programului Suitele (a doua
in iIntregime iar din prima fragmente) din baletul
Romeo si Julietta dc Prokofiev. Sint unele dintre
cele mai izbutile suite simfonice ale compozitorului
si regretam ca le ascultim atit de rar.

Am apreciat la dirijor prezenta sa foarte activi,
capacitalea-i de a imbritisa permanent toati orches-
tra, fird a mneglija unele interventii solistice, chiar
secundare, pe care le solicitd cu un gest discret dar
eficace, inlegrat elegant in miscarea dirijorala gene-
rali. Edgar Doneux ramine un foarte bun dirijor
de lucrari simfonice pe cit este si al spectacolelor
de opera.

Sonata a doua pentru orgi
de Andreas Porfetye

Compoziterul Andreas Porfetye a scris o a doua
sonatd pentru orga, prezentatd de worganistul Iosif
Gerstenengst in primid auditie la Ateneu. Lucrarea
aicatuitd din trei parti debuteazi cu o Passacaglia,
constind intr-o serie de variatiuni pe o temia care
este ‘enuntata din capul locului, la pedalier in pia-
nissimo — ceea ce 1i confera un caracter oarecum
misterios. Compozitorul foloseste cu gust bogata pa-
letd coloristicA a instrumentului, uzind cind e cazul
si de acea plicuti wvoxr humana; sonorititile se
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amplificd, armoniile sint bine nutrite, ritmurile sint
variate, apoi, contrastant, masa sonora descresie, de-
vine diafana, suavi, miscarea incheindu-se cu o coda
in pianissimo, de un frumos efect.

Andante urmator, se desfisoard pe un Cantus fir-
mus care va fi redat la pedalier, pind aproape de
sfirgit. Tema, cu un caracter foarte personal, ne-a
atras prin simplitatea ei. Atmosfera este, la rastim-
puri, pastorali. Este relevabil faptul ca autorul nu
aglomereazi sonoritatile ei, dimpotriva, totul apare
aerat, fird Incarcaturi. Sonoritatile sint calde, armo-
niile indriznete. Poate la un moment dat, miscarea
si apara putin statici, dar auditia e agreabila.

Ultima parte, Allegro, are un caracter scherzando,
in care pulseaza multid viati, dupd care miscarea
devine mai linistitd. Am deslusit unele rezonanie ca
de joc popular. Miscarea are multd gratie. Totul e
registrat cu pricepere pentru valoarea anumitor tim-
bre. Dupd un crescendo intens, bogat si complex, cu
sonoritati originale, ca de talgere, Allegro se sfirseste
in acea amploare pe care o da folosirea plenaria a
orgii. Sonata apare ca o0 lucrare bine gindita, scrisa
cu sensibilitate si cu o remarcabild cunoagtere a
orga.

Interpretul, organistul Iosif Gerstenengst este un
bun cunoscator al instrumentului pe care il foloseste
fara efecte exterioare ci, Ulinistit, ponderat, cu tot
{actul cerut, Pentru un observator mai de suprafafa
acdeastd atitudine calma ar putea fi gresit interpre-
tatd ca impasibild. Dar Iosif Gerstenengst este un
muzician de fond care are, intre altele, meritul de a
populariza lucririle romanesti scrise pentru acest
instrument. Astfel, in cadrul recitalului la Ateneu
a prezentat si Cintec de seard de Tudor Ciortea,
lucrare de inspiratie populard, cu un caracter buco-
lie, linistit, evocator. Sintem de parere ci o regis-
tratie mai diversa, mai bogata, ar adauga valenfe
noi acestei lucrari atit de melodioase si accesibile
care a placut mult, fiind bisatid. De altfcl organistul
Iosif Gerstenengst a cintat-o si peste hotare, unde a
faout cunoscuti de asemenea, in turneele sale, muzi-
ca pentru orgd a compozitorilor nostri: Kroner,
Dressler, Kozma, Porfetye.

Un loc de seamia a fost acordat, in cadrul recita-
lului, muzicii de Bach, incepind cu Preludiul §i Fuga
in la minor. Tema Preludiului, expusia sobru, linear,
iar dupa aceea imbriicatid armonic cu fantezie, a fi-
cut loc Fugii, in care vocile au aparut bine diferen-
jiate, intr-o polifonie atragatoare.

Pastorala in Fa major ne-a dezvaluit latura ace-
lui Bach profund liric si de o rarid caldura a sen-
timentului, iar unul dintre Preludiile-corale, acela
in fa minor, cintat simplu si cu puritale, ne-a amin-
tit de Dinu Lipatti care avea o preferin{a marcati
pentru el. Menjionim de asemenea cunoscuta Pasa-
caglia in do minor, unde tema de o austeri frumu-
sete revine cind Imbogiatiti, cind epurati la maxi-
mum de arta neasemuiti a marelui Bach.

Interpretul a incheiat recitalul siu cu Fantezia ji
fuga in re minor de Reger — un omagiu comemora-
tiv adus valorosului mester german al scrierii baroce...
moderne, de la a cidrui nastere s-a implinit un se-
col.

Este de remarcat ci recitalul s-a bucurat de un
mare succes de public care ocupase pind si podiu-

mul de concert.

Filarmonica din Budapesta

Orchestra simfonici de stat a Filarmonicii buda-
pestane care a implinit, anul acesta, o jumatate de
veac de existentid, a concertat la Ateneul Roman.
In acesti cincizeci de ani scursi de la infiintarea ei,
mai iIntli ca orchestra municipalda a Budapestei, ea
a treout pe sub bagheta unor maestri mari ai diri-
jatului, de la Abendroth si Barbirolli pina la Leo-
nard Bernstein si indeosebi a reputatului Otto Klem-
perer care a condus, numai el, peste patruzeci de
concerte. Acest fapt are desigur o mare importanta,
caci oricit s-ar fi schimbat, intre timp, cum era
firesc. :orchestrantii, a patruns in sinul formatiei un
anumit spirit al tdlmacirii muzicii, al stilului de
interpretare care, neindoios, va fi si de aici incolo
purtat mai departe.

Astfel, orchestra ne-a apiarut ca o formalie artis-
ticd de inalta calificare profesionald si ceea ce tinem
sa aratam, in primul rind, este calitatea individua-
la de care a dat dovada fiecare instrumentist, ori de
cite ori a avut de implinit un rol solistic. Janos Fe-
rencsik, in acelasi timp directorul artistic al Filar-
monicii si al Operei este un muzician de pres-
tigiu european care, inca din 1930 si pina in pre-
zent, s-a afirmat in turnee internationale, ca si la
Festivalurile de la Bayreuth, Salzburg, Edinburg.

Programul prezentat la Ateneu a constat doar in
doui lucriri (ce bine!), dar dz o valoare indiscu-
tabila si in masurd sa ilustreze posibilititile inter-
pretative ale orchestrei si ale dirijorului ei.

Muzica pentru orchestrd de coarde, percutie §i
celestd de Bela Bartok a fost edificatoare. In prima
parte, Fuga, violele care au expus diniru inceput
tema au cintat cu caldurd si foarte unitar; pareau
un singur instrument. Intrarile succesive ale vocilor
s-au desfasurat apoi in mare ordine iar dirijorul a
realizat acel ,climax* la care a participat intreaga
orchestra precum si descrescendo-ul ce i-a urmat, pina
la pianissimo final, cu gradatii insensibile, sus{inute
in chip foarte organizat.

Miscarea urmatoare (Allegro) in care diversilatea
scrierii orchestrale e atit de bogatid, de plina de
{antezie, ne-a prilejuit si apreciem pe de o parte
puritatea cintului la cele douad orchestre de coarde,
cu frumoasele lor efecte de pizzicatti, de staccato,
de cint sul ponticello, etc. si in acelasi timp culo-
rile realizate la instrumentele de percujie — celesta,
xilofon, desigur si pian — totul net, luminos, aerat.

In Adagio urmator, Ianos Ferencsik a relevat cu
pregnantd cunoscuta diversitate ritmica ; pe de alta
parte, intreaga expresivitate a temelor de esenta
populara.

Instrumentele de culoare, aici cu rol important,
s-au afirmat la modul cel mai pozitiv. In sfirsit in
final, (Allegro molto) unde reapar temele anterioare
ale lucrarii si al cdror fond de muzica maghiari
se afla la rafinatul nivel pe care i l-a conferit com-
pozitorul, a imprimat momentelor de acalmie liris-
mul lor specific, apoi pasajelor vii ritmica sin-
oopatd tipica, de obirsie maghiara. Executia a va-
dit din plin virtutile muzicienilor de la coarde, de
la pian si harpi, cit si ale celor de la percutie.

Despre Simfonia ¢ II-a de Brahms vom spune
ca a fost prezentatd ou toatd monumentalitatea ce-
rutdi §i cu o claritate desavirsitd. Dupa nostalgica
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miscare initiala, Andantele a fost redat moderat si
cu senindtate iar Scherzo, jucaus; Passacaglie din
final, cu o foarte corccta respectare a formei si cu
multid energie. Am asteptat insa, de-a lungul lucra-
rii, o interpretare mai bogati in nuante dinamice.
Momentele de pieno au fost rare. Credem ca este si
o problema de obisnuinta a formatiei cu o anumita
acustica a salii. In Brahms am avut ocazia insa sa
apreciem si calitatile exceptionale ale lemnelor si
alamurilor din orchestra. Cit priveste primul cor-
nist, acesta a invederat un sunet cald, poate, uneori,
putin intunecat, dar amploarea sa a apdrut imensa ;
parea un corn de padure, un bucium care se ridica
nu rareori, peste sonoritatea intregii orchestre.
Filarmonica budapestanid si remarcabilul ei diri-
jor s-au bucurat de un frumos succes. La aplau-
zele sustinute ale publicului au oferit, in supliment
intermezzo din Harry Janos, de Kodaly, care a de-
venit, putem spune, o traditie la dirijorii unguri.

Recital Elisabeth Schwarzkopf

Seara de lied-uri prilejuitd, in fine, de Elisabelh
Schwarzkopf, a reprezentat unul din momentele
culminative ale stagiunii curente. Celebritatea cin-
taretei ne-ar fi dispensat de a o mai prezenta. To-
tusi.. Din 1938 cind a debutat pe scena Operei de
Stat din Berlin, cariera sa artistica a insemnat o
permanenia ascensiune. La inceput sopranid de co-
loratura (cintind intre alte roluri pe acela de mare
eXtensie si dificultate al Zerbinettei din Adriana
din Narxos d= Richard Strauss) Elisabeth Schwarz-
kopf a devenit una dintre cele mui apreciate so-
prane lirice ale lumii pentru interpretarea rolurilor
din marele repertoriu liric si, indeosebi, al celui
mozartian. Ea s-a afirmat permanent cu un nedes-
mintit succes la Scala. Viena. Covent Garden, Me-
tropolitan, etc. etc. Cintarcata inmdanuncheaza in
chip armonios insusiri vocale cardinale (justete de-
sivirsita a intonatiei, un colorit egal pe toatd in-
tinderea, si o inmladiere cuceritoare, cu o Iinalta
capacitate expresivd). La toate acestea se cuvine sa
aratdm cd dictiunea sa de o claritate rar intilnita
are ea insasi muzicalitate. Prestanta si frumusetea,
tinuta sa scenica maiestuoasa, sint alte atuuri ale
cintaretei.

Elisabeth Schwarzkopf este o exceptionala inter-
pretd nu numai in roluri de opera si de operet3,
dar si in acelea din cantale si oratorii. Cit pri-
veste lied-ul si indeosebi cel german, inalla sa
maiestrie ne-a fost pusa in cea mai frumoasi lu-
mind in seara recitalului.

Cintareata ne-a oferit un adevarat florilegiu, ale-
gind mici piese cu o melodicitate foarte atraga-
loare, de Schubert, Schumann, Brahms, Liszt, Ma-
kler si Richard Strauss. Locul cel mai de seama
l-au ocupat insa lied-urile lui Hugo Wolf (aproape
jumatate din program) — ceea ce ne-a orientat si
asupra preferintelor artistei.

Subliniem dintru inceput cintul siu sustinut in-
deobste In piano, nuantele de ordinul intensitatii
migcindu-se intre un pianissimo rafinat si o mez-
za-voo? ferma. Bineinteles, nu au lipsit nici ex-
pansiunile de fortd, ori de cite ori poezia si mu-
zica le-au cerut. Dar diversitatza modalitatilor in-
terpretative ale artistei e prea bogati de sensuri,
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pentru a ne péastra pe pragul unor simple genera-
litati.

Poezia sentimentald a lui Schubert, fie ea inspi-
rata din Shakespeare (Cdtre Silvia) sau din Goethe
(Suleika) a fost exprimati cu o comunicativi emo-
tie, emotie care avea sa culmineze in Nucul de
Schumann, lied redat cu o negriitd gingasie. Lied-ul
Cdarturdreasa de Schumann (Nu Factorita (!) cum
dresit a aparut in program, gresald pe care au fa-
cut-o de altfel si unii comentatori in presi) a fost
redat cu mult spirit si vivacitate.

Cu un puternic simt al contrastelor au fost infa-
{isate apoi doui lieduri de Brahms (Tot mai lin
coboard somnul si Serenada inutild) pentru ca in
Tiganii de Liszt, stilul interpretirii si fie in acord
cu spiritul muzicii ; spre final, acel quasi parlato
ne-a radat perfect inteligibil textul poeziei lui Le-
nau. A fost un mare succes. In liedul Ca sd-i cu-
mintesti pe copiii nebunateci de Mahler, am gustat
toatd picanteria si vioiciunea infuzatd interpretéariiiar
lied-urile Dimineata, Copilul meu si Gingdsia ma-
ternd de Richard Strauss, au fdst redate cu o mare
caldura a expresiei si finete a nuantelor. In opozitie
cu primele doui, foarte linistite, ullimul a fost cin-
tat cu o mare vivacitate, prilejuind si momente de
coloratura in care Elisabeth Szhwarzkopf a stralucif
cu arta-i specifica.

Dar si vorbim despre Hugo Wolf. E de subliniat
ca artista a ales unele lieduri in care marele compo-
zitor, apare desigur, foarte rafinat, dar mai putin
ingindurat, cum de pilda Cunojti oare tara? care
a fost redat cu acute pline de lumini. In Philine
au fost momente de cochetarie cuceritoare, iar in
Misiune, am apreciat acea prospetime cu totul tine-
reasca. In Lasd-ne sd dormim linistiti, in Fata pdrd-
sitd ca si in Taina, interpreta ne-a impresionat prin
puternica sa capacitate de interiorizare, de traire
adincd a muzicii lui Hugo Wolf.

De-a-lungul intregului recital, pianistul englez
Geoffrey Parson, colaborator inegalabil al cintare-
yei, ne-a facut o adevarald demonstrajie de arta
subtila. Miinile sale s-au plimbat catifelat pe clape,
cu o mare distinctie si discretie, facind o pinza
sonora de fond de o inefabild poezie tuturor lied-
urilor. El construia preludiile ce pregiateau intrarea
cintiretei, cu un tact desidvirsit iar cind raminea
singur, purta mai departe muzica — un adevarat
ecou ce se prelungea ca un halo sonor emotionant
de frumos.

A fost o seard de inaltd arti care va diinui in-
delung, sintem siguri, in amintirea multitudinii as-
cultatorilor ce au participat la ea.

Ruggiero Ricci
Simfonia a XV-a de Sostakovici

Prezenta violonistului de celebritate mondiala Rug-
giero Ricci la Ateneu, spre sfirsitul lunii noiem-
brie, a constituit, indiscutabil, un eveniment. Este
pentru a doua oard cd marele artist se afli in mij-
locul nostru si de fiecare dati violonistica sa a
stirnit o puternici undid de entuziasm in rindurile
tuturor ascultatorilor.

Repertoriul siu, enorm, este de o diversitate rar
intilnitd iar virtuozitatea cu care il prezinti, unica.
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Daci ne gindim bine, Ricci are dreptul si stea. sub
raportul virtuozitatii, lingd cei mai mari violonisti
pe care i-am auzit in ultimii cincizeci de ani:
Bnescu, Kreisler, Thibaud, Menuhin, Isaac Stern,
Henryk Szeryng — cu aratarea ci in execufia muzi-
cii lui Paganini ramine deocamdala, inegalabil.

Sonata I-a peniru vioara si pian de Beethoven
i-a slujit, ca sa folosim un loc comun, drept... in-
cilzire. A cintat prima parte cu elan, cu o frazare
nobila. Aici, participarea pianistului Albert Gutt-
man care a cintat excesiv de puternic, l-a acope-
rit deseori pe violonist. Moderatia acestuia in Tema
cu wvariafii a facut insd — cidci Guttman este un
foarte bun muzician — si ne putem bucura de a-
numite momente realizate de-a-dreptul simfonic, de
catre cei doi interpreti. Rondo-ul a fost in nota
justd, beethoveniani, cu un plus de dulceatd in
frazare. Tonul lui Ricci — in ciuda acelui Guarnie-
ri pe care il stipineste ca nimeni, nu e prea mare.

A urmat Sonata pentru vioard solo de Bartok —
piatra grea, de mare incercare, a tuturor violonisti-
lor. Au fost douiazeci de minute, de-a-lungul carora
fiecare clipd a Insemnat rezolvarea cu o usurinti
nebdnuitd, a unei probleme de mare exigenti vio-
lonistica.

in Tempo di ciaccona, cu pronuntale intonatii ma-
ghiare si caracterul bitematic al unei sonate, prima
idee muzicala a fost redatd cu toatd severitatea ce-
ruta iar secunda, prezentati cu un lirism subtire,
Ricci executind pe ea variatii de mare bravura.
Cea mai complexd miscare, Fuga, a fost redati cu
o stiapinire magistrald a structurii ei contrapunctice.
Execufia a fost realizatd la limita superioaria a bra-
vurii. Subiectul foarte concis aparea fugarindu-se
intr-un joc savant, in minunatele volute sonore ale
interpretului.

Impresionant a apirut apoi chipul in care violo-
nistul a redat partea a treia a sonatei, Melodia care
in flageolete pianissimo destepta ecouri, uneori, de
cintec suav, pastoral ca de pe plaiuri.. Acele game
suitoare si coboritoare, in registrul supraacut, exe-
cutate extrem de distinct, au vadit, o datd mai mult,
facilitatea cu totul iesitd din comun a interpretului.
Finalul, un scherzo in forma de rondo a fost redat
presto, ca un virtej, cu relevarea refrenului melodios,
in care se desluseau influentele melosului popular,
iotul redat cu o ritmica nesecata si in arabescuri
sonore seducitoare.

Dupid Sonata pentru vioard si pian de Debussy,
in care violonistul a diferenfiat stilul primei mis-
cari, vii, de Intermezzo (unde colaborarea pianistu-
lui Guttman a aparut mult mai echilibratd ca in-
tensitate sonori). Ricci a cintat partea a treia (fan-
tasque et léger) ca pe o melopee orientald, rezer-
vind pentru Final toata insufletirca ceruti. Pentru
incheierea recitalului, ultimele opt Capricii de
Paganini...

CalificAm drept o mare performanta toata aceas-
td salbd de piese in masurd si stirneasca si astizi
admiratia si totodata stupefactia ascultatorilor.

Tot ce a pus in ele marele si diabolicul genovez,
ca inspiratie melodica si ca dificultate a executiei,
ne-a fost redat la cel mai inalt prag al maiiestriei
artistice.

Vor ramine memorabile pasaje intregi in duble
si triple coarde, dar indeosebi acele combinatii ului-

toare intre pizzicatti realizate numai cu mina stinga
si trasaturile fulgurante de arcus, pentru a numaij
vorbi de staccatura extraordinara, de trilurile sim-
ple si duble, etc. etc. — tot atitea elemente de
bravuria fabuloasi, pe care Ruggiero Ricci le sta-
pineste cu o usurinti unicd si cu o suplete magica.

L-am urmarit, citeva zile dupa aceea, in Concer-
tul al doilea in si minor, de Paganini, cintat cu
Filarmonica sub bagheta lui Mircea Basarab. In
parantezi fie spus, Paganini nu a scris decit doud
concerte pentru vioarid si orchestrd nu... cinci (cum
din eroare s-a scris in program). Concertul de o
afirmati cantabilitate si cu momente de mare ten-
siune lirica, uneori de-a-dreptul dramaticd, in care
e angajatd si orchestra, ne-a dat prilejul sad pre-
{uim odatd mai mult virtuozitatea marelui artist
otalati cu deosebire in ultima parte a carei tema
o constituie vestita ,La Campanella“. Dupa aceea
au urmat suplimente de remarcabila valoare : (So-
nate a III-a, ,,quasi una ballata® de Ysaye, Variatii
de Paganini pe tema imnului national englez pre-
cum si Sarabandd si Gigd de Bach.

Daca pentru unii comentatori Ricci a aparut doar
un mare virtuoz, ar fi fost suficient si urmareasci
atent muzicalitatea, profunzimeca si austeritatea cu
care a redat muzica lui Bach pentru a-si da seama
de pluralitatea insusirilor interpretative ale acestui
incomparabil artist.

Programul concertului a mai cuprins, pe lingd o
simfonie de tinerete de Mozart, Simfonia ¢ XV-a de

- Sostacovici, in primd auditie. Este o lucrare de pro-

portii mari, structurati in patru par{i care bene-
ficiaza atit de talentul compozitorului cit si de bo-
gata sa experientd creatoare. Lucrarea debuteazi
cu o miscare Allegretto, cu caracler dansant si
sburdalnic, poznas. Ritmica e de mare vivacitate,
orchestratia foarte economicoasi, influeniele Stra-
vinski-Prokofiev sint trecute prin filtrul personal
al compozitorului. Se aud de pilda fragmente din
uvertura rossiniania la Wilhelm Tell (ca la Stra-
winski in Joc de cdrti din uvertura la Bdrbierul
din Sevilla).

La un moment dat niste fluierdturi repetate, in-
troduc o atmosferad oarecum grotesca. Concert-ma-
estrul are micul sidu solo. Totul e foarte Insufletit.
Adagio urmatlor este deschis cu un solo de violon-
cel de mare efuzie lirica, care dobindeste dupa
aceea unele accenie funebre. Pare un cortegiu in
mers. Sonoritilile, diafane sint apoi imbogatite in
chip contrastant. Fluierdlurile revin cu larma lor,
dupa care totul se potoleste, sfirsind ca un coral
De aceasta se leaga, faria pauzi, partea a treia
Allegretto cu alura de scherzo tipic sostakovician. Si
aici concert-maestrul revine repetat, cu un solo
liric. patruns de caldurid. Ultima parte debuteaza
cu un scurt adagio sumbru, al aliamurilor, dupa
care viorile ataci o melodie liricd; intonatiile sint
de cintec rus dar poartid pecetea compozitorului.
Melodia plimbata pe la suflitori are un caracter
unduitor si optimist care cuprinde toata orchestra,
instrumentele de culoare fiind deosebit de folosite.
Sfirsitul este viguros, dinamic, stenic. Lucrarea dez-
viluie lumnios originalitatea lui Sostakovici, in ceea
ce priveste structura melodicd si ritmica, de aseme-

nea orchestratia coloratd, uneori redusd la un mi-
nimum de instrumente, capacitatea sa de a crea
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contraste viguroase si de a tine vesnic treazi atentia,
interesul pentru auditie. Socotim c3 este una dintre
cele mai reusite simfonii ale compozitorului.

Subliniem cu acestea ca dirijorul si orchestra ne-au
resutuit dincolo de o executie foarte ingrijita, sti-
lul specific al muzicii lui Sostakovici — ceea ce
socatim ca este esential.

Oratoriul ,, Triumful timpului
si al adevarului“ de Handel
la Filarmonica ,George Enescu”

Filarmonica ,.George Enescu“ depune un laudabil
efort de a oferi o stagiune cit mai bogatd, mai di-
versi, mai plind de interes artistic. Concertele cu-
prind de reguli si prime auditii iar, cu concursul
de data aceasta mult mai eficient dat de A.R.L.A.
avem oaspeti de notorietate si de pesle hotare.

In cadrul acestor stridanii se inscrie. neindoios si
prezentarea de catre dirijorul Mircea Cristescu, in
primi auditie, a oratoriului pentru solisti, cor si or-
chestra Triumful timpului si al adevdrului de Handel.
Daci oratoriile lui Hidndel. au indeobste subiecte
hiblice, aceasta trebuie pusi pe seama inlentiei com-
pozitorului de a zugrivi indeobste caractere. Dar
oratoriile hdndeliene sint cu totul laice. Printre
wcestea, cel pe care l-am ascultat, lucrare de mari
proportii, reprezinta o glorificare a bucuriei de via-
ta, a triumfului adevarului, .,tinerctea si veselia
fiind — asa cum spune textul—adevaratele insoti-
toare ale frumusetii*.

Au fost mai bine de doua ora de arii, recitative,
duete, tertete etc. corale si parti orchestrale scrise
hogat, cu somptuozilate si cu ornamenlatii caracte-
ristice pentru stilul pompos al compozitorului.

Intreaga lucrare, cu simtitoare influente italiene
si franceze. cu linii melodice frumoase, armonizate
in chip cu totul consonant, se desfisoarid in nu mai
putin de.. 45 numere, ce poarta titluri ca ,.adevar*,
,limpul stapineste totul®, .bucuria invinge durerea*
elc. De la o vreme trebuie sa recunoastem insa
ca acest tipic al ariilor precedate de citeva acor-
duri, aproape aidoma, la clavecin. nu sint de na-
turd sa iInvioreze prea mult audi{ia, in ciuda unocr
contraste de tempo, afirmate cu regularitale de la
o secventd la alta. Ccea ce am apreciat in mod
deosebit a fost munca de asimilare a unei asemenea
uriase ,masini* sonore in permanenti miscare. In-
deosebi solistii (cinci) au cintat fie individual, fie
ir duete sau tertete, aproape in permanenta, fiind
supusi la o mare tensiune. Emilia Petrescu (soprana
I) a cintat nu numai cu apreciata-i voce pura, cris-
talina, dar cu inteligenti si cu acele accente care
vadrau adincirea sentimentelor exprimate. Mezzo-
soprana Martha Kessler, foarte folosita, s-a desfa-
surat cu o desavirsita usurinta, stipinind ireprosabil
atit pasajele din regisirul vocal grav cit si pe cele
inalte. Tenorul George l.ambrache a cintat cu li-
rism si cu o tinutd vocala sobra, iar basul Ionel
Pantea cu gravitate si cildura. Existi insi un as-
pect al artei lui Handel : acela al cintului vocalizant,
ornamentat excesiv, ce poate fi discutat. Ne referim
la adele pasaje ale caror volute, in ha-ha-ha si he-
he-he—scrise desigur in gustul {impului nu numai
cd au dat mult ,de furca“ solistilor dar au aparut ca
¢ supraincdrcare, azi depisita.
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O surpriza plicutd ne-a oferit (soprana a II-a),
Paulina Ciocmireanu-Stavrache pe care o ascultam
pentru prima oard : woce limpede si justd, supla si
gingasa iar, la ocazie, intensi si, in general, expre-
siva.

Corul, dirijat de Vasile Pantea, a realizat volume
sonore puternice si omogene, maiestuoase, fira ca
acestea si excludi, ori de cite ori a fost cazul, cin-
tul nuantat, dinamic. Orchestra, si deseori partida
violoncelelor, s-a afirmat in chip cu totul pozitiv
iar organistul Iosif Gerstenengst a iIntarit, in stilul
cerut, sonoritatile intregului :ansamblu, ori de cite ori
a fost cazul, contribuind astfel la prezentarea fastu-
oasd a oratoriului.

Dirijorului Mircea Cristescu ji revine meritul de
a fi coordonat o munca artistici deosebitd, incunu-
nata de o indiscutabila izbinda.

Pianista Sonia Vargas

Pianista peruviana Sonia Vargas, profesoara la
scoala de muzica ,Manhattan“ din New-York, a dat
un recital cu piese foarte variate. In Sonata in Do
major de Mozart, lucrare de dimensiuni restrinse dar
de bogate idei melodice si subtile aspeote expresive,
Sonia Vargas ne-a dezvaluit in primul rind pianis-
tica sa bine cizelati, acea tehnicifate, atit de nece-
sard unei executii de calitate. Aceasta nu reprezinta
insi totul. Fara-ndoiald ca o simpla desfisurare me-
tronomica a muzicii lui Mozart nu ar fi fost dorita,
dar nici acele curioase incetiniri de tempo, care in-
trau in joc la rastimpuri, in primul Allegro, stirbind
din fluenta discursului muzical. Andantele a fost re-
dat cu cantabilitate, cu o poantad exagerati de senti-
mentalism iar Finalul alert, vivace, a fost cel mai
apropiat de stilul mozartian.

Interpretarea primei parti a Sonatinei de Ravel
realizata cu picanterie, am spune chiar cu incisivi-
tate, a facut loc Menuetului cidruia pianista i-a im-
primat gratie ; am fi dorit si deslusim totusi si acea
nostalgie, acea usoara melancolie pe care i-a comuni-
cat-o compozitorul. Finalul a fost redat cu elan, cu
insufletire.

Fidela muzicii sud-americane, Sonia Vargas nu a
omis sa prezinte mai intii o piesi de Heitor Villa-
Lobos, care a folosit indeobste folclorul patriei sale.
Aceasta lucrare intitulatd I'mpressoes seresteiros ne-a
aparut insda inruditd mai degrabd cu muzica lui
Rachmaninov decit cu muzica populard braziliana.

Am ascultat, de asemenea o piesd scurtd, dinamicj,
tumultuoasi, de Alberto Ginastera, compozitor ar-
gentinian de notorietate care Imbind o tehnicd mai
mult sau mai pufin modernid cu anumite traditii
nationale.

Piesa de rezistentd majord, lasati pentru inche-
ierea recitalului, a fast, indiscutabil, Sonata in si
minor de Liszt, cind pianista, concentrati, interio-
zatd a cintat nuantat si expresiv, reliefind bogatul
continut emotional al lucrarii.

Tenorul George Francis Densiu

De aproape un deceniu, tenorul de origine romani
George Francis Densiu, din Cleveland, vine periodic
in fara noastra unde concerteazi si totodati stu-
diaza arta cintului.
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In cadrul manifestirilor artistice si culturale care
au loc la Biblioteca americani, el ne-a prilejuit
recent o audifie cu arii din marele repertoriu liric
cit si din unele comedii americane de mare popu-
‘aritate. Inzestrat cu o voce deosebit de puternici,
in acelasi timp justd sub raportul intonational, dis-
punind de o dictiune foarte clari, tenorul Densiu
acompaniat de pianistul Andrei Kovacz a interpre-
{at, cu avintati participare emotionald mai intii
unele arii celebre din Tosca (E lucevan le stelle),
Otello (Non mi tema) Paiate (Vesti la giubba) s.a.,
dovedind disponibilititi vocale demne de 1luat in
seami. Este ceea ce l-a si determinat si se orien-
teze tot mai mult citre opera clasici. In acest
scop, fiecare viziti a sa in Romaiania reprezinti o
verificare a vocii si un studiu serios, de perfectio-
nare, cu profesorul Mihail Vasilopol a carui metoda
consti intr-o cit mai buni educare a muschilor ce
regleazd respirafia cintaretului si stabilirea unei
optime impostatii a vocii.

In cadrul concertului dat la Biblioteca Ameri-
cand, George Francis Densiu a prezentat apoi, azom-
paniat de o mica formatie condusi de artistul emerit
Sile Dinicu, o seami de arii din unele luerari muzi-
cale de largd popularitate (Oklahoma, My Fair Lady,
West side story s.a.) obfinind un succes dintre cele
mai frumcase, subliniat de marele numir al celor
participanti cu aplauze indelungate. Cintaretul, care
s-a afirmat in S.U.A. intr-o seami de roluri din ope-
retele clasice si moderne, s-a dovedit un remarcabil
interpret, in masurd si creeze un adevirat spectacol,
viu, interesant, plicut.

Am avul in acelasi timp satisfactia de a-1 urmari
pe dirijorul si compozitorul Sile Dinicu si in cali-
tatea sa de exceptional pianist. Sile Dinicu a tratat
pianul de-a dreptul orchestral. Anumite cadente, rit-
mica infailibila a miinii stingi si acele accentuiri,
la rastimpuri, pe timpii tari, sincopele cu care a-
grementa jocul sdu subtil, au imprimat si micului dar
excelentul siu grup (Sandi Avramovici — chitara,
Dan Dumitriu — chitari bas i Dorin Danciu —
baterie) un swing in perfecti concordantd cu in-
terpretirile de bogati varietate si spectaculozitate
ale lui George Francis Densiu. A fost o seari de
colaborare rodnici roméino-americani si pe tirimul
artei,

J.-V. PANDELESCU

Fernand Quattrocchi
Aurelian Octav Popa

Dirijorul francez Fernand Quattrocchi si-a ince-
put programul concertului realizat la pupitrul Or-
chestrei simfonice a Radioteleviziunii cu Burlesca
de Mihail Jora, lucrare care confirma o dati mai
mult (in 1949, la un an dupi aparitia primului ca-
iet al spiritualelor Poze si Pozne pentru pian) in-
clinatia autorului pentru evocarea muzicala a dife-
ritelor categorii ale umorului. Farad a putea fi rinduit
printre creatiile de cdpetenie ale maestrului necon-
testat. al liedului si al baletului romanesc, opus-ul
acesta se reascultd oricind cu plicere, vadind di-
versitatea si robustetea paletei orchestrale joriene.

Un caracter oarecum inedit l-a avut urmatoarea
lucrare inscrisa pe afis, Concertul pentru clarinet

si orchestré de Paul Hindemith, a cirui audiere o
datorim desigur includerii acest2i creatii in reper-
toriul eminentului nostru eclarinetist Aurelian Octav
Popa. Hindemith a avut o inclinatie deosebiti pen-
tru genul concertant, dovadid numeroasele sale reali-
zari In acest domeniu, consacrate celor mai diverse
instrumiente solistice (pian, vioard, viola, viola d’a-
more, violoncel, clarinet, corn, trompeta, fagot,
harpd, orgd). Concertul pentru clarinet, scris in
1947 si dedicat celebrului clarinetist de jazz Benny
Goodman, apare caracteristic pentru orientarea com-
pozitorului, de a porni intotdeauna de la practica
interpretativi (si nu uitim cd Hindemith a fost el
insusi, ani de =zile, un foarte apreciat violist, la
inceput in orchestra Operei din Frankfurt pe Main,
apoi in celebrul cvartet de coarde Amar si in cele
din urma virtuos concertist). O dovadi in acest sens
o constituie spirituala tema din partea I a Concer-
tului, oferind solistului prilejul de a-si etala maies-
tria si sim{ul umorului pe parcursul unui ,,ambitus*
de peste doua octave. Specificul instrumentului solist
este de asemenea valorificat cu mult rafinament si
in partea a IIl-a (Ruhig = Linistit), unde cantilena
clarinetului apare insotitid — in lunga concluzie pianis-
simo — mai intii de douid. apoi de patru viori
soliste, care {es o ornamentatie cromaticia plind de
delicatete. Aurelian Octav Popa a fost, ca intotdea-
una, la iniltimea renumelui cucerit: a fost plin
de fantezie si de vioiciune in pirtile miscate, impre-
sionind prin diversitatea sonoritifilor si a mijloa-
celor de expresie puse in actiune, dar a stiut si
pund in valoare si cantabilitatea caracteristici a
instrumentului siu.

Pentru a putea aprecia in mnd concludent posi-
bilitatile dirijorului, am asteptat cu interes lucrarea
de incheiere a programului, Simfonia in re minor de
César Franck. Fernand Quattrocchi a realizat intr-
adeviar o versiune fluenti a celebrei lucrari, scotind
fn relief anumite momente spectaculare, puternic
sculptate si bogate In contraste expresive. Ceea ce
a lipsit in interpretarea sa, a fost insid preocuparea
de a alia robustetea energici unei serenitid{i medi-
tative, atit de caracteristice melosului franckian.
Ideea, atit de des enuntati in legiturd cu aceasta
lucrare, cd ne aflam, in fond, in prezenta unei
piese peniru orga amplificatd si transpusi la di-
mensiunile orchestrei simfonice, nu a parut si stea
la baza conceptiei interpretative a dirijorului fran-
cez. Este pical ci, in felul acesta, magnifica sim-
fonie a lui Franck nu si-a géasit climatul adecvat,
imbinare remarcabila de simplitate, noblete si fer-
voare. S-ar putea ca, temperamental, Fernand Quat-
trocchi si fie inclinat catre alte stiluri muazicale,
care si nu implice preocupari introspective. Dar
aceasta ramine sid ne-o confirme o eventuald vii-
toare intilnire cu seful de orchestrd oaspete.

losif Conta
Silvia Marcovici

Un program reunind trei lucrari selectionate din-
tre creatiile reprezentative ale secoluluj XX, — iata
dificila sarcind pe care si-a asumat-o Tosif Conta
pentru a demonstra o dati mai mult afinitatea sa
$i a instrumentistilor Orchestrei simfonice a Radio-
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televiziunii cu muzica contemporani. Prezenta pe
afis — alituri de Béla Barték si de Arthur Honeg-
ger — a numelui lui Constantin Silvestri nu a
avut in nici un caz semnificatia unei prezenie for-
male romaéanesti in aceasti ilustrd companie, caci
nu ezitim sia consideram Preludiul §i Fuga (Toc-
cata) demne sj figureze alaturi de cele mai valoroase
lucrari scrise in perioada interbelici pe plan inter-
national. Convingerea aceasta, pe care ne-o forma-
sem de la prima auitie a Dipticului lui Silvestri,
ne-a fost intaritd cu prisosintd la concertul de care
ne ocupadm. Am avut impresia neta ci Iosif Conta
s-a identificat intr-o asemenea masurd cu lucrarea,
incit i-a pus in valoare toate virtualititile expresive,
ca si cind la pupitru s-ar fi aflat compozitorul in-
susi. Virtuozitatea colectivd a orchestrei, pe care Conta
a stiut s-o determine si s-o stimuleze, a caracte-
rizat din plin Fuga, realizatd cu un nerv irezisti-
bil, pe fondul unei constructii de mare strictete a
formei.

Aceeasi profunda intelegere a textului muzical a
definit si interpretarea Simfoniei nr. 3 (Liturgica)
de Arthur Honegger, careia losif Conta i-a pus in
valoare intreaga bogatie de idei, exprimind cu o
deplind forta de convingere zbuciumul unei lumi
devastate de un razboi pustiitor, dar si nadejdea
intr-un viitor luminos. Concluzia Simfoniei — in
care, dupa un climaxr impresionant, rasuna subito
piano un coral auzit parca din departari, urmat de
solo-urile succesive ale violonceluluij, viorii, flautu-
lui piccolo si din nou ale viorii perdendosi pina la
slingerea definitivd a sunetului — a evocat acea li-
niste interioari, pe care compozitorul a dorit-o unei
omeniri eliberate de spectrul unui nou razboi. Reali-
zarea la un iralt nivel a atmosierei deosebit de
sugestive a acestui final a constituit unul din mo-
mentele culminante ale serii.

Intre cele doui puncte extreme ale programului,
ni s-a oferit inca un prilej de inalte satisfactii ar-
tistice prin talmacirea unei pagini de mare rasunet
a literaturii concertante a veacului nostru: Con-
certul nr. 2 pentru vioard s§i orchestrd de Béla
Bartok. Determinant pentru succesul lucrarii a fost
aci aportul solistic : Silvia Marcovici a cintat cu o
asemenea pasiune sinceri, cu atit temperament na-
valnic, scefind la iveala caldura liniilor melodice
$' stralucirea ritmurilor dansante, incit dificultatile
tehnice extraordinare ale partiturii au parut inexis-
tente. Surpriza a fost cu atit mai mare, cu cit ni
se parea ca Silvia Marcovici se simte la largul
sdu mai ales in repertoriul romantic. Realitatea a
dovedit in<a multilaterala capacitate de cuprindere
stilisticA a acestei deoszbit de inzesirale violoniste.
Interpretind muzica lui Barték din punctul de ve-
dere al unui om tinar, ea ne-a oferit o viziune
noud, de mare fortd atractivd, a concertului, facin-
du-ne sa intelegem aprzcierile entuziaste pe care
le-a obtinut in strainitate, cu prilejul executiei
acestei lucrari. Alaturi de solisti, orchesira si diri-
jorul s-au aflat din nou la iniltimea asteptarilor,
scotind in evidenti densitatea prelucrarii polifonice
a temelor si stralucita artd contrapuncticad barts-
kiana.

A fost, in mod indiscutabil, un concert remarcabil
in totalitatea lui., poate unul dintre cele mai reu-

site concerte audiate la Radio in anii din urma.
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Si a fost o dovadi peremptorie cd Iosif Conta pa-
seste ferm pe drumul wunei autoperfecfiondri con-
stante, care-i prermite s ob{ina realizdri de o {i-
nuta tot mai elevata.

Francesco de Masi

Erdelyi Csaba

Discipol al lui Paul von Kempen si Franco Fer-
rara, dirijorul italian Francesco de Masi si-a in-
ceput concertul la pupitrul Orchestrei simfonice a
Radioteleviziunii cu Preludiul simjfonic de Ion Du-
mitrescu. A fost o eXecutie bogati in nuanie dina-
mice puternic contrastante, dar care s-a caracteri-
zat totodatd si printr-un contrast accentuat al tem-
pilor, prima parte fiind cintatd extrem de rar, iar
finalul extrem de rapid. Este o viziune dirijorala
posibild, careia lucrarea i-a rezistat cu succes, fara
¢ pierde nimic din strialucirea ei policroma.

Karl Stamitz, pionierul vestitei scoli de la Man-
heim, este o raritate in programele stagiunilor noas-
tre muzicale. Cu atit mai mult am apreciat ini-
fiativa lui Erdelyi Csaba — virtuoz maghiar al vio-
lei, cu o platforma internationald remarcabilda in
ciuda tineretii sale (participara la festivalul ,,Me-
nuhin“, prezentd iIn concertele Orchestrei scotiene
B.B.C., premii internationale la Budapesta si Lon-
dra) — de a interpreta Concertul pentru viold si
orchestrd in Re major, op. 1 al preclasicului ceh.

Frdelyi Csaba s-a dovedit, intr-adevar, a fi un in-
strumentist solid, precis, cu ton nobil, preocupat
inainte de orice de reliefarea substantei muzicale
a piesei interpretate. Lucrarea in sine ni s-a parut
interesantd pentru epoca de zimislire a stilului con-
certant clasic, desi n-a oferit solistului posibilitati prea
ample de afirmare, in afara aprofundarii stilului si
a evidentierii unei muzicalitdti cu adevirat remar-
cabile.

Simfonia mnr. 40 in sol minor, KV 550 de Mozart,
cu care a continuat programul, a beneficiat de o
interpretare scrupuloasi sub raportul justetei tempilor
si a preciziei intrarilor. Au lipsit insd elocinta, forta
expresiva, temperatura inalti, fari de care aceast3
capodoperid mozartianid pare mai degrabi inflexibila,
decit impeluoasid si emotionantid. In concluzie, uver-
lura operei Vecerniile siciliene de Verdi a dat pri-
lejul orchestrei sa-si etaleze calitidtile de virtuozitate
colectivid intr-un opus mnu prea reprezentativ pentrua
geniul verdian. Structura de ansamblu a programului
ni s-a parut de o eterogenitate prea putin recoman-
dabild (uvertura lui Verdi dupid sublima Simjfonie in
sol minor de Mozart, iatd o succesiune de un gust
indoielnic). In ce priveste virtutile artistice ale diri-
iorului Francesco de Masi, concertul nu a avut un
caracter intru totul concludent. S-ar putea ca ale-
gerea pieselor sd nu fi fost cea mai fericitd pentru
a-i pune in valoare insusirile. Rimine si ne formam
o opinie definitivi cu un eventual viitor prilej.
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Orfeu” de Monteverdi

Dupa ce, in martie 1972, Radioteleviziunea ne-a
oferit in concert public capodopera tirzie a lui
Claudio Monteverdi Incoronarea Poppeei*), iat-o in
acest noiembrie 1973 continuind actul de culturd al
prezentarii momentelor de rascruce din istoria ope-
rei prin programarea, in cadrul ,stagiunii lirice“, a
lucrarii datoritd careia, in 1607, noul gen de teatru
muzical, abia creat in perioada anilor 1594—1600,
avea sd cunoascad prima sa reformi : opera Orfeu de
Monteverdi. Dupa incercarile timide ale lui Peri si
Caccini, de a reinvia drama antica, Monteverdi reali-
zeaza aci transformarea hotaritd a operei in asa-
numita , dramma per musica“. In acest scop, el inlo-
cuieste monodia predecesorilor sii printr-un recita-
tiv plin de fortd de expresie, suvordonind muzica
cerintelor dramaturgiei scenice. Totul serveste, in-
tr-adevar acestui scop unic : vocea omeneasca (uneori
cu ornamente de coloratura, alteori fiara ele), ca si
instrumentele, concepute cu o functie coloristicd ex-
trem de diferentiata, in raport cu situatia dramatica.
Trdind in perioada mutatiei stilistice de la sfirsitul
secolului al XVI-lea si inceputul secolului al XVII-lea,
Monteverdi stipinea deopotriva stilul polifonic al epo-
cii imediat anterioare si noul stil monodic (Ars nova)
al cirui principal exponent era. In felul acesta, apera
Orfeu, scrisd exact in anii de interferenti a celor
cdoua stiluri, le cuprinde pe amindoua (mai ales in
paginile corale). Sub numeroase aspecle, dar mai ales
sub acela al bogatiei continutului de sentimente si al
oglindirii acestora prin mijloacele specifice ale teatru-
lui liric, Orfeu constituie piatra de hotar, de la care
se poate vorbi de genul operei in intelesul modern
al termenului. Nu intimpliator unii muzicologi **) sta-
bilesc inrudiri intre Monteverdi si Puccini, doi com-
pozitori care — la distant{d de trei secole! — au in-
teles ca trebuie si aseze pe primul plan intensita-
tea dramatica, transformind cuvintul in melodie pe
baza muzicalititii firesti a limbii italiene.

Prezentarea operei lui Monteverdi in instrumenta-
{ia originala ridica astazi dificuliai adesecri insur-
ruontabile. Cine poate si procure in zilele noastre
toate acele flautini, cornetti, contrabassi da viola,
chitarroni, harpa doppia, cetteroni, organi di legno,
violini piccoli si altele, care se foloseau la inceputul
secolului al XVII-lea ? Cu eforluri considerabile, ase-
menca instrumente sint uneori concentrate — prin
imprumuturi din dilerite muzee ale lumii — in stu-
cioul unei case de discuri doriloare si inregisireze
opera cu instrumentatia strict autenlici. Asa a pro-
cedat, de pilda, firma .Telefunken® cind a inregis-
trat in 1969 capodopera lui Monteverdi cu formati-
ile ,,Cappella antiqua*® din Mjnchen si Concentus
musicus“ din Viena, sub conducerea dirijorului
Nikolaus Harnoncourt. In concertele publice se folo-
sesc insd alte versiuni, care apeleazi la orchestra
modernd, completatd cu unele instrumente de epoca.
In felul acesta s-a prezentat Orfeu si de catre Ra-
aioteleviziunea noastra, utilizindu-se o prelucrare
pentru obisnuita orchestrd de studio, cu adiugirea
unor instrumente ca blockflgte, viola da gamba,

*) A se vedea revista MUZICA nr. 4 din aprilie 1972.
**) A se vedea ,Claudio Monteverdi“ de Marianne
Pandi, Editura muzicala, 1963, pag. 62.

1auti, clavecin si orgad. Evident ca imaginea sonora
s-a indepirtat de cea aulentica. Dar in linii mari sco-
pul a fost atins: opera lui Monteverdi a putut fi
urmiriti in toata splendoarea ei, de la inceput pina
la sfirsit.

Meritul principal ii revine din nou lui Ludovic
Baci, acelasi care ne-a prilejuit si audierea Incoro-
ndrii Poppeei, ca si a unei alte opere de Monte-
verdi, Intoarckrea lui Ulise in patrie. Sub conduce-
rea lui, Orchestra de studio a Radioteleviziunii a
asigurat, cu o deplind intelegere stilistica, latura ins-
irumentala a lucrarii. O contributie de seama a fost
adusd de formatia camerala a Corului ,Gavriil
Musicescu® al Filarmonicii din lasi, pregatit de Ion
Pavalache cu o remarcabild muzicalitate. Centrul de
greutate al realizdrii a inclinat insi de partea solis-
tilor vocali, care au depus eforturi mai mult decit
liudabile pentru studierea partiturilor lor, adeseori
de un inslt grad de dificultate. In general, vocile
au fost conduse in asa fel, incit tensiunea dramaticd
s-a obtinut fira ca o exaltare dramaticd neconforma
cu stilul epocii si tulbure tesatura operei. In rolul

tilular, tenorul englez Nigel Rogers — fost discipol
al lui Peter Pears si apoi specializat in domeniul
liedului si al oratoriului — a demonstrat din primul

nmioment o conceptie plini de noblete pentru ca, in-
cepind cu actul al III-lea, si ne uimeasca prin vir-
tuozitatea infloriturilor de coloraturi vocalia, imbi-
nate cu o impresionanti fortid de expresie dramatica.

Dintre ceilalti solisti vocali — in afard de Emilia
Detrescu, ca totdeauna de o inaltd tinutd stilistica,
in dublul rol Euridice si La musica —, s-au mai re-

marcat mezzo-soprana Mihaela Maracineanu, de ase-
menea in doud roluri (Mesagera si Speranta), ambele
cintate cu voce ampla si temperament dramatic, apoi
cuplul tencorilor Szilagyi Zsolt si Vladimir Deveselu,
in duete interpretate cu mult rafinament si gust ar-
tistic, contra-tenorul Mircea Mihalache, basul Dan
Musetescu, soprana Georgeta Stoleru. A fost o seard
care a prilejuit publicului satisfactia de a face cunos-
tinta unei lucriri epocale, atestind peste secole, geniul
lui Claudioc Monteverdi, omul care a dat operei noile
sale dimensiuni acum mai bine de 350 de ani!

Orchestra de camera
a Radioteleviziunii

Iatad un litlu mai potrivit decit acela — mult prea
lung si prea complicat — de ,Orchestra de camera
a Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii‘, ve care
l1-a adoptat formatia constituita, in cursul siagiunii
trecute, din insirumentisti tineri, dornici sa activeze
deopotrivid in noul colecliv cameral si in orcheslra
mare simfonicd. Dupd un prim concert, sustinut in
aprilie 1973 mai mult cu acompaniamente de lucrari
concertante, ansamblul s-a prezentat din nou in fata
publicului, de aceastj datid cu un program Hiindel —
WMozart, cuprinzind — alaturi de doua concerte ins-
trumentale — cileva piese simfonice propriu-zise. La
pupitru s-a aflat iarasi Petre Bocotan, initiatorul si
animatorul formatiei, care a vadit inca de la primul
concert reale insusiri dirijorale si mai cu seamid bun
gust muzical, educat pe parcursul indelungatei sale
activitiati ca oboist in Orchestra simfonici a Radio-
televiziunii.
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In prima parte a programului, dedicati lui Héndel,
colectivul a parcurs cu succes paginile Passacagliei
in sol minor si indeosebi ale binecunoscutului Con-
certo grosso in re minor op. 6 nr. 10, realizate cu o
dozare precisd a. sonoritatilor, de la pianissime deli-
cate, wuneori prin cresteri dinamice spectaculoase,
spre plenitudinea tutti-urilor. S-a ficut astfel inca o
dati dovada ci muzica de largid respiratie a lui
Handel nu necesiti neapdrat formula simfonici, ci
cd un efectiv redus poate si-i puni tot atit de bine
in valoare inepuizabila inventie melodici si maretia
edificiilor sonore, dacd — asa cum s-a intimplat in
cazul de fatd — stie si Imbine echilibrul general al
interpretiarii cu reliefarea, in limitele stilului epocii,
a temelor hijndeliene, de o nobila simplitate. Reusita
este a intregii formatii, dar in primul rind a lui Petre
Bocotan, care a stiut si impuna instrumentistilor in-
susirea de a cinta ,cameral“. Unica rezervia pe care
o formulam in privinta sa este cd in pasajele de
Jorte si fortissimo foloseste o gestici exageratd in
raport cu dimensiunile reduse ale colectivului sau,
care cuprinde in fond doar 17 persoane. Este de
asemenea regretabil cid pentru alcatuirea programului
nu s-a recurs exclusiv la orchestratii originale, stiui
fiind c¢i transcriptiile, oricit de abil realizate, de-
natureazi intentiile initiale ale compozitorului. Este
cazul Passacagliei, la origine partea finalid a Suitei
nr. 7 pentru clavecin, dar si a Concertului pentru
trombon §i orchestrd, conceput de Hindel pentru oboi
si orchestra. Apare evident ca intre sonoritatea oboiu-
luj si cea a trombonului nu poate exista nici o com-
paratie, pentru a justifica o asemenea mutatie. Poate
dcar saracia repertoriului concertant al trombonului
sd constituie o explicatie, alaturi de dorinta de a
pune in valoare calitiatile cu adevarat remarcabile ale
tindrului trombonist Marin Soare, care a realizat
rerformant{a de a prezenta inspiratele linii melodice
hdndeliene cu o puritate si o agilitate rar intilnite
la cei ce minuiesc acest greoi instrument. In mod
deosebit am apreciat suflul sau, cu ajutorul caruia
a izbutit si enunte frazele largi ale Largo-ului.

In partea de program dedicati lui Mozart, ni s-a
oferit prilejul, destul de rar intilnit in viata noas-
tra muzicald, de a asculta Simfonia concertantd pen-
tru vioard, viold si orchestrd in Mi bemol major
KV 364, ultima contributie mozartiana la literatura
concertantd pentru instrumente de coarde (scrisa
in 1780). In aceastad lucrare, de o fericita inspiratie
melodica, partile solistice au fost detinute cu multa
acuratete si muzicalitate de cuplul format din violo-
nistul francez Patrice Fontanarosa si violistul Filar-
monicii bucurestene, Georges Otto Roth. A fost o
interesantd ocazie de a ne reintilni cu valorosul
artist oaspete care cucerise in 1964 laurii concursu-
lui international ,George Enescu®, pentru a se dis-
tinge in anul urmaitor la concursul ,Marguerite Long
— Jacques Thibaud“ si a primi, in 1972, Marele
premiu ,George Enescu“ al S.A.CEM. din Paris.
Practicind in mod curent muzica de cameria in ca-
drul ,Trioului Fontanarosa“, Patrice Fontanarosa se
impune prin frumusetea sunetului, siguranta atacu-
lui, deplina muzicalitate, care wviadesc formafia sa
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la scoald camerald. Aceleasi insusiri le-a prezentat
si Georges Otto Roth, la rindul siau un muzician
deprins cu stilul muzicii de cameri. Impreuni, ei

au cintat intr-o manierd deopotrivi spontania si re-
laxati, care a facut farmecul acestui moment culmi-

nant al serii.

In incheiere, Petre Bocotan a avut curajul si reia
Simfonia nr. 1 in Mi bemol major, op. 16 de Mozart,
dupda ce Carlo Zecchi o dirijase in sltagiunea tre-
cutd. Indrazneala i-a fost rasplititi de o execufie
pusd la punct, in cursul careia lucrarea cqpiﬂu.lui
genial la 8 ani a rasunat cu suplefea si eléganta
impuse de stilul mozartian. A fost, in ansamblu, o
certd reusiti, care ne determini si nadijduim o
grabnici reintilnire cu acest colectiv talentat si ou

entuziastul sau dirijor.
Edgar ELIAN

Seard de camera ,Schubert”
in interpretarea cvartetului
,Unlversitas”

Desi activitatea muzicald camerali a fost — in ul-
timii 10—12 ani — deosebit de efervescenti la noi
in tara, totusi este foarte dificil s4 ne reamintim un
debut atit de prestigios al unei formatii camerale
restrinse, debut similar prin valoarea afirmirilor cu
cel al cvartetului , Universitas“.

In vara trecuti, fiind inci studenti, cei patru in-
terpreti cuceresc primul premiu la concursul de mu-
zica de cameri de la Brasov. Actualmente doi dintre
acestia — violonistul Alexandru Gavrilovici si vio-
listul Vladimir Mendelsohn sint, poate, cei mai ta-
lentati profesionisti in generatia lor iar violonistul
Petru Agosbon si violoncelistul Mirel Iancovici, stu-
denti in ultimul an al Conservatorului bucurestean,
nutresc indreptatite disponibilitati solistice.

Ceea ce impresioneaza in primul rind in cintul
celor patru muzicieni este nivelul profesional aparte,
in adevar de exceptie de la care se abordeazi
opusul interpretat.

De aici decurge, in mod firesc, seriozitatea atitu-
dinii interpretative si — as indrazni sd spun — chiar
maturitatea acesteia. Pentru ci — se poate afirma
fird echivoc — tinuta interpretativd a Cuointetului
in Do major, cu doud violonceles de Schubert, era
demnid de cele mai prestigioase scene de concert.
Sonoritatea de ansamblu — atent cultivati — este
maleabild, in acelasi timp fermd, inteligent conditi-
onata de densitatea expresiei. $i locmai aceasta con-
tinuitate a expresiei — orientatd la Schubert, in spe-
cial, pe planul melodic — a constituit preocuparea
esentiald a primului violonist, Alexandru Gavrilo-
vici, un real spirit analitic, un ginditor eficient al
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discursului muzical. Alituri de acesta, violonistul
Petru Agoston echilibreazid functional afirmarile de
tip solistic cu necesititile ansamblului cameral.

O mentiune speciald trebuie acordati grupului
coardelor grave-violistul Vladimir Mendelsohn si vio-
loncelistul Mirel Iancovici, apropiati temperamental,

elalind cu bun gust si distincfie o consistentd emo-
{ionald impresionanta.

Si, cu toate ci Cuvartetul in la minor a fost, in
prima parte a concertului, mai timid rostit, seara dc
muzicid de camerid ,Schubert® — la reusita careia
si-a dat concursul si talentata violoncelistd Gabriela
Constantin — a oconstituit una dintre manifestarile
camerale importante ale primei parti a stagiunii bu-
curesiene de concert.

Dumitru AVAKIAN

Tineri interpreti

incercind si se inscrie in tradifia concertistici bu-
curesteansa, Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu“ si-a
ales ziua de luni pentru a programa manifestarile
muzicale ale orchestrei de Studio. Concertele sipta-
minale, prezentate cu regularitate, au inceput si-si
cistige prestigiu si public, constituind un excelent
prilej de afirmare pentru tinerii muzicieni ce stu-
diazd pe béancile scolii superioare de muzica din
Capitala.

Simfonicul din 17 decembrie ne-a propus o rein-
tilnire cu Cristian Brancusi, student in anul III la
dirijat orchestra, tinar sef de orchestrid in devenire,
pe care am mai avut ocazia sid-1 urmarim in stagiu-
nea trecuta, Remarcam atunci la Cristian Brancusi
supletea gindirii, claritatea constructiei dar si timi-
ditate in contactul cu aparatul orchestral, aceasta
timiditate creind dificultiti in exprimarea intentiilor
muzicale. Recentul concert ne-a adus in fati un diri-
jor in devenire, aproape complat dezbarat de trac,
care se impune deja orchestrei. Interpretarea Sim-
foniei a VII-a de Beethoven a avut indiscutabile
momente de fortd, orchestra fiind anfrenatid intr-un
final fulminant. Sigur, Cristian Brancusi reuseste
deja si domine orchestra si pe sine insusi ; totusi
esle evident el mai are de parcurs pasi catre
maturizarea talentului sdu céruia trebuie si i se
adauge experienta si rutina (in sensul bun al cuvin-
tului). In Rapsodia I de Enescu gindirea tinarului
dirijor si-a manifestat personalitatea prin alegerea
unor tempi diferiti de cei consacrati, din pacate
asamblajul acestui mozaic muzical, care se cheami
Rapsodia in Lae, a avut unele imperfectiuni dato-
ritd unor rigiditati in gestica.

In fine, demnid de mentionat colaborarea echili-
brati cu solista Concertului pentru pian in Re de
Mozart. Tindra Judith Bajusz a cintat in general

curat, cuminte cu unele inadvertenfe stilistice ins3
(remarc absenta stacattelor din motivul 2 al partii
mediane, stacatte ce dau mult farmec prin opunerea
cu motivul unu, ce se cintd legat). Poate daca ar in-
drazni ceva mai mult reusita ar fi mai mare.

Un ultim cuvint despre orchestrd, prompta si aten-
t4. Pacat cd suflatorii, in ciuda efortului dirijoru-
lui, au cintat uneori prea tare.

Dan BUCIU

Pianistul Dan Atanasiu

In cadrul ciclului intitulat , Dupi-amiezile muzi-
cale ale tineretului“, excelentid actiune initiatd de
Tilarmonica bucuresteana, meniti si asigure tineri-
lor interpreti, ,sperante“ ale solisticii vocal-instru-
mentale de miine, duminici de duminicd, in primul
rind confruntarea cu publicul ca si acomodarea cu
podiumul de concert, am urmarit cu mult interes
evolutia pianistului Dan Atanasiu, intr-un recital
cuprinzind lucriari de Beethoven, Chopin, Enescu,
Frokofiev.

Nascut in anul 1955 la Timisoara, Dan Atanasiu
este elev al liceului de muzicd din Galati la clasa
de pian a profesoarei Eliza Radu. Paralel, frecven-
teazd cursul de indrumare metodica al Conservato-
rului ,,Ciprian Porumbescu“ din Bucuresti, condus de
profesoarele Ana Pitis si Ioana Minei. In anul 1969
a obtinut premiul I la Festivalul Republican. In 1973
2 urmat cursurile de vara de la FPraga sub indru-
marea reputatului pedagog prof. Rauch, figurind in
programul concertului final de inchidere a cursurilor,
pe podiumul Palatului Wallenstein. In tard a susti-
nut concerte si recitaluri in orasele Ploiesti, Satu
Mare, Galati, Brasov, iar in Capitald a aparut ca
solist al Orchestrelor Filarmonicii si Radioteleviziunii.

Programul prezentat (Sonata op. 101, in La major
de Beethoven, Sonata in si bemol minor op. 135 de
Chopin, Sarebanda de G. Enescu si Toccata de Pro-
kofiev), ne-a dezviluit din plin reale insusiri solis-
tice de care dispune tinarul pianist Dan Atanasiu :
sunetul clar, confurat cu fermitate, conciziune in
frazare, intuirea anticipativd a discursului si precizie
in atac, muzicalitate, un manunchi de certe calitati
ce nu au putut fi umbrite in njci un caz de
cele citeva inegalitati, de o nejustificati pripeala in
succesiunea desfasurarii pieselor recitalului, aproape
fara respiro de la o lucrare la alta, care-au fost de-
terminate de o la fel de nejustificata dar vadita
emotivitate.

Neindoios, Dan Atanasiu, care la numai 14 ani cu-
cerea laurii prestigiosului Concurs Republican, al ca-
rui drum artistic s-a conturat cu seriozitate, pasiu-
ne si daruire si care se pregiteste intens pentiru
incd o treaptid in cariera sa solistici, ne va oleri
incd multe alte prilejuri de .bucurie a muzicii®.

Constantin RASVAN
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DIN TARA

Muzica la Brasov

In curs de a-si definitiva efective artistice seri-
oase si un apreciabil cerc de adepti in domeniul
muzicii de camera, Bragsovul si-a intirziat anul aces-
ta o parte din reconfirmarile asteptate pe linie ex-
trasimfonici. Exceptiile, excelente de altfel, vor [i
toate notate in cronica de fata.

Concertul simfonic de deschidere a fost inchinat
muzicii lui George Enescu.

Am reascultat cu acest prilej cu reimprospatata
incintare ce-mi regisesc intotdeauna de cite ori o
ascult, minunata Suitd in Do major, a doua, op. 20,
in care nu stii ce si indrigesti in primul rind ; far-
mecul, nobletea, plenitudinea ideilor, poezia cuce-
ritoare a graiurilor orchestrei, luminozitatea de tem-
plu antic a intregului edificiu sau belsugul de vib-
ratie sufleteasci ce se revarsi din aceastd muzica
marcatid cu pecetea genialitatii.

Dirijorul Ilarion Ionescu-Galati si-a insusit ade-
ziunea totald a plinului orchestral la simtitele su-
gestii pe care le-a dat de la pupitru, obtfinind infati-
sarea Suitei in deosebit de frumoase conditiuni.

In concertele urmatoare s-au succedat si alte pa-
gini de muzicd simfonici din cele ramase definitiv
in repertoriu si a caror revenire prin programe e
fireasca si binevenita.

Astfel a fost Concertul pentru orchestrd de coarde
de Ion Dumitrescu, o limpede pilda de intensitate, de
traire a caracterelor esentiale si specifice ale melosu-
lui romanesc, uniti unui dar al frazei de respiratie
larga si de nescizutid expesivitale si al pasirarii in-
tacte a accentului spontan chiar de-a lungul unei
opere al carei complex nu este 3i nu poate fi nicio-
data improvizat.

Dirijorul I. Ionescu-Galati i-a gasit ecoul astep-
tat in rindurile orchestrei si ale publicului.

Acestor insemnate afirmiri trebuie alaturate acelea
date de dirijorul Mircea Lucescu altor valoroase lu-
crari romanesti. Astfel a fost: Simfonia cantabile de
Theodor Grigoriu. Scrierile acestui compozitor nu
sint prea numeroase dar nici una din ele nu bita-
toreste un loc precercetat de alta, fiind fiecare de
un gind creator de perspectiva independentd si ras-
punzind unui tel aparte cugelat, urmat si realizat
pina la capat.

Fira contraziceri sau mixtura stilistica, fard la-
boriozitati, inir-o orchestrare aderentd confinutului
tematic, chiar in interventiile timbrice mai pufin de
prevazut, Simfonia cantabile a lui Theodor Grigoriu,
ca fiecare din operele sale, confirmi o adinci muzi-
calitate si o mina de lucru sobri, sigurd si degajata.

Dirijorul Mircea Lucescu a dat o justi si cuprin-
zatoare traductie interpretativi, evocatoare si comuni-
cativd, Uverturii Nationale Moldave de acum peste
un secol si un patrar de secol al lui Alexandiu
Flechtenmacher, unul din cei mai inimosi si mai
activi precursori in ciutarea de sincer elan a intro-
ducerii caracterului folcloric in compozitia culti ro-
maneasca.

Concis si detasat in indemnurile baghetei sale, con-
centrat in conturarea sensului uzical, dirijorul
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Paul Popescu a reliefat si caracterizat reusit cele
Doud schite ale lui Theodor Rogalski, nepilite sub
zecile de anj depanati de la scrierea lor, pe atunci,
surprize de adevarata vilvi, astizi piese de valoare
consacratd din zestrea perpetud a creatiei noastre.

La activul de prim plan al realizirilor de succes
remarcabil a celor trei dirijori citati pind acum si
ale intregii orchestre, se cade a nu uita sid inscriem
Simfonia 1 de George Enescu, (I. Ionescu-Galati),
Simfonia a III-a de Brahms (Mircea Lucescu) si
simfonia Din lumea Noud de Dvorak (Paul Popescu).

Un concert extraordinar a ficut aplaudati la Bra-
sov ,Orchestra de Stat din Atena®, grupare ce dis-
pune de o deosebiti calitate sonori, stilizari armo-
nioase si o capacitate instrumentala colectiva care s-a
relevat cu precadere in redarea unei capodopere de
amploare : Simfonia de César Franck. In Concertul
de Manolis Kalomiris, de o scriere inflacadrata si agi-
tatd, reflectind adesea caracteristicile elementelor
populare eline, solistul Aris Garufalis a contopit or-
chestrei, cu puternicad bravurj, rafalele pianului facute
sd mareasci strilucirea intregii compozitii, alternate
uneori cu momente de reculeasi cantileni, prea
curind intrerupte de noi furtuni de sunete. A dirijat
Andreas Paridis, muzician de incercati maiiestrie si
autoritate si director al Orchestrei de Stat din Atena.
Un foarte bun concert simfonic a apartinut dirijoru-
lui german Dieter Noll. Simfonia a IV-a de Beetho-
ven, articulatd fird exces dramatic dar in chip im-
presionant prin dinamism interior, continuitate con-
structivd si accent uman simplu si profund si Sim-
fonia a V-a de Sostakovici in care capriciile unei in-
spiratii de nestinjenitd abundentd si puterea de viata
ce o insoteste necontenit au fost intens puse in va-
loare si subliniate de un categoric succes.

Solisti ai concertelor au fost basul Ionel Pantea,
artist dotat nu numai cu un glas de rari calitate,
maleabil, pluritimbrie, cizelat dupad voie, dar si de
foarte bogate resurse interpretative, pianistul Alexan-
dru Demetriad, de filtrati artd instrumentald, vio-
lonista Mariana Sirbu, cu delicatd prospetime in
sonoritate si in exprimare stilisticA si pianistul Ana-
tol Dub, un uimitor tindr virtuos al ,coloraturii®
volante in care exceleazi, printre alle evidente re-
surse pretioase concertisticii.

intr-un concert al orchestrei de camerid a Filar-
monicii Gh. Dima, formatie de-o valoare recunos-
cutd si in Franta, unde a intreprins un turneu, dar
a carei activitate am dori-o mai sustinutd la Bra-
sov, au aparut si doi oaspeti-solisti francezi de
superioard artad instrumentald : Colette Brugerolle,
pianistid de o subtilitate si lejeritale de tuseu foarte
personale si mult rafinament interpretativ si Rodri-
gue Milosi, violonist dotat cu un ton cald si sensibil
si o virtuozitate de viu accent. Concursul pe care
l-au dat in Concertele de Haydn si de Mendelssohn
pentru vioard, pian si orchestrd a prilejuit acestor
doui prime auditii conditii interpretative de finefe
si strilucire de cea mai aleasid punere in valoare.

Spatiul auster al salii-studio a Facultatii de Mu-
zici din Brasov giazduieste concerte din cele mai
bune. O auditie la Facultate a devenit astfel o che-
zasie. Fara fast, fara fotfolii capitonate, lustre, o-
glinzi, casieri si controlori, bdncile studentesti pri-
mesc de [fiecare datdi cel pulin pind la umplerea
ultimelor locuri, o lume in adevar dornicii de muzica.
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Miecare pereche de miini carz aplauda isi spune
neconventional bucuria, fiecare prezenfa pecetluieste
un act de prietenie pentru concert si de incredere
In muzicienii de fata.

Am reintilnit in aceastd fericita ambiantd formatia
de instrumente vechi a facultatii, manunchi de tineri
artisti a caror rodnicid ardoare duce la realiziri tot
mai cuprinzatoare si de arie tot mai intinsid si am
ascultat, intr-un recital de arii de operd si lieduri,
un cintiret de mare patrundere poetica si psiho-
logici, de foarte bogate resurse in inflexiuni si gra-
datii in expresivitate si, pentru a atinge acest grad
de arti, stapinind desavirsit un glas de inalti ca-
litate. Acompaniamentul pianistei Gabriela Popescu
a creat optime conditii recitalului. Tot la Facultate
am ascultat si recitalul lui Stefan Agoston, pianist
care se impune printr-un temperament navalnic
si un avint concertant exceptional, sprijinite de o
concentrati meditare a fondului de idei si simfia-
minte a foarte insemnatelor piese aflate in pro-
gram : Sonata de Liszt si Tablouri dintr-o expozitie
de Mussorgski, doud raspunsuri capitale din litera-
tura universala a pianului.

Romeo ALEXANDRESCU

Reuniunea corala , Infritirea”

Reuniunea corala ,iInfratirea“, cu sediul la Topo-
loveni, judetul Arges, formati din corurile camine-
lor satesti din comunele Topoloveni, Dobresti, Leor-
deni, Priboieni si Calinesti a desfisurat, in perioada
care a trecut de la infiintarea ei, o ampla activitate
cultural-educativid, avind ca obiectiv schimburi de
experien{d cu formatii corale din diferite judete
ale tarii, concursuri zonale, manifestiri pe plan local
prilejuite de diferite momente si evenimente din via-
{a satelor, incurajarea dirijorilor locali, imbunatati-
rea si imbogatirea repertoriului cu noi piese.

Lucrind cu pasiune si daruire, corurile au obf{inut
succese atit din punct de vedere profesional (ne refe-
rim la omogenizarea ansamblului, la maniera de a
cinta s. a) c¢it si numeroase aprecieri ale manifes-
tarilor in care au evoluat.

Astfel, din dorinta de confruntare, de cunoastere
reciprocd, formatia caminului cultural Dobresti a
fost vizitati de catre renumitul cor satesc din Chi-
zdtdu in vara anului 1972, iar doua luni mai tir-
ziu dobrestenii au intors vizita. De asemenea, corul
din Dobresti a vizitat in anul 1973 corul barbatesc
din Pojorila, judetul Suceava. Cu acest prilej s-au
prezentat spectacole de catre fiecare formatie, mani-
festari de o inaltad tinutd artistici, care s-au bucu-

rat de o caldid primire. In acelasi timp s-au facut
informari cu privire la trecutul formatiilor, la stilul
de lucru specific, la succesele obtinute. Ca urmare a
acestor intilniri, intre membrii formatiilor s-a stator-
nicit o bogatda corespondentid ce reflectid dragostea
fata de cintec a owamenilor ca si dragostea pentru me-
leagurile pe care traiesc si muncese.

Incununarea stradaniilor corului din Dobresti a
fost obtinerea — la concursul zonal ,D. G. Kiriac*
de la Pitesti — a trofeului de onoare al festivalului.

O activilate bogatid in manifestari si succese a rea-
lizat si corul din Leordeni. In anul 1972, participind
la concursul zonal ,,Ciprian Porumbescu” din Sucea-
va, obtine trofeul concursului.

in luna ijulie 1973, corul din Leordeni a ficut un
schimb de experienti cu corul barbitesc din orasul
Zwolle (Olanda), cu care ocazie a prezentat specta-
cole in mai multe orase, timp de 10 zile. Spectaco-
lele corului s-au bucurat de succes (consemnal si in
presd), urmarea acestor manifestiri fiind prezentarea
unui scurt program la televiziunea olandeza, trans-
mis in direct prin Euroviziune in 4 tari. Vizita in
Olanda s-a incheiat cu parnticiparea corului din Le-
ordeni la Festivalul coral international ,Haga’ 73“.
In cursul anului 1974, corul din Zvolle va intoarce
vizita celor din Leordeni.

Corul de camerd din Topoloveni 3i corul mixt din
Calinesti au desfasurat o activitate artisticA multipla
prin participarea la numeroase manifestari culturale
care au contribuit Iin mare masura la afirmarea
Reuniunii corale ,,Infratirea“.

Frumuselea si bogatia spiritualda a acestor actiuni
sint indemnuri si exemplu pentru munca viitoare
a tuturor oamenilor ce se daruiesc cintecului.

Ion IONESCU

INTERVIURI

Julien Musatia

L-am reintilnit pe pianistul si dirijorul Julien
Musafia care a dat mai multe concerte in unele din
orasele noastre de seami, Craiova, Arad, Ploiesti,
Satu-Mare.

Originar din Bucuresti, el a avut, acum un sfert
de veac, citeva manifestidri concertistice de succes
pe care noi le-am relevat in cronicile timpului.
Ne-am bucurat cid bunele noastre aprecieri au fost
confirmate ulterior in chip stralucit.

Eley mai intii al Muzei Ghermani-Ciomac, Julien
Musafia a studiat la New-York cu Isabelle Zenge-
rova (asistentd, odinioara, a vestitului pedagog al
pianuluj Leschetizky ; fostid, de altfel, si profesoara
lui Leonard Bernstein). A activat apoi la Hollywood,
unde a Inregistrat, pe discuri, muzicd pentru Metro
Goldwin Mayer si penfru Columbia-Picture, aparind,
de asemenea, ca pianist, in filme cu Joan Crawford
(1955). In urma obtinerii diplomei de Master degree
al Universitafii din Los Angeles el a desfisurat o
vie activitate concertisticad si de critic muzical. Dupa
meticuloase studii a publicat , Arta degetatiei in pia-
nistici* — lucrare care s-a bucurat de un succes
deosebit iar, recant, o edifie a celor 24 Preludii si
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fugi de Sostakovici, cu adnotatii si indicatii asupra
degetatiilor folosite. In prezent este profesor titular
al catedrei de pian si totodatd al celei de etnomuzi-
cologie de la State University din Long Beach (Ca-
lifornia), E de asemenea fondatorul si directorul or-
chestrei Consortium Musicum.

— Ati dirijat, sub auspiciile Universitdfii de Stat
de la Long-Beach concerte de muzici romdneascd.
Ce ne puteti spune in legdturd cu acestea?

Cunoscind, in prima mea tinerefe, muzica roma-
neasci pe care o prefuiesc mult, am socotit de da-
toria mea popularizarea peste hotare a valoroasei
creatii a compozitorilor romani.

Inci din 1953 am prezentat, in primi audifie la
Los Angeles, Suita pentru doud piane, in stil roma-
nesc de Dinu Lipatti. Am continuat aceasta actiune
de popularizare a muzicii romanesti. Pentru a ma
referi numai la anul trecut, la 12 aprilie, am sus-
tinut, la Muzeul de arta din New-York, un recital
de pian in care am cintat Suita op. 10, in re major
de George Enescu. La 5 mai am prezentat la Long-
Beach, conducind orchestra Consortium Musicum, un
concert exclusiv de muzici romaineasci. In program
au figurat urmatoarele lucrari: Ndzdrdvdniile Ilui
Pdcald de Tudor Ciortea, Patru lied-uri de Dinu
Lipatti, Sonata pentru clarinet de Tiberiu Olah, Ri-
tual pentru setea pdmintului de Miriam Marbé, Din
cdtinie (trei caricaturi muzicale) de Paul Constanti-
nescu si Simfonia de camerd de George Enescu.

Lucrarile s-au bucurat de o excelenti primire, ele
corespunzind unui larg evantai de gusturi, de prefe-
rinte. As dori si mai spun cada Toccate de Paul
Constantinescu este cintatd de mai multi ani, de catre
o0 seam3i de elevi ai mei.

— Pdstrati contactul cu viata noastrd de artd i
culturg ?

Contactul cu viata de cultura romineasca, de care
ramin legat atit emotional cit si intelectual, mi-l
prilejuieste in primul rind revista Muzica. Urmaresc,
cu mult interes, discutiile care au loc la Uniunea
Compozitorilor. Ele dovedesc cid sint abordate pro-
bleme largi de estetica muzicald si nu chestiuni
personale, de a plicea sau nu a pliacea o anumita
Lucrare, Apoi, arta, muzica este priviti totdeauna
ca avind o functie sociala — ceea ce socotesc ci
este foarte important.

Si mai este ceva. Ma bucura faptul ci revista nu
cuprinde... reclame si ca fiecare paginid poate fi
citita, Urmaresc criticile muzicale, in special ale mu-
zicienilor pe care ii cunosc. Am posibilitatea si con-
stat gustul criticilor si intr-o bunid miasurd a publi-
cului, aflind cum a reactionat acesta. Deseori remarc
coincidente de apreciere asupra unor lucrari sau
interpreti de circulatie mondiald ceea ce imi dia un
indiscutabil sentiment de siguranti si convingerea ca
in esteticA existd o anumiti universalitate.

Tin si relevim buna primire de care m-am bucurat
pretutindeni in {ari, cu o ateniie deosebiti fati de
Uniunea Compozitorilor care mi-a favorizat luarea
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unuj contact si mai strins cu creatia actuala extrem
de interesanti a tinerilor ca si a virstnicilor. Voi
avea noi temeiuri pentru activitatea mea de promo-
vare a acestora, In Statele Unite ale Americii.

J.-V. PANDELESCU

Christoph Eschenbach
si noua scoald pianistic3

Christoph Eschenbach, nascut 1940, Breslau (astazi
Wroclaw in R. P. Poloni), primele lectii de muzica
cu mama sa, apoi de la virsta de 10 ani cu Eliza
Hansen, originari din Rominia. Dupi ce obtine de
doud ori premiul I la concursul pentru copii al fir-
mei constructoare de piane ,Steinway“, urmeazi
Scoala superioard de muzicdi la Koéln si apoi la
Hamburg (din nou cu prof. Eliza Hansen), pina la
absolvire in 1963. O serie de turnee in strainitate
(Franta, Danemarca, Olanda, Italia, Spania, farile
nordice) il impun atentiei opiniei publice internatio-
nale, dar afirmarea hotaritoare i-o aduce in 1965
obtinerea primului premiu ,Clara Haskil* la Lucerna.
Cariera sa are de aci inainte un curs ascendent,
spectaculos : este invitat la Festivalurile de la Salz-
burg, Viena, Lucerna, Spoletto, Montreal etc.; cinta
sub baghetele celor mai ilustri dirijori (Karajan,
Markévitch, Barbirolli, Sawallisch, Klecki, Szell etc.),
imprimi pentru casa de disauri , Deutsche Gramophon
Gesellschaft* lucrari ooncertante si camerale de
Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann. Debuteazi
in 1969 in S.U.A., dupa care revine de trei ori pe
an in diferite centre muzicale dincolo de ocean.
Prima aparitie la Bucuresti : mai, 1969, in doud reci-
taluri la sala mici a Palatului (Bach, Mozart,
Beethoven, Schubert, Brahms), masurindu-se cu
citeva dintre cele mai semete piscuri ale muzicii
universale pentru a demonstra uimitoarea sa capaci-
tate de ouprindere stilistici. Revenit in aprilie 1973
(recital la sala Ateneului si participarea ca solist
in Concertul nr. 1 de Brahms cu Filarmonica
»George Enescu“, dirijatda de Mircea Cristescu), im-
presioneazi prin maniera personald, dar intotdeauna
captivanti, de a interpreta piese de Mozart, Schu-
bert, Chopin. Convorbirea noastrd porneste de aceea
de la intrebarea :

— Ezxistd un stil modern de interpretare a wunor
lucrdri clasice §i prin ce se caracterizeazd ?

— Cred cid nu poate fi vorba de un stil ,mo-
dern“ de interpretare, ci de renuntarea la unele
{alse traditii, care au dus la denaturarea adevira-
telor personalitidfi ale unor mari compozitori. Un
asemenea curent a inceput si se contureze incid din
perioada interbelicdi a secolului nostru, o dati cu
aparitia — in lumea marilor artisti ai pianului —
a unor maestri ca Arthur Schnabel, Edwin Fischer,
Arthur Rubinstein, Clara Haskil. Din acest punct
de vedere, ma consider un urmas al lor; cred ca

nu gresesc daci afirm cd o seami de pianisti de
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frunte ai epocii noastre — mi refer la Daniel
Barenboim, Sviatoslav Richter, Martha Argerich si
altii — se situeazi pe aceeasi pozitie.

— Ati putea exemplifica unele din aceste ,false
traditii ?

— Ma gindesc la un Bach, distant, inchis intr-un
spatiu vid al Barocului, la un Mozart dulceag, defor-
mat de zorzoanele Rococo-ului, la un Schubert, pre-
zentat ca reprezentant tipic al filislinismului epocii
Biedermeier, la un Chopin salonard, la un Brahms
tomnatic, greoi, ,asezat“. Toti acestia au in reali-
tate un profil cu totul diferit, pe care ma straduiesc
£4-1 evidentiez in inferpretirile mele: disperatul
Schubert, neinteles de contemporanii sdai cu vederi
inguste, exilatul Chopin, cuprins de nostalgia patriei
sale si — cu referire speciali la perioada scrierii
Preludiilor — aflat iIntr-o permanenta luptid cu
moartea, indriznetul Brahms, cu ideile sale fantas-
tice, uimitor de moderne. Cit despre Mozart, incerc
s4 relev in mod deosebit doud trisaturi care mi se
par dominante : caracterul siu nelinistit, necontem-
plativ, si aspectul teatral, dramatic, pe care-1 gasesc
in oricare din Sonatele sau Concertele sale, pentru
a nu maj vorbi de o lucrare ca uvertura la Nunta
lui Figaro, considerati in mod gresit ca o agreabili
piesi de divertisment, cind iIn realitate evoca tot
ce are Revolutia franceza mai exploziv.

— Eliminarea falselor traditii si reintoarcerea la
adevdratele profiluri ale marilor clasici vi se par
¢ constitui elementele caracteristice, fundamentale,
ale noii scoli pianistice ?

— Fara iIndoiala, dar dincolo de aceste idei de
bazad apare personalitatea fiecirui interpret, care
incearci sad-si exprime lumea gindurilor intr-un mod
personal, s& devina ,medium-ul® unui fluid muzical
provenind din alte vremuri. Trebuie cintat cu con-
stiinfa cd au trecut secole de la scrierea acestor
lucrari considerate clasice, ca In acest riastimp s-a
acumulat o experientd, enormi, ci avemn astazi o alta
constiinfda a probitafii artislice, care ne obligd sa
insuflim singe proaspat acestei muzici vechi.

— Reconsiderarea aceasta trzbuie sd aibd totusi
limitele sale...

— Esential este ca totul sa fie privit cu seriozi-
tate, analilic, urmarindu-se sesizarea sensului adinc.
Evident, notele muzicale pot fi considerate din
multe puncte de vedere, dar trebuie gisit numitorul
comun intre conceptia proprie a artistului si cea a
compozitorului. Iatd de ce nu cred ci existi o liber-
tate totald a actului de reconsiderare.

— O asemenea confruntare de conceptii necesitd
desigur studiu aprofundat, deci timp. Datd fiind tine-
retea Dvs., pe citi dintre marii compozitori conside-
rati cd i-ati putut analiza ajungind la concluzii
precise ?

— Sa stiti cd includ in programele mele numai
compozitori si lucrdri cu care socotesc cid ma pot
identifica. De aceea, pentru moment, cint doar
Bach, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann,
Prahms, Mendelssohn-Bartholdy, Chopin, Ceaikovs-
ki, Schonberg, Berg, Bartok, Stravinski, Henze, si
doar lucrari ale acestora pe care consider ca le-am
asimilat.

— Aveti desigur si proiecte in ce priveste largi-
rea repertoriului...

— Ma preocupd studierea unor noi lucradri, cum
sint — pentru a ma referi la Concerte — cele de
Brahms (nr. 2), Barték (nr. 1), Prokofiev (nr. 2) si
desigur, integrala Concertelor de Beethoven, pe
care m-am angajat si le inregistrez pentru ,,Deut-
sche Gramophon Gesellschaft* in cadrul unui pro-
iect original, fiecare concert fiind imprimat cu alta
orchestra si cu alt dirijor: nr. 1 cu Filarmonica
din Berlinul occidental sub bagheta lui Karajan,
nr. 2 cu Filarmonica din Viena si Claudio Abbado,
nr. 3 cu London Symphony Orchestra si Hans Wer-
ner Henze, nr. 4 cu orchestra ,Bayrischer Rund-
funk“ si Rafael Kubelik, nr. 5 Boston Symphony
Orchestra si dirijorul japonez Ozawa. Vom vedea in
ce mod vor reusi sa se adapteze diferifii dirijori
la conceptia unitara a solistului.

— Am fost informat cd,de la o vreme, vd preo-
cupd arta dirijorald ...

— In realitate, m-a preocupat din totdeauna; de
altfel, am si studiat dirijatul la Scoala superioari
de muzicd, obtinind absolventa la pupitrul unui an-
samblu de opera cu Nunta lui Figaro. Ulterior, prin
dezvoltarea subitid luati de cariera mea pianistica,
am renuniat la bagheti, dar am reluat-c in 1972,
la Hamburg, dirijind un concert cu uvertura la
Nunta lui Figaro (on revient toujours') si Simfo-
nia a IlI-a de Bruckner. Iati, de altlel, si un exem-
plu care explicd pasiunea mea pentru dirijat: imi
place Bruckner, dar n-am ce cinta de el la pian.
Intentionez si realizez in viitor o carierd paraleld de
pianist si de dirijor.

— Vom avea prilejul sd@ urmdrim si noi, la Bucu-
resti, paralelismuf acestei cariere ?

— Chiar in stagiunea viitoare, cind voi dirija un
concert al Filarmonicii ,,George Enescu“ si voi par-
ticipa la un program de recital pentru doua piane.

- ?

— A, da, uitasem si vid spun ci mi preocupi si
muzica pentru doud piane, pe care o practic ala-
turi de un foarte talentat compatriot, tinirul pia-
nist Justus Franz. El va fi de altfel si solistul con-
certului in care voi detine bagheta, la pupitrul Fi-
larmonicii bucurestene.

EDGAR ELIAN
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DE PESTE HOTARE

La concursul Clara Haskil

Calatorul ce vine cu trenul de la Lausanne spre
Vevey, de-a lungul tarmului lacului Leman, are in
stinga povirnisuri amenajate cu grijd In terase, pe care
viile, orientate spre Sud, ocrotite de muntii dimpre-
jur, nu lasa libera nici o palma de pamint. Sintem
in plind regiune viticold. Lacul Leman are o alti-
tudine de 300 m. dar viile se intind mult mai sus,
pina pe la 700—800 m.

Vevey nu este o localitate climaterica sau bal-
neara, ci un oras, capitald de district, in care in-
dustria, comertul, agricultura, sint principalele surse
de venituri. Ceea ce confera un farmec deosebit

acestei asezari, cu un trecut de doud milenii, des-
pre care amintea si Ptolomeu (Vibiscum), este o
atmosfera de modestie, care e cu atit mai evidenta
din cauza vecinatatii cu somptuosul Montreux, cu
noile sale hoteluri gigantice, cu Palace-uri de o
elegantid vetustd, apreciata de turistii straini, cu
vile construite inaintea primului razboi mondial,
in mijlocul unor gradini inflorite, pe malul lacului
IL.eman, in care Alpii isi oglindesc maretia.

Nici Charlie Chaplin, nici Paul Morand nu ar fi
ales Vevey, ca resedinta, daca ar fi fost o statiune
climaterica moderni. Vin pe aci, desigur si turisti,
fiinded imprejurimile sint incintatoare. Dar singurul
Falace, hotelul ., Aux Trois Couronnes“, e mai vechi
de o suta de ani. Aci au locuit sefi de stat, mari
scriitori, personalititi politice si artistice de seama.
Totul e ca acum un veac, de o eleganta fin de
siecle. Portarul, istorie vie a orasului, ne arata ca-
mera in care si-a petrecut ultimele sale zile Maria
Enescu, sotia marelui compozitor, decedata la vir-
sta de 91 de ani, ca si apartamentul in care Gou-
nod a compus cea mai mare parte a operei Faust.
Tot dupa indicatiile lui ne-am dus sa vedem casa
in care a locuit 12 ani Mme. de Warens, careia
J. J. Rousseau ii purta un adevarat cult, si fostul
,Hotel de la Clef“, unde a stat in 1730 filozoful
francez. Au trecut prin Vevey, Gogol si Dostoiev-
ski, care scria: ,Nici in vis nu veti putea vedea
ceva asemanator. Muntii, apa, lumina stralucitoare,
totul e magic.“ Victor Hugo nota ca gasise ,,un ora-
sel frumos. alb, confortabil®. Wagner, Duparc, Saint-
Sédens, Paderevski, veneau cu pliacere la Vevey,
iar marele pictor francez Gustave Courbet si-a pe-
trecut ultimii ani din viata tot aci.

Singurul bust consacrat unei personalititi din lumea
artelor, este acela al Anei de Noailles, modelat in 1936
de sculptorul James Vibert. Este asezat intr-un mic
parc de pe malul lacului unde ii plicea si se recu-
leaga.
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Ultimul nume ce se adaugi la seria marilor per-
sonalitati care au iubit orasul Vevey este al Cla-
rei Haskil.

Au trecut treisprezece ani de la stingerea ei din
viatda, dar veveyenii o descriu cu lux de amanunte,
de parca ar fi vazut-o cu citeva ceasuri inainte
pe strazile fermecatorului orasel, iesind dupa cum-
paraturi. O respectau ? Nu, o iubeau si poate nu
alit din cauza celebritatii ce facea sa se rasfringa
si asupra orasului lor faima artistei, ci mai ales
din pricina unei cuceritoare modestii. Exista in a-
ceasta fiinta gracila o inefabila legatura intre
modestia ce o caracteriza si modestia urbei.

Strada pe care locuia se numeste aslazi rue Cla-
ra Haskil, iar apartamentul de la al patrulea etaj
al imobilului cu fatada indreptati spre cheiul lacu-
lui este locuit de cele doua surori, Lili, profesoara
de pian ce se bucura inca de un remarcabil pres-
tigiu iIn lumea muzicienilor si Jeana, violonistd
stralucita, ce activeaza inca, in orchestra Nationala
din capitala Frantei. Sint la fel de indatoritoare ca
si regretata lor sora, si nu au uitat cit sint de pri-
mitori bucurestenii, cautind sa le faca iIn privinta
ospitalitatii, o realda concurenta.

Clarei nu ii placea sa se fotografieze. Trebuia sa
fie ,,surprinsi“, ea nu ,,poza“ niciodati. Organiza-
torii concursului au cerut familiei cele citeva foto-
grafii ce au ramas de la marea artista si le-au
multiplicat intr-un numar impresionant. Silueta fi-
rava a Clarei, dominatid in cele mai multe fotogra-
fii de statura puternicd a partenerului siau, Arthur
Grumiaux, reveneau mereu, oriunde te uitai.

De numele lui Grumiaux, cars de data aceasta de-
venise membru al juriului, se leagd moartea in con-
ditiuni tragice a artistei. In luna decembrie a anu-
lui 1960, sosind in gara Bruxelles, in vederea unui
concert de sonate pe care trebuia sid-1 sustinad in
aceeasi seara cu maestrul Grumiaux, s-a Impiedi-
cat pe scarile garii, a cazut facind o comotie ce-
rebrala care i-a cauzat, iIn citeva ceasuri, moartea.
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Arthur Grumiaux imi povestea cit de mult il im-
presioneazii locurile acelea minunate din Vevey,
unde studiase in apartamentul Clarei, pe care fa-
milia 1-a pastrat neschimbat, in vederea concerte-
lor ce le dadeau impreuni. ,,Noud ani de colabo-
rare continua nu e putin lucru... Mai ales cu o fiin-
ta ale carei insusiri sufletesti sint parci din lumea
unui roman..."

Am avut in ultima zi a concursului o lunga con-
vorbire cu marele violonist belgian. Colaborarea cu
Clara Haskil, chiar atunci cind artistul nu incearci
decit sd creioneze propriul siu profil artistic, revine
ca un leitmotiv.

Concursui, ce cautd si men{ind In actualitate
numele celebrei pianiste, s-a desfisurat pentru pri-
ma data la Vevey.

El are o anumiti istorie si un anumit profil, ce
il deosebeste de toate celelalte concursuri interna-
tionale de pian. Moartea pianistei, nascuti in Bu-
curesti la 7 ianuarie 1895, cutremurase constiinta
muzicienilor, mai ales a celor din orasul Vevey,
unde se stabilise. La scurt timp dupia acest trist
eveniment. se canstituie la Vevey, o Asociatie ce ii
poartd numele (9 martie 1962), initiata de Michel
Rossier, unul din cei mai ferventi admiratori ai
marei artiste. Statutul Asociatiei prevede c¢a telul
ei este ,sad perpetueze memoria artistei, determinind
si susf{inind actiuni de natura si atinga un aseme-
nea scop, in materie de interpretare muzicala, a-
dicd sustinind principiile pe care artista a stiut
atit de bine si le ilustreze.”

in 1965, premiul a fost cistigat cu unanimitate
de voturi de céatre Cristoph Eschenbach, care s-a
lansat atunci ca pianist de talie internationala. Pro-
fesoara lui, Eliza Hansen, fusese la rindul ei eleva
maestrei Constanta Erbiceanu. La Hamburg, unde
isi facuse studiile, tinarul concurent in virsta de
23 de ani, auzise de multe ori de la profesoara sa
cele spuse de citre ,profesoara de profesori‘, cum
n numea Eliza Hansen pe venerabila noastra mae-
strd, de care Eschenbach amintea de multe ori, desi
nu avusese cum Si o0 cunoasca.

Referindu-ne la cea de a cincea adifie a concursu-
lui vom arita ca a avut loc in teatrul din piata ve-
che a orssului, (La grande place), piaid in care de
douid ori pe saptamina, ca si odinioard, agricultorii
din regiune isi desfac produsele. Teatrul municipal
a construit, in anul 1868, o sald de o elegantd dis-
cretd, cu o acustici perfecti. Are doar 630 de locuri
si poate de aceea se fac aci inregistriri de catre
marile case de discuri. Era atit de mare stima si
dragostea pentru Clara Haskil incit multi dintre
locuitorii orasului povestesc si astdzi cu mindrie
de inifiativa pe care o luasera o seama de veveyeni
ca in timpul cit pianista inregisira pentru casa
Philips sub conducerea dirijorului Igor Markevitch,
circulatia pe strazile din jur si fie intreruptid. Se
instalasera si ,,paznici ai ordinei* voluntari. Nu stiu
in ce maiasurd f{recerea unui automobil ar fi stin-
jenit orchestra si mai ales pe solista, dar gestul
rimine de o rara frumusete.

Festivalul de la Montreux, la care s-a afiliat
concursul Clara Haskil, se gidsea in toamna anului

1973 la cea de a 28-a editie. Este unul din festiva-

lurile de seam3, cooptat ca membru in Asociatia
curopeana a festivalurilor de muzicd. O sali de
proportii impresionante, recent construitd la Mon-
treux, in linii arhitectonice moderne (care, dupi
pirerea mea, distoneazi teribil in raport cu tot ceea
ce se afla in jur), gazduieste manifestarile foarte
diverse dintr-o statiune climaterica celebrid. E ade-
varat ci intre Vevey si Montreux aproape cia nu se
poate face o demarcatie teritoriald, cele doud loca-
litati, legate cu numeroase curse de autobuze, va-
porase, trenuri, troleibuze, fiind o continuare de cli-
diri somptuoase pe malul lacului Leman. Dar, seara,
pe cind Montreux strialuceste in lumina cinema-
tegrafelor, teatrelor si localurilor de noapte, Vevey
se culcd devreme, ca un pensionar batrin.

Manifestarile din cadrul festivalului in care s-a
integrat concursul sint extrem de diverse : patru
orchestre simfonice (Orchestra Nationalda a Operei
din Monte Carlo, Orchestra Suisse Romande, Or-
chestra Filarmonicii din Viena, Orchestra Siidwest-
funk din Baden-Baden), orchestre de camera cele-
bre, solisti si dirijori de renume mondial. Lovro
von Matacic, E. Speiser, Karl Ancerl, Philippe En-
iremont, Wolfgang Sawallisch, Henryk Szeryng,
Kurt Rapf, Moshe Atzmon, Marga Argerich, Ernest
Bour, Harry Datyner, Antoni Ros Marma, Hugues
Guénod, Dieter si Ulrike Triistedt, Gérard Frémy,
Lionel Rogg, Antonio Janigro, Carlo-Maria Giulini,
Jesej Sivo.

Unul dintre animatorii concursului si festivalului
este René Klopfenstein, directorul Festivalului de la
Montreux, personalitate bine cunoscutad in lumea
muzicald din Occident, care nu si-a precupetit e-
torturile pentru integrarea concursului in Festival
si pentru reusita concursului. A consacrat discului
(la casa Philips) 10 ani de activitate, in calitate de
director artistic. Inregistrarea celor mai multe
discuri ale Clarei Haskil s-a facut sub directa sa
supraveghere. Director al Festivalului si dirijor, este
o0 personalitate captivanti, ale carui stridanii au
determinat reusita concursului Clara Haskil in ac-
tuala sa forma. Concertul final al laureatilor a fost
dirijat de acest inimos sef de orchestra cu multi
finete.

Inainte de a incerca sa stabilim coordonatele in
raport cu care se poate defini profilul concursului,
cred ca ar trebui amintite si unele aspecte din ca-
drul festivalului, care pe de o parte tind si contra-
balanseze un caracter al concursului ce ar putea
fi definit ,vetust® de catre rauvoitori, pe de alta
spre a atrage publicul prin manifestari moi, dar nu
noi ,,cu orice pret“. Castelul Chillon, asezat la Mon-
treux, chiar pe malul lacului Leman, adincindu-si
zidurile medievale de aparare adinc in apele lacului,
splendida atractie turisticA a celebrei localitati, a
inceput si adidposteascad concerte, intr-un cadru a-
tragator. Solistii Orchestrei Filarmonice din Berlin
au onorat zidurile stravechi cu interpretarea unor

opere de Johann Cristian Bach, Beethoven si Mo-
zart. Aceasta in cadrul muzicii ,traditionale“. Pe

de altid parte, o seama de manifestiri de muzica
ygraficd si electronicd“, la Montreux, in cadrul

seminarului ,,Muzicd si grafism". Sincretismul arte-
lor, din ce in ce mai cultivat si acceptat de un
public larg, stiruie acum nu numai pe plan poetic

33

https://biblioteca-digitala.ro



De la stinga la dreapta: Theodor
Bdlan, Nikita Magaloff, Arthur
Grumiaux, Conrad Beck: Roger

Aubert — presedintele Juriului —
Péter Feuchtwanger, Romain Gol-
dron.

dar si grafic. S& nu uitim ca ideea nu este noua.
Skriabin inventase un aparat denumit ,,Lucephon®,
menit sa transforme in culori sunetele muzicale.
Auditiile colorate l-au preocupat si pe savantul ro-
man Dr. Gh. Marinescu, care administra unor pa-
cienti (experimental) mescalina, in vederea obtine-
rii unor auditii ,colorate“. De data aceasta, e vor-
ba de ,concerte- dezbatere“, cu discutii dintre cele
mai interesante si cu ,improvizatii vizuale pe o
muzica electronica improvizata“, procedeu ajutat de
raze laser. Iata si un concert de ,opere grafice®
sustinut de Geérard Frémy, pianist, care interpre-
teaza Mecanica de Louis Roquin, pentru pian sono-
rizat si banda magnetica.

Toate aceste manifestari au fost foarte cercetate,
cu sali pline, vizitate mai ales de tineri ,teribili¥,
care nu lipsesc din eleganta localitate Montreux. Dar
criticii muzicali nu s-au pronuni{at in nici un fel,
considerind asemenea manifestari ca ,,paramuzicale*.
Nu la fel s-au petrecut lucrurile cu serile de ,mu-
zica si poezie®, unde un pianist de talia lui Roger
Aubert, presedintele juriului concursului Haskil, a
consimtit sa ,joace“ intr-o sceneta intitulata O
seara la George Sand, in cadrul careia se reconsti-
tuia (cu bun gust) o seratd muzicala de acum mai
bine de un veac, cu costume de epoca si cu Aubert
improvizind la pian a la maniére de Chopin si
Liszt. Se recitau versuri, se purta o conversatie
,romantica“, se desfasura un adevarat scenariu. Am
relatat aceste mici detalii ce pot fi considerate
semnificative, contrastante cu atmosfera de tradi-
tionalism a concursului.

Pentru prima datia, in juriul concursului a fost
invitat si un roman, in persoana mea. Mai infii fi-
indca worganizatorii au dorit sa marcheze originea
marei pianiste, care a colaborat nu numai cu Casals

si Ysaye, dar si cu Enescu si Lipatti. Niciodata nu
si-a renegat originea. Pe de alta parte, deoarece
s-a cunoscut in ce masurid am cautal sia populari-
zez in tard numele marei pianiste, despre care in-
tr-unul din studiile ce am publicat scrisesem ca
jocul ei instrumental era ca al lui Hans von Bii-
low, dacd ar cinta astdzi.
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Este o artisti cu un profil aparent anacronic,
deoarece arta sa interpretativi nu este in nici un
caz ,romantica“, in sensul in care tipologia pianis-
tilor foloseste aceastd terminologie. Nu se reazema
nici pe patos, mici pe mase sonore nici pe excese
de pedal. Este de o simplitate cerutda mai ales de
gustul modern, contemporan, care este antiretoric.
De o simplitate pe care o apreciazd marii muzi-
cieni, din pricina microdozajelor de intensitate sia
multitudinii de diferentieri timbrale, realizate cu
(aparent) cele mai simple mijloace.

Era o pianista moderna si din cauza dimensiuni-
lor rar intilnite ale repertoriului. Intr-o carte apa-
rutd cu citeva luni in urma, Antoine Goléa (Je
suis un violoniste raté) aminteste un episod din ac-
tivitatea Clarei: un concert de Mozart pe care a
fost nevoita sa il ,ridice® in citeva ore, deoarece
nu sosise la timp partitura pentru orchestra, tre-
buind sa cinte ceea ce s-a gasit in biblioteca or-

chestrei — un alt concert, pe care nu-l mai cintase
de citiva ani. O asemenea energie, un asemenea dar
de a avea in repertoriu, daca nu la zi, cel putin ca
,bosibile“ multe concerte, dovedeste o putere de cu-
prindere cu totul iesita din comun.

Sa aruncam o privire pe prospactul concursului ;
o Sonatd de Scarlatti, un Preludiu si o Fugd de
Bach, o Sonatd de Mozart aleasid dintr-un numar de
noua, doua Sonate de Beethoven, alese de asemenea
dintr-un numar de noui, o Sonatd de Schubert aleasa
dintre cinci altele, o lucrare mare de Schumann,
o lucrare mare de Brahms, un Studiu de Debussy,
patru Concerte (dintre care doua de Mozart, Con-
certul de Schumann si unul din primele patru con-
certe de Beethoven, Imperialul fiind exclus din seria
celor cinci). Nimic de Chopin, Liszt sau muzica
moderna, cu exceptia Studiului de Debussy, care
este mai degraba un ,test* iIn vederea verificarii
nivelului tehnic al candidatului. Deci, sub aspectul

repertoriului, cantonare pe traditiornalii compozitori
ai pianului.
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Marea greutate a coneursului, in afardi de ma-
terialul vast, era constituiti de felul in care se
desfasurau etapele. Mai ales prima etapa din cele
trei, cind candidatul ce apirea pe scenid astepta
alegerea juriului, care se pusese de acord ce si se
ceara. Deoarece cea de a doua etapda era consti-
tuitd de un recital, s-a convenit si se ceara ceea
ce nu figura in programul recitalului, dar sia nu
se depaseascd 15—20 minute de fiecare candidat.
De asemenea, nici un candidat sa nu fie intrerupt
in cadrul piesei sau parfii de sonati ce i se ceruse,
spre a nu fi derutat.

Ce concluzii de ordin general pianistic s-ar pu-
tea trage ? Mai intii, prestigiul concursului, ce atra-
sese un numir destul de mare nu numai de con-
curenf{i obisnuiti, nu prea tineri, ci cu o anumiti
experientd a podiumului. In al doilea rind, cit de
greu este si se faca fati unei cereri intempestive
de a cinta anumite lucréari, pentru care concurentul
nu a avut timpul si se concentreze, dar o asemenea
conditie face parte din structura insisi a intrecerii.

Nivelul general instrumental si mai ales muzical
a fost extrem de ridicat. Dupa expresia presedinte-
lui Aubert, , Tous ont des doigts“, to{i au indeminare
pianistici de un nivel foarfe inalt. Accentul si cri-
teriile in vederea selectiei s-au situat foarte sus.
Pufini la numar nu erau la un nivel pianistic de
concertist. Cred ca& ridicarea nivelului pianistic nu
reprezintd un fenomen localizat la instrumentul cu
claviaturd si nici la alte instrumente muzicale, ci
rezidi in puterea continui de depdsire a maies-
triei. ,,L’art c'est le mieux“, spusese Mangeot. Dar
nu numai la muzica, si aruncim o privire asupra
lumii sportive, asupra copiilor ce se dovedesc din
ce in ce mai precoci.

Cu mici exceptii, concurentii au cautat sa evoce
jocul inaripat si transparent al Clarei. Chiar in
dezbaterile ce au avut loc, ne-am pus de multe ori
intrebarea : cum ar fi cintat Clara aceastd piesa ?
Nu era vorba de a copia o personalitate, ci de a
se cultiva un anumit gen de interpretare, al carei
apogeu l-a intruchipat Clara Haskil

Publicul ce a asistat la recitalele concurentilor
ce promovaseri in cea de a doua etapi ca si la
manifestarile ultimilor patru clasati in vederea a-
tribuirii marelui si unicului premiu, a dat dovada
de un interes sustinut. Imi amintesc cd dezbaterile
din wultima seard, dupd ce cintasera si ultimii doi
concurenti, au durat aproape doua ore. Ciautam o
modalitate de intelegere, in vederea stabilirii unui
acord deplin in privinta unui concurent, ceea ce nu
s-a putut. S-a ajuns doar la o majoritate de un vot.
cei sapte membri ai juriului impartindu-se in douad :
patru in favoarea concurentului Richard Goode (a-
merican) si trei pentru Mitsouko Ushida (japonezd).
in tot acest interval .de timp publicul nu a parasit
sala, ca sa afle cu citeva ore mai degraba deciziu-
nea juriului. Sala era arhiplini, se instalasera cel
putin 100 de locuri suplimentare si cred cid marea
majoritate a celor de fata erau muzicieni de profesie.

Juriul si-a stabilit pozitiile dupa criterii asupra
carora cazuseram toti de acord : muzicalitate, joc
simplu si inteligent, promovarea calitatilor pe care
le-a ficut si strdluceascd regretata mare pianista.
Dar, cum in artd orice judecatd este prin definilie
subiectivd, compozitorul Conrad Beck din Basel, mu-
zicologul Romain Goldron, director al Conservato-

rului din Vevey, poet si remarcabil prozator, autor
intre altele si al unei admirabile monografii apa-
rute la Paris, ,,Brahms le vagabond“, Arthur Gru-
miaux, marele violonist belgian, partenerul de con-
certe al Clarei Haskil si Peter Feuchtwanger, pro-
fesor si compozitor remarcabil, au fost de péirere
cd cel caruia trebuie si i se atribuie premiul este
americanul Richard Goode, desigur, un admirabil
pianist, cistigator si al altor premii de prestigiu.
Presedintele juriului, Roger Aubert, Premier Prix
al Conservatorului din Paris, Directorul muzical al
Radioteleviziunii Suisse Romande, elev al lui Cor-
tot si Emil Sauer, Nikita Magaloftf, pianist de re-
putatie internationala, Premier prix al Conservato-
rului din Paris, succesorul lui Lipatti la catedra
de perfectionare a Conservatorului din Geneva si
cu mine am gisit-o pe pianista japoneza superioara.
S-a infruntat ,,Opinia pianistilor cu aceea a ,,Mu-
zicienilor“. Publicul a ramas surprins de alegerea
cu o majoritate atit de friabild a juriului si fara
sd manifesteze ostil a ardtat o anumitd retinere
atunci cind presedintele a anuntat rezultatul.

in orice caz, premiantul face cinste memoriei pe
care o cinsteste concursul.

Theodor BALAN

Orchestra simfonic3
a Radioteleviziunii
in Cehoslovacia si Ungaria

Timp de 12 zile, Orchestra Simfonica a Radiote-
leviziunii Romane a intreprins, in cadrul schimburi-
lor culturale dintre Cehoslovacia — Romania, si
respectiv — Ungaria — Romania, un turneu de
concerte in aceste tari.

La Praga, Brno, Ostrava, Olomouc, DBratislava,
Tatabanya, Budapesta, colectivul simfonic al Radio-
televiziunii Roméane a prezentat 8 concerte cu doua
programe diferite.

Convinst de importanta, de responsabilitatea unei
confruntari artistice cu muzicienii si publicul din
aceste vechi centre de cultura muzicala, membrii
colectivului artistic si dirijorii sii permanenti —
losif Conta si Emanuel Elenescu au reusit sa trans-
torme fiecare din cele 8 aparitii publice in manifes-
tiri de finuta artistici, capabile sa satisfacd inalte
cxigente artistice, manifestari ce pot fi socotite pe
deplin definitorii pentru insusirile formatiilor muzi-
cale romanesti in momentul de fati. Ne-au ramas
in amintire momente din aceste itinerarii concertis-
tice.

21 octombrie : Praga, Sala Dvorak, sala Filarmoni-
cii cehe. Un public imens — in rindul caruia am
intilnit reprezentantii ministerului Culturii (printre
care l-as remarca pe dr. losef Svagera, adjunct al
Ministrului Culturii al R. S. Cenoslovacd), muzi-
cieni de prestigiu din capitala Cehoslovaciei, nume-
rosi membri ai corpului diplomalic, profesori ai
Conservatcrului, critici de artd, organizatori ai vie-
tii muzicale pragheze — a urmairit concertul artisti-
lor romani, confruntarea unei orchestre romaénesti
cu traditiile unui oras in care au cintat, au compus
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§i si-au desfisurat uneori ani in sir aclivitatea, Mo-
zart Beethaven, Weber, Berlioz, Wagner, Smetana,
Dvorak.

Urmiream pentru prima oard orchestra bucures-
tecand intr-un turneu peste hotare...

Teribile sint flicarile care se pot aprinde in com-
partimentele orchestrei in clipele unei confruntari
artistice decisive.

La temperatura unei unice daruiri, fiecare ma-
sursi, fiecare portativ, au sunat plin, fiecare idee
muzicali avea incarcitura emotionald, voltajul ca-
pabil si dea fiori salii.

in Simfonia IX-a de Sostakovici, in cea de a
doua suiti, Daphnis si Chloe de Ravel, in Rapsodia
l1-a de Enescu, au fost momente care-{i luau lite-
ralmente rasuflarea.

$i indiscutabil ci merite deosebite iIn ridicarea
ansamblului la un asemenea nivel interpretativ
a avut dirijorul Iosif Conta, capabil printr-o ges-
ticA de mare spectaculozitate si extragi din apa-
ratul orchestral filoane de artd, ziciminte de ex-
presivitate.

Momentul de cea mai infensi stralucire a concer-
tului de duminici seara a fost Simfonia de S$osta-
kovict — aaevirati carte de vizitd, la ora actualj,
a virtuozitatii, a valorilor colectivului orchestral.

O mentiune speciala pentru puritatea, pentru far-
mecul interventiilor solistice. Concert-maestrul Radu
Zvoristeanu, clarinetistul Stefan «Korody, fagotistul
Mihai Nenoiu, flautistii I. Catianis si N. Mihail3,
trompetistul C. Drigunoiu, Marin Soare, solistul
partidei de trombon, au fost .,eroii“ serii. ,Dupa
multi ani de zile am avut pliacerea si reascult la
Fraga, sub conducerea dirijorului Iosif Conta, Or-
chestra Radioteleviziunii Romane — declara com-
pozitorul Jan Tausinger. M-au impresionat, in primul
rind, calitatile sonore ale orchestrei, care a desfasu-
rat in fata noastria, o bogitie de culori — de la cele
mai subtile pind la expresia profunda a fortei... In
al doilea rind, ca pedagog, mi-a produs ¢ extra-
ordinara bucurie faptul ci marea parte a orchestrei
este alcatuiti din tineri, ceea ce garanteazi minuna-
te perspective de dezvoltare in viitor. Nu este lipsit
de importantia faptul ci publicul praghez a avut
ocazia sa asculte, fermecat, inalta arta inferpreta-

tiva a lui Ion Voicu — amintind marea traditie
enesciana.“
22 octombrie — Brno — Sala Janacek. Am revenit

in striavechkiul oras morav dupi citiva ani si am fost
din nou impresionat de nivelul vietii muzicale. Cite-
va titluri pe care le-am intilnit pe avizierele artis-
tice ale orasului Brno mi se par pe deplin elocvente
din acest punct de vedere. Filarmonica locald a
inaugurat un nou ciclu de largd rezonanta educativa,
dedicat scolilor muzicale franceze, italiene, engleze,
poloneze. Pe de alti parte, agenda de spectacole a
Operei demonstreazd o largid disponibilitate pentru
literatura contemporani, in special nationald, de
gen.

Tubitorii de artd din Brno au primit in ultimul
limp, o exceptionala sali de spectacole muzicale si
concerte simfonice — sala Janacek — care a gazduit
de altfel si manifestarea ansamblului nostru.

Am avut placerea si particip la discutia intre con-
ducdtorul ansamblului Radioteleviziunii Romane,
muzicologul Vasile Donose, redactor sef al Redactiei
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Emisiunilor Muzicale a Radioteleviziunii si Frantisek
Ostry, directorul Filarmonicii din Brno. A fost un
schimb rodnic de opinii care mi-a demonstrat pe de
o parte, atentia deosebitd pe care muzicienii din
Brno o acordd dezvoltadrii artei In tara care 1-a dat
lumii pe Enescu, si pe de altd parte, stridaniile mu-
zicienmilor din Bruno de a transforma orasul lor in-
tr-un centru muzical de importanta nationala.

Dupa Praga, Brno a reprezentat un nou teren de
confruntare, un moment de maximi solicitare a re-
surselor instrumentistilor nostri. Orchestra 1-a avut
de astd dati la pupitru pe E. Elenescu si alegerea
a fost indreptititd. Melomanii din Brno ni s-au parut
inclinati spre o viziune interpretativi de facturi ro-
mantica... Sobrietatea gesticii lui E. Elenescu, nevoia
sa de a puncta detaliile (chiar dacd mi se pare ca
pierde uneori liniile mari ale constructiilor) a cisti-
gat adeziunea publicului. Si suita a II-a Daphnis gi
Chloe de Ravel a fost aici piesa asupra cireia orches-
tra, dirijorul, publicul s-au aplecat cu interes. E.
Elenescu a stiut si evidentieze intreaga coloristica a
partiturii, si sublinieze modul in care compozitorul
cpereaza cu rationamente de ordin traditional.

E. Elenescu a stiut si releve faptul cd dincolo de
orice rafinamente impresioniste Ravel isi dezvaluie
opera intr-un cadru clasic, dar cum s-a mai spus,
cu un spirit poetic de altd naturid. 24 octombrie.
Orchestra si dirijorul Emanuel Elenescu susfin de
asta dati concertul intr-unul din marile centre in-
dustriale ale Cehoslovaciei — Ostrava, la sala Pala-
tului Culturii, complex antistic unic prin dimensiunile
sale in Intreaga Cehoslovacie.

Formatia s-a impus de asti datd printr-o inari-
patd versiune a Fantasticii lui Berlioz. Emotiile, res-
ponsabilitatea turneului si in special cele 4 ore de
repetifie care au precedat concertul au ,asezat“
versiunea de la Ostrava in coordonatele unei desa-
virgite realiziri artistice. E. Elenescu care stie de
multe ori si simti orchestra ca pe un simplu ins-
trument, a exploatat la maximum resursele ansam-
blului. In prima miscare au fost seducitoare mo-
mente de neliniste, miscarea intitulatd marsul spre
supliciu a avut tensionari literalmente emotionante,
iar in scena Balului am gasit captivante lumini si
siriluciri. La Ostrava, Fantastica a iesit din perime-
trul unei lecturi, a devenit o versiune cu un inalt
coeficient de creativitate, o versiune reprezentativa
pentru personalitatea ansamblului.

25 octombrie — Olomouc. Din programul acestui
concert as semnala prezenta lui Ion Voicu. In Sim-
fonia spaniold de Lalo reputatul violonist bucu-
restean a depasit si ,cotele“ atinse la Praga si
Brno.

Profund inspirat, Ion Voicu a scos la iveala toate
comorile cintului siu, rezervoare in care s-au adu-
nat inclinatiile tehnice naturale, frumusefea desa-
virgita a sunetului, instinctul stilului, minunata sa
sensibilitate.

In colaborare cu orchestra au dispdrut orice ne-
glijente. O unitate deplind (care poate fi dobindita
doar pe baza unei indelungi colaboriri}) a fost stabi-
litd fntre solist si orchestra.

27 octombrie — Bratislava. Responsabilitatea pe
care o di fiecirui instrumentist sentimentul cia este

un ambasador al artei romanesti peste hotare gene-
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reaza daruire, niveluri artistice de unici vibratie,
creeazd o atmosferd cu totul deosebitd, cu implicatii
in relatia interpreti-public. Si indiscutabil concertul
de la Bratislava, a fost un exemplu de desavirsire
artistica, cdemonstrind din partea intregului ansam-
Llu, o mare dorintd de a se intrece pe sine.

Trezind intreg interesul instrumentistilor si prin
aceasta deosebitele lor resurse, Iosif Conta a stiut
sd scoatd nu numaj efecte de mare strilucire ci si
interpretidri in perfecte coordonate stilistice.

Momente captivante in derularesa Fantasticii lui
Berlioz, piesi de rezistenti a concertului — cinte-
cul celor doi pastori din Scena cimpeneascd, fasci-
nanta erupfie de energii din Final, frumusetea val-
sului care a avut de asta datid serpuiri largi, plu-
tind linistit in intreaga orchestra.

29 octombrie — Tatabanya. Sute de muncitori si
metalurgisti din marele centru industrial al Ungariei
vin sa-i asculte pe artistii romani. Momentul rele-
vant al serii: Simfonia a IX-a de Sostakovici —
vast teren de desfiasurare a virtuozitilii formatiei,
a pregatirii unor solisti.

Iosif Conta dezviluie de fiecare dati, pe mai-
surd ce orchestra ii intelege tot mai bine intentiile,
profunzimea acestei muzici, sublim amestec de spi-
rit, liniste, lumini iradiante. Cu o gesticd spectacu-
loasd, captivanti deopotrivid pentru instrumentisti si
pentru publie, Ilosif Conta ilumineaza continuu iz-
voarele partiturii.

Exactitate, tempi perfect alesi, (remarcabila mi se
pare incetinirea Andantelui), fraziari firesti, ritmuri
frenetice au dat versiunii Simfoniei a 1X-a de Sosta-
kovici, la Bratislava, repere definitorii pentru ansam-
blu si aceasti versiune meritid indiscutabil o rapida
gravare pe disc.

30 si 31 octombrie. In strivechea sala ,Franz
Liszt* a Academiei de Muzicid din Budapesta orches-
tra bucuresteand intilneste in doua concerte cu pro-
grame diferite exigentul public muzical din Capi-
tala Ungariei.

in programele celor doud manifestari: Simfo-
nia a IX-a de Sostakovici, Suita a II-a ,Daphnis
st Chloe“ de Ravel, Simfonia ,Fantastica“ de Berlioz,
Rapsodia I-a de George Enescu, Texturi de M. Mol-
dovan, Simfonia spaniold de Lalo, Concertul nr. 3
pentru vioard si orchestrd de Mozart. , Tot ansam-
blul — scria cronicarul ziarului Magyvar Nemzet in-
tr-o ampla si entuziastad dare de seamd asupra con-
certelor sustinute de artistii romani la Budapesta —
este exemplar de insufletit, plin de bune intentii si
stie si giseascid permanent de-a lungul desfasurdrii
partiturilor — rezolvari minunate.* O impresie
deosebitd a produs la Budapesta piesa Texturi, pu-
blicul budapestan a inteles captivanta sobrietate
a acestei partituri.. Asa cum spuneam la posturile
noastre de radio, transmitind in direct primul con-
cert al orchestrei noastre la Budapesta, aplauzele
publicului au autentificat unul din primele mari
succese intlernajionale ale lui M. Moldovan, succes
pe care-1 datoreazi inainte de toate s&rtei, responsa-
bhilitdtii cu care Iosif Conta s-a apropiat de parti-
tura.

..Episod inedit in cadrul celei de a doua manifes-
tiri de la Budapesta. Inainte de concert cu o ord
violonistul Ion Voicu — care s-a dovedit un stra-
lucit solist a 7 dintre manifestarile acestui turneu
— se imbolnaveste subit. Chemat de wurgenta, un

medic confirmid necesitatea inlocuirii solistului. Se
cauti o solutie.. si solutia a fost de indati gasita
in orchestrd, in ansamblul simfonic al Radiotele-
viziunii care In ultimii ani a integrat in rindurile
sale citiva solisti de talie internationald. Printre
acestia, contrabasistul W. Giittler intors recent de la
Geneva unde dobindise laurii unui mare concurs de
interpretare.

W. Giittler avea ,in degete* Concertul pentru con-
trabas in Re major de Vivaldi; Stefan Korody si-a
insusit temeinic in ultimii ani o emotionanta par-
titurd mozartiand : Concertul in La major K.V. 622.

Secretarul orchestrei cauti urgent pe bibliotecarul
Academiei de muzicd din Budapesta... Spre bucuria
tuturor, se gasesc stimele.. Intr-o camera de studiu
alaturata salii de concerte, se face o lecturda rapida.
I.a ora 7,20 se anuntd intrarea pe scena... stabili-
rea circuitelor cu postul de Radio, Bucuresti.

Iosif Ccnta paseste cu siguranti pe podiumul de
concert. Ca de atitea ori, 1naltul profesionalism al
formatiei, responsabilitatea instrumentistilor, talentul
solistilor invinge. In pauza, citiva muzicieni imi
vorbesc, printre altele, despre perfectiunea acompa-
niamentului. , Este un fenomen rar acest tinar in-

strumentist — scrie cronicarul ziarului budapestan
mai sus citat., referindu-se la contrabasistul Wolf-
gang Glttler — care scoate sunete ce pot fi invi-

diate si de un violonist si dovedeste moment cu
moment o muzicalitate debordanta“.

Spatiul nu-mi permite si ,decupez* si alte ima-
gini din {ilmul prestigiosului turneu concertistic.

Incheind, as vrea doar si transcriu o declaratie
pe care o fiacea dupd concertul de la Praga dr. Vac-
lav Smetacek, renumitul sef de orchestrd praghez.

,Orchestra ne-a incintat pe toti. Nu pot decit sa
va felicit ; omogenitatea compartimentelor, solistii de
mare clasa, stilul, muzicalitatea, gustul desavirsit —
{ot ce-si poate dori un iubitor de muzica am gisit
in aceasti seara.

Transmiteti membrilor orchestrei, dirijorului Iosif
Conta, violonistului Ion Voicu, ¢id muzicienii Bucu-
restiului au incintat publicul Pragai.”

Ce as mai putea si adaug despre valoarea con-
certelor prezentate de colectivul simfonic al Radio-
televiziunii Roméane peste hotare dupd o asemenea
entuziastd si, am certitudinea, neconvenfionala de-
clarafie ?

Tosif SAVA

Aspecte ale educatiei muzicale
in R. S. Cehoslovaca

In R. S. Cehoslovaca, pedagogia muzicala are o tra-
ditie bogatid In iInsemnate succese. Savantul englez
Charles Burney (sec. XVIII) spunea ci ,,Boemia
cste conservatorul Europei“, iar Smetana, referin-
du-se la muzicalitatea poporului ceh declara ca:
.muzica este viata cehilor.“ In articolul siu : Creatia
muzicald pentru copii si tineret, in lumina dezvoltdrii
stilului muzical, Ladislav Bourlas arati ci fiecare om
se naste cu insusiri muzicale c2 vor putea fi dez-
voltate numai pe baza unei serioase educatii.
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Este vorba aici nu numai de faptul cid omul se
poate realiza in diferitele domenii ale muzicii pe ba-
za constantelor sale bioantropologice, imbogatite prin
experienta mediului inconjurator, ci si cd el se poale
dezvolta optim, astfel incit si reactioneze estetic la
limbajul muzical curent, in acelasi timp adaptin-
du-se diferitelor sisteme muzicale noi.

Scoala cehoslovacd actioneazi cu hotidrire pentru
emanciparea culturald a intregului popor, adaptin-
du-se tuturor nizuintelor de progres ale pedagogiei
muzicale moderne.

Prin eficacitatea sa emoticnald si estetica, educatia
muzicald face parte integranti din educatia generala
a personalitatii copilului. Toti copiii, pina la viista
de 15 ani, trebuie si primeasci o educatie muzi-
cald In raport de aptitudini, pe baza diferentierilor
psihice, si, bineinteles, prin asigurarea timpului ma-
terial optim necesar in cadrul programei de invi-
tamint general.

Formarea personalitdtii muzicale a copilului se rea-
lizeaza prin educarea vocii si cintului, perfectiona-
rea intonatiilor si ritmului, a cintului propriu-zis :
prin pregitirea tehnica instrumentala si a cintatului
in ansamblu, formarea perfecta a auzului si respec-
tarea tempoului ; prin exercitii incepute la virstele
cele mai timpurii ; prin sustinerea unor programe
muzicale in care elevii, cu ajutorul profesorilor, sau
chiar independent, se manifasti sincretic (poezie,
miscare, ghicitori, jocuri muzicale vocale si instru-
mentale, etc.)

Astfel, actionind independent, copiii vor Iinvata
sa-si foloseascad timpul liber prin jocuri muzicale,
vor inviata si se apropie de arta muzicii. Toate a-
ceste activitati pot fi realizate cu ajutorul mijloace-
lor audio-vizuale moderne : (tabele magnetice cu
portative si note muzicale, diapozitive, filme, instru-
mente de percutie usor de stapinit, discurile scolare
pentru toate clasele, acompaniamente la pian a unor
lieduri, organizarea de catre radioteleviziune a unor
programe scolare.

In rapori cu evolutia psihologica a copiilor, scoala
cehoslovacid evolueazid in mai multe etape.

La virsta prescolaria, copiii intre 4—6 ani merg
la gradinitia, unde muzica este legald strins de joc
si de jucarii. Sistemul ritmic Dalcrose este aplicat
cu succes In aceste institutii prescolare. La virsta
tinerei pubertati, copiii intre 6—9 ani frecventeazi
scoala elementari, unde isi completeazi cunostintele
muzicale cu elemente intuitive. In aceasti etap3,
clevii beneficiazd de o ora de educatie muzicala pe
séptamina (clasele I-III). La virsta prepubera (cla-
sele IV-VI), elevii au cite 2 ore de educatie muzi-
czld pe siptamina, unde li se predau principiile mu-
zicale de bazid si activeaza practic, ca intr-un atelier
muzical, participind intr-un ansamblu coral sau in-
strumental, ccea ce contribuie la dezvoltarea inde-
minarii tehnice, vocale sau instrumentale. La virsta
pubertdfii se pun pietrele fundamentale pentru dez-
voltarea simtului de apreciere estetici a compozi-
tiilor si pentru o orientare independenti a copilului
in lumea muzicala. In ¢l VII—IX (perioada puberi-
lor), educatia muzicald se realizeazi printr-o ora pe
saptamind, plus cursuri facultative de cor si ansam-
blu instrumental, cite 2 ore. La virsta postpuberala
(16—19 ani) — (gimnaziul de 4 ani) — educatia
muzicald se realizeazd astfel: in primii doi ani,
obligatoriu, 2 ore pe siptimini, allernativ cu edu-
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catia estetici. In prnimul an de ours, tema educatiei
muzicale o formeazid ,Muzica si societatea” (unde,
cind si cum se alcdtuiesc productiile muzicale) ; in
anul urmétor ,Muzica In contextul cultural educa-
tiv“, in continuare materia muzicd devine obiect fa-
cultativ. Chiar in facultate, fiecare student are posi-
bilitatea s& activeze, fie intr-un ansamblu coral, fie
intr-unul instrumental, in cadrul cluburilor organi-
zate pe lingi facultdti. Preocupirile muzicale ale
studentilor sint evidente : discutii, aprecieri i refe-
rate asupra literaturii muzicale universale, insu-
sirea cuncstintelor in domeniul esteticii, psiholo-
giei si sociologiei muzicale, confruntiri de opinii
pe teme muzicale, etc.

In afara acestei structuri a educatiei muzicale in
scolile génerale, in Cehoslovacia existd scoli de
muzicd pentru elevii talentati, de la gradinita pina
la gimnaziu, altii isi completeaza educatia muzicala
in scoli de arti populara, cercuri, case de cultura si
chiar cu profesori particulari.

Noua conceptie a educaiiei muzicale pune accent
pe un nou continut, noi forme, noi metode de lucru.
Profesorul de educatie muzicald este considerat ca
trebuind si fie un muzician complet care in primul
rind, stie si insufle elevilor dragostea sa pentru
muzica. Obiectul principal al noii conceptii este re-
nasterea generald a educafiei muzicale cehe, pe ba-
zele noilor pedagogii muzicale teoretice, in acord cu
recunoasterea inruditelor discipline stiin{ifice, avin-
du-se in vedere actualele necesitifi ale societatii
si dezvoltarea muzicalda a fintregului popor. Ea tine
seama de orientarea omului asupra diferitelor siste-
me stilistice, muzica fiind considerati ca un feno-
men de pluralitate, ajungindu-se astfel la adevarata
esentd a esteticului artistic.

Elisabeta SUCIU

PROFIL

Un muzician pedagog—D. D. Stancu

Prafilul de creator al luj D. D. Stanou se imbina cu
cel al interpretului si dascalului, reunind trei fete
ale unui acelasi scop — pasiunea pentru a face iju-
bitd muzica. Cum ? Dupd pilda celor de la care a
invatat, maestrii cintarilor corale — Vidu, Musicescu,
Cucu si, mai ales, Ioan D. Chirescu. Este acea sim-
pla unire a cunoasterii savante a elementelor ce al-
catuiesc o partiturd — armonie, polifonie, — cu

exemplu de neintrecut al melodiei si versului popular.
Nu copierea artei folclorice, prin care nu s-ar putea

intrece originalul, ci fidelitatea pentru imaginea cla-
rd a poeziei, pentru farmecul melodiei. Este, in
aceastd orientare, cuprinsd o mare si glorioasi tra-
ditie romaéneascd, tdinuitd insj totdeauna de o mo-
destie pe masura. Adicd, pentru a o patrunde, o
asemenea muzicad cere si fie intimpinatd cu dragoste,
sd ostenesti descifrind-o, invitind-o. E greu sau usor?
Raspunsul depinde de rezultatul final, de bucuria
cintului. D. D, Stancu cautd mereu aceasti mulfumire
a omului, dedicindu-i eforturile dascdlului si compo-
zitorului.
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Adunind, din experienta sa de dirijor la Corul
Radio, cele trebuincioase pentru o bund minuire a

vocilor, farad solicitarea unor eforturi de executie care
sd stinjeneascd un cint firesc, D. D, Stancu a alcatuit
o seamd de compozitii in care propune o treptatd
mestesugire a coristului. Stau marturie ultimele ca-
iete de piese corale publicate. Mai intii culegerea
Dincolo de crizanteme (canoane la 2, 3, 4 voci egale,
urmatd de 20 de coruri polifonice (pentru formatii
mixte camerale). Ideea poeticid este limpede (in pri-
mul caiet apare si colaborarea cu poetul Gheorghe To-
mozei), cdutatd de compozitor, in lumea multicolora
a copiilor, in frinturi ale frazelor populare sau in can-
doarea peisajului roméanesc, din care rasar citeodata
si accente patriotice. Corespunzind acestor imagini,
motivele muzicale se pastreaza tot in universul intim-
plarilor simple, Dar aici, simplitatea este a mesteru-
Iui care ,toarce“ firul in variate combinatii ritmice si
armonice, {esind 0 marama sonorad plina de arabescuri
si tonuri cromatice. Dacd am amintit ceea ce numesc
mestesug, iatd si citeva procedee de tehnica polifo-
nici pe care se bazeaza cele douad serii de coruri :
Caietul Dincolo de crizanteme — canoane de la 2 la
4 voci, cu imitatie strictd, majoritatea la o masura,
citeva la doud masuri, si la perioade mai mari (piesa
nr. 6 — 16 masuri), cu melodia de baza la vocea I,
reluati pe ,trepte“ de celelalte voci. Caietul Doudzeci
de coruri polifonice — majoritatea canoane cu doua
motive imitate strict (de obicei S-T si AB, citeva
exceptii A-B, S-T), citeva canoane cu imitatia la
spatiu ritmic foarte strins (optime — in Jocul nostru,
Noapte), o serie de canoane in care se enuntd pe
rind mai intli cele douad motive paralele, dupa care
urmeaza treptat imitatiile (motivls, motiva, imita-
{ia mlT, imitatia sz’ spre pildid in Sund cornul,
Bunicul, Intrebdri etc.) si alte canoane duble in care
enuntarea celor douia motive se face simultan, dife-
rentiindu-se prin profilul intervalic si ritmic (Fricosul,
Cintd satul, Au venit fldcdi). Gradul treptat de di-

ficultate, prin echilibrarea combinatiilor cu interva-
lica si ritmica motivelor face ca, dincolo de o apa-

rentd strictete tehnica, aceste piese sd-si pastreze in
intregime alura spontand, atit de necesard@ maj ales
interpretarii lor in scoli de cultura generald, licee
pedagogice sau cercuri de amatori. Un al treilea ca-
iet, Treizeci de coruri (pentru formatii de voci egale)
poartd dedicatia : ,elevilor din liceele pedagogice de
invatatori“. Este de fapt intregirea celor doui caicte

anterioare cu un repertoriu mai variat ca tema%ci
st tralare corald, alternind procedcele polifonice cu
cele ale armonizarii libere, subiectele din viata coti-
diana cu altele de inspiratie patriotici. D. D. Stancu,
scriind si versurile, prelucrind unele melodii de largi
circulatie, ofera aici baza unui repertoriu practic, ne-

cesar mult asteptatei activitdti corale la nivelul tine-

retului scolar. Desprindem aceeasi dorinti si din re-
centa sa Antologie de cintece pentru scolari, ce ar
putea purta ca motto celebrele cuvinte ale lui D.
G. Kiriae, ,soarta muzicii in scoald se hotdrdste“.
Este un volum in care se afli adunati ani de munci
pedagogicd, cautari si descoperiri in repertoriul sco-
lar al mai multor decenii, la care se adaugd adaptari
roi, in spiritul accesibilita{ii necesare tineretului care
posedd acum radio, magnetofon si discuri. Dar, dupa
cum marturiseste autorul, orice tinar trebuie si stie si
asculte muzica, nu insi sa uite si cinte el Insusi. An-
tologia semnatd de el este un asemenea repertoriu,
cu un cuprinzdtor sumar de la clasici la moderni,
de la muzicd populard la melodii semnate de autor.
Adaptarile melodiilor, aranjamentele versurilor, pre-
zenta graddrii de dificultate reflectd experienta peda-
gogului, de investigare a sensibilitatii copilului si ti-
narului.

Incomplet acest portret, dacd nu am adauga si
lucrdri muzicale de mai largi respiratie — Suita
Haiduceascd, Suita Pe plaiuri moldovene — nenuma-
rate coruri (pe versuri de St. O. Iosif, Eminescu ete),
cintece patriotice si prelucrdri concertante de muzica
populard. O parte sint cuprinse in discul de autor,
realizat de D. D. Stancu la Electrecord in colaborare
cu corul Radioteleviziunii. Frumoasa curgere a melo-
diei, dinamica si variatia culorilor, o anumita tenta
nostalgicd, amintesc aici de muzica maestrilor sdi in
arta coralad, Nu este epigonism, ¢i curajul consecveniei
in intelegerea bogatiei scolii noastre nationale, oglin-
dind acea vitala cinslte ce conditioneaza orice act cre-
ator. Profesor si compozitor, D. D. Stancu paseste pe
aceasta cale, demonstrind prin fiecare fapt al siu ca
in scoala, alaturi de matematicd si fizicd, muzica isi
are locul in inima si mintea celor ce se pregatesc
sa devind oameni. Ii datoram multumiri ; dovadi rin-
durile acestea.

GR. C.
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NOTE

Casa de discuri ,Déesse* din Paris a editat un
ciclu de Jucriri enesciene in seria intitulata ,,Hom-
mage a George Enesco“. Aceastd serie cuprinde, pina
in prezent, albumul cu doud discuri consacrat colabo-
rarii Enescu-Lipatti si albumul cu patru discuri
cuprinzind tragedia liricid Oedip, In interpretarea so-
listilor, corului si orchestrei Operei Roméne din Bu-
curesti, sub conducerea lui Mihai Brediceanu. Re-
cent a aparut un nou disc (DDLX 57) consacrat Oc-
tuorului in Do major op. 7. Realizat cu concursul
Casei de discuri ,Electrecord*, acest ultim disc
reaotualizeazi cunoscuta interpretare realizatad sub
bagheta lui Constantin Silvestri de un ansamblu de
solisti romani.

Operd a unui tinar de numai 19 ani, acest Octuor
impresioneazi in egalad masurid prin noutatea si per-
fectiunea constructiei si a mijloacelor tehnice, cit si
prin bogatia de stiri emotionale prin vibratia pu-
ternicad si, de pe atunci, atit de personald a compo-
zitorului. Amprenta Enesciand poate fi recunoscuta
pind in cele mai fine detalii. Incd din aceasta lucra-
re Enescu se iInfifiseazd@ ca una din cele mai com-
plexe personalitifi din arta secolului nostru. Ra&-
minind atasat traditiei — prin formare, afinitati
temperamentale, admiratie fata de marile valori aje
clasicismului si romantismului (care constituiau si
baza repertoriului siu de interpret) — George Enescu
era totusi, si in primul rind, un creator al epocii
sale, un creator autentic si indradznef. Fiecare ma-
surd a Octetului devine elocventd in acest sens.
Compozitorul devanseazi net epoca sa (lucrarea a
fost terminatd in anul 1900), astfel ca el poate fi cu
adevarat infeles numai situindu-l1 in rindul mari]or
creatori care au adus contributii majore la arta
muzicala a timpului. Distan{indu-se de la inceput
de muzicienii epigoni, continuatorii direct{i ai trecu-
tului, care in fond ramineau intirziati fai{id de epoca
lor, prelungind trecutul, Enescu se inscrie cu hota-
rire printre marile personalitidti ale generatiei sale,
generatfia glorioasd a anilor optzeci.

Aceasta ampla constructie camerald dar cu sono-
ritafi adeseori orchestrale, in 4 parti, ce se succed
farad intrerupere formind un mare are, uimitor prin
unitatea sa  este totodatdi o muzici de o mare bo-
gatie sonord, cu puternice contraste si vibrante efu-
ziuni. Istorica interpretare a Jui Constantin Silvestri
serveste in chip optim lucrarea, chiar dacid este
vorba de o inregistrare ce nu mai poate concura,
din punct de vedere tehnic, cu cele realizate sub
auspiciile inaltei fidelititi si a stereofoniei, O exce-
lentd impresie lasd si prezentarea mapei de disc,
sobra dar eleganti, de un bun gust desavirsit.

Tot Casa de discuri ,Déesse“ a editat un disc con-
sacrat violonistului Gérard Poulet, Conceput ca o
antologie a repertoriului violonistic cel mai caracte-
ristic, discul intruneste numele a 12 compozitori din
secolele XVIII-XX. Fird si urmaireasci un criteriu
cronologic sau vre-o ordine anumiti in succesiunea
lor, aceste piese (in general de mici dimensiuni,
multe din ele auzite frecvent ca piese de ,,0is’) se
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disting fie prin caracterul lor de virtuozitate, fie
prin cantabilitatea specific violonistica.

Gerard Poulet care in anul 1956, la virsta de 18
ani, cucerea marele premiu al concursului interna-
tional , Paganini“ de la Genova, apare in Fantezia
,,Moise, pe coarda sol, ca un desavirsit tehnician
a cdrui virtuozitate nu cunoaste limite, Pe de alta
parte interpretarea pieselor de Debussy si Rave] il
situeazi pe tindrul violonist pe linia nobilei tradi-
tii violonistice franceze, ilustratd de un Thibaud sau
un Francescatti. Cu multa infelegere a stilului sint
cintate si celebrele Dansuri romdnesti de Bartok.
Partenerul lui Gerard Poulet, pianistul Maurice Blan-
chot semneazad si Romanta pentru vioard, care im-
preuna cu Toccate lui Roger PBoutry (compozitor
nascut in anul 1932 si distins cu marele premiu al
Romei) reprezintd muzica francezi mai noua.

Discul ne rezervd o surpriza: interiorul mapei cu-
prinde o fotografie realizatd in anul 1948 la primul
festival de la Besangon, in care regasim alaturi de
micul violonist pe atunci in virstd de 10 ani si de
tatdl sdu, cunoscutul dirijor Gaston Poulet pe ma-
rele George Enescu, asezat la pian. Cariera acestui
violonist inceputd atit de timpuriu sub rodnice aus-
picii, atinge astdzi un moment de Implinire artistica
prin acest disc cu piese de succes si prin caldele
cuvinte de apreciere ale lui Henryk Szeryng despre
fostul siu elev. Considerindu-1 pe Gerard Poulet ca
un adevarat , fiu spiritual®, Szeryng scria in februa-
rie 1973 : » -~ este vorba de un adevarat Artist, ale
carui calitd{i de muzician si de virtuoz ii conferid un
loc exceptional In sfera rarefiatd a celor citiva
Alesi ai destinului, care stiu si Imbine stipinirea
instrumentului cu realizarea intentiilor compozito-
rului In cadru] Stilului si Frumusetii!“

O noua formatie camerald romineasci — Trio-ul
,Round Table“ — format din Nicolae Brindus (pian),
Aurelian Octav Popa (clarinet) si Marius Suciu (vio-
loncel) inscrie in agenda sa douia remarcabile suc-
cese finregistrate in cadrul turneelor intreprinse in
cursul anului 1973. In luna martie, interpretii ro-
méani au susfinut un turneu de concerte in Suedia.

Criticul Olle Olsson consemneazi in revista ,HT“:

»Irio Round Table se intituleazi cei trei eminenti
muzicieni roméani care intreprind zilele acestea un
turneu in Suedia de vest pentru a ne prezenta o mu-
zica extrem de modernd si, In consecin{a, cu totul
necunoscuti noud ...

Clarinetistul Aurelian Octav Popa a prezentat si
o compozitie romaneascd cu o linie foarte frumoasa
— Coloana infinitd de Tiberiu Olah. Este o tran-
scripfie in muzicd a unei sclupturi de o frumusete
a formei curata, abstracta...

Dupa pauzd s-a dat drumul liber jocului, impro-
vizatiei si Incercdrii de a da mijloace de expresie
noi instrumentului clasic. Muzica pentru clarinet de
Corneliu Cezar si o bandid cu un poem despre zeul
strdvechi Taaroa nu au fost lipsite de momente
interesante ...

Responsabilitatea pentru cea de a 7-a piesi din
program ii revine in intregime lui Nicolae Brindus.
E vorba de un meci intre trei instrumentisti si o
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bandi de magnetofon cu material folcloric — cuprin-
zind ritualuni de nuntid si inmormintare. O dezlan-
tuire de clopote in care atit viata <¢it si moartea
pareau sa atingd momente de intensa bucurie...

in final, Trio-ul ”Round Table“ s-a reunit Intr-un
turnir muzical, fiecare dintre cavaleri aparindu-si
tema. Lucrarea, in prima audifie, este o impletire de
ritmuri aprinse, sunete acute si variatii neasteptate.

Impresia generald cu care publicul a péarasit sala
a fost aceea a unei seri plicute®.

Muzicologul Goran Bergendal de la Sveriges Ra-
dio, semneaza cronica celui de al dojJea concert al
tinerei formatii romanesti, in ziarul , Lysekils-Pos-
ten“.

,Introducerea a facut-o Marius Suciu cu prima
suitd de Bach pentru violoncel solo, Este o lucrare
deosebit de dificild care a fost executatd cu o teh-
nicd impecabild si cu un simt{ muzical foarte fin. A
urmat Trio-ul op. 11 de Beethoven, pentru clarinet,
violoncel si pian, In continuare  trei piese scurte
pentru clarinet de Stravinsky, in interpretarea lui
Aurelian Octav Popa. Desi scurte, lucrdrile sint ex-
trem de grele si interpretarea lor a fost de o per-
fectiune care cred cd nu poate fi depasiti. Popa are
0 usurintd deosebitd o voiosie in interpretare, cinta
cu convingerea ca este foarte plicut sid faci muzica
si asta este foarte important. Piesa urmatoare a fost
o compozitie romaneascia (Tiberiu Olah), o sonata
pentru clarinet inspiratd de soulptura dui Brancusi,
Coloana infinitdi. Compozifia este de o dificultate
fird egal si este scrisd special pentru Popa, care a
interpretat-o desavirsit. Este cu adevarat o piatra de
incercare pentru posibilitiatile clarinetului si este in
acelasi timp o lucrare agreabili..

Dupa pauza s-a interpretat Suita a doua de dansuri
de Blomdahl, cu Nicolae Brindus la percutie. In com-
paratie cu interpretirile suedeze, cea roméaneasca a
fost mai usoard, mai aeriana, lipsind poate ceva din
austeritatea pe care eram obisnuiti sd o gasim la
aceastd lucrare.

A urmat o lucrare de Corneliu Cezar, compozitor
roman. Muzica dedicatd zeului tahitian Taaroa —
un poem tradus In roméneste si imprimat pe banda
in lectura compozitorului, insotit de diferite efecte
sonore. In intunericul initial din sald a inceput deo-
datid sa creascd un sunet ca o lumind, acompaniind
clarinetul imprimat pe banda.. Piarerea mea este ca
e o lucrare meditativd, de atmosferd care nu alear-
g3 dupa efecte,

Apoi  compozifia Match de Brindus, pentru banda
de magnetofon si trio instrumental. Prima parte a

benzii contine material folcloric — muzicd de nunta.
A doua parte cuprinde ritualJuri de inmormintare.
La aceasta se adaugd improvizatia controlati a in-
strumentistilor. In prima parte sint fragmente intinse
de o colosald vitalitate. In final, sunetele clopotelor
creeazd o atmosferd de Inmormintare, de sfirsit.

In incheiere, cei trei membri ai trio-ului ,;Round
Table“ s-au Infruntat Intr-o muzicd ce recurge la
resursele mai putin obisnuite ale instrumentelor si
care pretinde o virtuozitate muzicald de inalta clasa.
Si aici partea ultima in special are o for{d remar-
cabild si lasid o impresie deosebit de puternica.

In intregul sdu concertul a fost foarte izbutit. Pu-
blicul numeros si-a manifestat entuziasmul evident.
S-au ivit wneori si momente umoristice neprevazute,
dar de ce sd nu existe si ele ? Fiecare are libertatea
absolutd de a reactiona cum vrea in fata muzicii“.

In cadrul ,Centrului pentru Arte creative“ din
Atena, trioul , Round Table“ a susiinut un concert
propriu si a participat la un concert de muzici mo-
derni si la un spectacol de muzici de dans.

Concertul trioului a cuprins in program: Suita
nr, 1 pentru violonce], de Johann Sebastian Bach,
Trio in Si bemol major, op. 11 de Beethoven, Sonata
nr, 7 pentru pian de Prokofiev, Trei piese pentru
clarinet de Stravinski, Monodie pentru clarinet solo
de F. Lehman si compozitia colectiva ,,Round Table“
semnatd de cel trel membri ai formatiei : Aurelian
Octav Popa Marius Suciu §i Nicolae Brindus.

Trioul romanesc ,Round Table“, in cadrul serii
de ,Dansuri indiene si Dansuri moderne“ (coregrafia-:
Vija Vetra), a interpretat lucrarea lui Nicolae Brin-
dus, Soliloque.

In sfirsit trioul ,Round Table“ a participat la con-
certul de muzicd maderni, condus de Theodor An-
toniou, personalitate de prim rang a vietii muzi-
cale grecesti. Concertul a cuprins lucriri contempo-
rane semnate de J. Ioannidis (Versi for clarinet),
Jancu Dumitrescu (Metamorfoze pentru clarinet),
R. Surak (Le Tombeau pentru clarinet. violoncel si
pian), Nicolae Brindus (Cantus Firmus), Tiberiu Olah
(Sonate pentru clarinet), A. Logothetis (Odyssees).
Si-au mai dat concursul : N. Semitecolo (ghitara)
si R. Surak (orgi).

Compozitorul Nicolae Brindus a sustinut in ca-
drul Seminarului aceluiasi Centru al Artelor crea-
tive din Atena, comunicarea, intitulati ,Despre o
analiza simbolicd a semiografiei muzicale“.

Ileana RATIU
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NOUVELLES
MUSICALES
DE ROUMANIE

Bulletin d’Informations

de 1’Union des Compositeurs
de la République Socialiste de Roumanie

,Oedipe” dEnesco, Grand Prix du Disque

Aprés UVExposition dédiée a Georges Enesco, vers
la fin de Uannée derniere, a UInstitut de France,
voici qu'un autre événement remet le nom du grand
compositeur roumain au centre de lattention de la
vie musicale parisienne. L'Académie francaise du
Disque et des publications sonores audio-visuelles
(association placée sous le haut patronage du Pré-
sident de la République) vient de choisir pour le
Grand Prix du Disque !'Oedipe d’Enesco, Pour éta-
blir son choix parmi la grande diversité de disques
publiés en 1973, le jury les avait tout d’abord classés
par genres et caracteres spécifiques. Dans le cadre
de lUopéra (comprenant trois catégories: thédatre ly-
rique, chefs-d’oeuvre lyriques, tragédie lyrique),
I'Oedipe d’Enesco — magistrale réalisation du thédtre
lyrique roumain contemporain — partage cette gloire
avec la Bohéme de Puccini, sous la baguette de
Karajan et avec Turandot, également de Puccini,
dans la spectaculaire version de Zubin Mehta.

C’est un succés d’autant plus grand, que cette
version de l'opéra énescien représente une réalisation
exclusivement roumaine, dont U'enregistrement par la
maison de disques ,Electrecord® de Bucarest a été
cédé, auxr termes d’un contrat, a la maison ,Déesse”
de Paris. Le choeur et l'orchestre de 1’Opéra Rou-
main de Bucarest, sous la baguette de Mihail Bredi-
ceanu, accompagnent une distribution brillante que,
d’ailleurs. le public parisien avait eu l’occasion d’ap-
‘plavdir il y a dix ans, lors d’une tournée de I'Opéra
Roumain a Paris.

A présent gravée sur disque, cette mémorable in-
terprétation a résonné sous la coupole méme de
I'Opéra de Paris — lieuw de la premiére mondiale
du chef-d’oeuvre d’Enesco: la puissante personnalité
et la voix vibrante de David Ohanesian dans le réle
titulaire. sont demeurées dans le souvenir du public’
comme lune des grandes présences de ces spectacles,
aux cbtés de Dan Iorddchescu, Ioan Hvorov, Elena
Cernei, Maria Sindrilaru, Valentin Teodorian.

Mais, aussi magistrale qu’elle fiit, ce sont des
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conditions techniques, d’enregistrement absolument
remarquables, dues a la maison roumaine de disques
»,Electrecord“, qui ont fait de cette wversion de
'Oedipe une ,premiere mondiale du disque“ (fait
signalé aussi par le jury de I’Académie). Ce succes
a été salué avec enthousiasme ‘par tous les fideles
de la musique d’Enesco, ainsi que par de nombreux
musicologues et critiques, les uns et les autres sou-
lignant les hautes qualités de linterprétation que ce
Grand Prix du Disque vient confirmer. ,L’orchestre
le choeur, les protagonistes, tout enfin y est animé
par Mihai Brediceanu, un grand chef d’orchestre®
— écrivait Antoine Goléa dans Harmonie, au mo-
ment de U'apparition du disque.
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CHRONIQUES *)

La musique en nofre temps
I'Oedipe d'Enesco

Ce nous est une joie de le reconnaitre - un des voeux,
cque nous avions naguere formulés, se voit finale-
ment exaucé. L'opéra magistral d’Enesco, Oedipe,
s'inscrit au catalogue, Y demeurera-t-il ? Tout de
Taccueil qui lui sera réservé. La courageuse maison
frangaise — si jeune encore — Déesse qui I’'a im-
porté, fait confiance au public. Il faut souhaiter que
celui-ci mesure la chance qui lui est offerte et sache
en profiter. Car, en cas d’échec, l'offre risque d’étre
de courte durée !

Voici prées de trois ans en effet, nous demandions :
»~A quand, par exemple, 'enregistrement de L'Oedipe
d’Enesco dont parlent tant d'ouvrages et qu'il est
pratiquement impossible de connaitre ?* (no. 87,
p. 39). Publiée aujourd’hui en quatre disques, I'ceuvre
est devenue accessible. Ce n'est plus seulement un
nom, c'est une réalité tangible, audible, mise a la
portée de tous.

Bien entendu, on aurait préféré voir enregistrer
et diffuser la version originelle de l'ouvrage, en lan-
gue francaise, celle qui vit le jour le 13 mars 1936
a 1'Opéra de Paris et suscita un vif enthousiasme.
Mais un pays qui n’a pas encore su inscrire au
catalogue un seul enregistrement francais d’un des
grands opéras de Rameau, est-il, sera-t-il jamais,
capable de faire quelque effort en faveur d'Oedipe ?
11 l'aurait dd, assurément, 4 plus d’un titre : ne se-
rait-ce que comme témoignage de reconnaissance a
I'égard du compositeur roumain qui passa la plus
grande partie de sa vie chez nous et tint a écrire
son oeuvre maitresse dans notre langue afin de lui
assurer par la une plus vaste audience internationale.

Mais puisqu’il faut se rendre & I'évidence des
faits, la réalisation, chez nous, d’une telle version
étant impossible, comment ne réserverait-on, du
moins, un excellent accueil a cette interprétation
roumaine qui nous fait mieux réaliser Yinjustice
dont a ¢té victime le chef-d’oeuvre d’Enesco ?

Car Oedipe est une des créations majeures de
notre siéecle, le fait este certain. Font bien accueilli
a Paris lors de sa création, nous l'avons dit, il fut

représenté une trentaine de fois a 1'Opera. Puis ce
fut la guerre. Et, en dépit de quelques efforts
meéritoires en vue de ramener l'attention sur son
cas, l'oubli l'atteint, comme tant d’autres ouvrages
qui, pour des raisons plus ou moins fondées, ont
connu la méme disgriace. On voudrait que cet enre-
gistrement soit de nature & réhabiliter ce monument.
1] faut reconnaitre qu'il porte le dur handicap de la
langue, handicap que le livret ne réduit qu’en partie :
un simple résumé est donné en notre langue qui,

*) Article reproduit de la publication Zodiacque,
no. 98, Paris, octobre. 1973, pag. 12—13,

s'il permet, Dieu merci, de suivre l'action dans son
mouvement essentiel, laisse perdre nombre de détails
qui ont certainement leur raison d'étre et gagnerai
a étre connus.

Mais a quoi bon réver l'impossible ? Une {fois de
plus, il faut le redire: la sagesse consiste a savoir
apprécier a son prix l'apport qui nous est fait. Et,
d’ores et déja, cette version d’Oedipe par les soins
de solistes, des choeurs et de 1'Orchestre de 1I'Opéra
de Bucarest, dirigés par M. Brediceanu, nous parail
une des plus utiles, des plus importantes qui aient vu
le jour au catalogue ces dernieéres années. Quatre
disques donc Ja composent, accompagnés d’un livret
copieux en diverses langues, dont le frangais, le
tout groupé sous coffret (DDLX 53 —56).

L’extraordinaire, dans Oedipe, est bien le style
éminemment personnel de l'oeuvre. Enesco y use
d'un langage qui est le sien propre et sait rester
totalement indépendant au milieu des innombrables
courants qui soulevaient les milieux wmusicaux de
son temps. Nul retour a Bach, ici, nulle invasion
sérielle, nul néo-debussysme. A la facon de Bartok,
Fnesco se fraye librement sa route. Il plonge ses
racines dans la musique de son peuple, le fait est
certain, mais il dépasse de loin tout folklore, fat-il
imaginaire et, comme sans peine, parvient a une
expression originale, puissante et fraiche qui ne
sent nullement la recherche ou l'effort, mais frappe
bien au contraire par son aisance, sa liberté, son
naturel. A ce titre, Enesco se révéle comme 1'un
des grands parmi les grands et l'on s’étonne qu'il
reste encore si peu connu, si peu reconnu plutét,
alors qu'il représente un tempérament créateur com-
me il serait difficile d’en trouver beaucoup d'équi-
valents en notre siécle.

En s'attaquant a un théme aussi gigantesque que
celui d'Oedipe, le compositeur a fait montre de
beaucoup d’audace. On congoit qu’il lui ait fallu
cquelque 26 ans pour mener a bien sa tiche et 1'on
admettra qu'un opera de cette densité ne s’épuise
pas en une seule audition. C'est pourquoi son enre-
gistrement est capital : un tel drame révéle certai-
nement sa beauté dés le premier contact, mais il
ne cesse de subjuguer a mesure qu’on l'entend et
le réentend. A lopposé de certaines oeuvres qui
séduissantes, captivent de prime abord et s’effritent
bien vite lorsqu'on revient a elles, Oedipe, tout au
contraire, ne cesse de révéler ses trésors a mesurc
qu’'on l'approche davantage et 1'étudie de plus prés.

Enesco y sait renouveler la lecon du drame anti-
que : le personnage central, Oedipe, — dont le role
est écrasant — dialogue souvent avec le choeur.
L'apport des modes grecs est évident. Mais aussi
bien tiers et quarts de ton viennent encore enrichir
le langage et surtout la langue reste toujours neuve
et novatrice éminemment personnelle, et cela des
les premiéres mesures de l'ouverture, cette page in-
croyable qui est peut-étre 'une des plus audacieu-
ges, des plus surprenantes de tout 1'ouvrage'!

La progression est continue qui, de la naissance

d’Oedipe, méne peu a peu, a travers le meurtre de
Lajos et le dialogue dramatique avec la sphynge, a
I’écrasant 3-e acte: le héros y décduvre le vérité et,
horrifié par cette révélation brutale, se créve les
veux. C'est le sommet du drame. Enesco y a trouvé
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des accents inouis, bouleversants, proprement inou-
bliables. Un 4-e acte ou parait la figure si attachantz
d’Antigone ameéne l'apaisement. Oedipe a connu un
destin affreux mais il sait en rester le maitre: il
proclame son innocence fonciére en dépit des crimes
au’il a semés malgré lui La sérénité marque la der-
niére scene qui évoque la mort du héros : jusqu'aux
ultimes mesures, l'opéra reste neuf. II ne céde a
aucun poncif, aucun procédé, aucune facilité. Il s'ex-
prime de facon originale, comme sans songer un
instant a solliciter I’approbation de l'auditeur, et c’est
pour cela peut-étre qu'il atteint si intensément ce
dernier. Visibiement Enesco a écrit Oedipe pour lui-
méme avant de le monter sur scéne et c’est a l'in-
time de 1'Ame du compositeur que l'on a l'impression
d’accéder par le truchement et comme sous le mas-
que du héros grec qu'il a visiblement emprunté.

En bref, il s'agit d’'un drame exceptionnel, a tous
points de vue, admirablement écrit de surcroit (car
les voix ne sont jamais couvertes par l'orchestre),
d’'une magnifique sonorité et d’'un constant lyrisme.

Certes, il serait excessivement intéressant de pouvoir

comparer la version roumaine a la version francaise.
Or peut penser que, par le caractére méme de la
langue employée, 1’ouvrage apparaitrait en elles sous
deux visages différents. Un certain expressionnisme
anime l'adaptation roumaine, qui doit étre moins
sensible dans la version francaise originale. Mais
connaitrons-nous jamais cette derniére par le disque ?

I1 convient de saluer pour finir, la tres belle
prestation de l'ensemble de Bucarest. D. Ohanesian
dans le role d’Oedipe suscite l'admiration de fagon
particuliére, tant sa tiche est surhumaine. Et M.
Rrediceanu domine avec aisance, semble-t-il, une
partition exigente. La prise de son (qui date de
Guelques années) est bonne et rend justice a l'écri-

ture, tant instrumentale que vocale: aérée, limpide
et d'une couleur si neuve.

Inutile d’insister davantage : il ne faut pas lais-
ser passer cette version. On n'a plus le droit de
méconnaitre cette grande oeuvre. Une occasion uni-
que este enfin donnée de l'approcher a loisir. C'est
une rare aubaine dont il faut savoir profiter.

Réflexions sur la musique nouvelle

Ce que je viens d’exposer plus haut * a pro-
bablement été pensé — ou confusément res-
senti — par beaucoup de monde, et en pre-
mier lieu par le peloton de téte des composi-
teurs de notre temps. Le flux de l'organisation
maximale, de la recherche théorique inten-
sive, a été suivi par un reflux placé sous le
signe de la liberté (parfois anarchique), de
I'improvisation et de D’exploitation des res-
sources du moment, du déclenchement des
forces de l'intuition — bref, de la dissolution
de l'oeuvre en tant que forme constituée.
D'un excés d’attention accordée a l'objet et
a ses structures, on est passé (parfois bru-
talement) & une attention non moins exces-
sive, et focalisée — démagogiquement, dirais-
je — sur le sujet en ce qu’il a de plus fugi-
tif. On a constitué en sujet absolu non seule-
ment l'auditeur, qui au fond est laissé se
débrouiller comme il le pourra, mais aussi

Iinterpréte et méme le compositeur. L'oeuvre,
si elle mérite encore ce nom, devra définir son
visage a confluence de plusieurs effluves
subjectifs : ceux qui viennent du composi-
teur, fournisseur de suggestions graphiques,
mélés a4 ceux qu'apporie linterpréte, qui

*) Dans la premiére partie de cet article, publié
dans la revue MUZICA no, 12/1973.
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répond a ces suggestions selon linspiration du
moment ; de leur cété les interpretes (quand
il s’agit d’'une formation) s’envoient les uns
aux autres, au cours méme de la production
du flux sonore différentes suggestions aux-
quelles peuvent venir s’associer les sugges-
tions fournies par les auditeurs, car ceux-ci,
recevant les impulsions acoustiques de la for-
mation agissante, peuvent étre a leur tour
gagnés par la turbulence générale et s’insé-
rer dans le déroulement sonore. L’événement
(le happening) artistique est la somme de ces
actions spontanées, irrépétable comme la vie
méme (,on ne se baigne pas deux fois dans
le méme fleuve*) et celui qui prend part a
un fait de ce genre est du moins certain de
se situer en plein courant vital. Et que soient
& jamais enterrées les vieilles formules de
musée, ou l'objet constitué vous crevait les
veux et vous trouait les tympans avec sa per-
manence et son insupportable identité (fat-elle
légérement relative) a lui méme !

La nouvelle formule est possible. Tout est
possible. Et si non pas la majorité, mais au
moins une {raction raisonnablement grande
du public acceptait cette facon de voir, je
m’inclinerais et garderais le silence; ce que

je dis n’aurait plus de sens. Mais je constate
que l’écrasante majorité de mes semblables
repoussent cette fagon de voir et d’entendre,
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et j'essaie, 4 mon tour, de comprendre pour-
quoi.

Pourquoi craindre la mémoire ? N’est-elle
pas une faculté humaine, au méme titre que
notre facult¢ de perpétuellement changer?
Redouter la mémoire, n’est-ce pas au fond re-
douter de voir notre propre image et risquer
ainsi de constater — le cas échéant — notre
manque de cohésion ou méme notre inexis-
tence ? Et s’enivrer du moment présent n’est-
ce pas, au fond, une facon de cacher notre
impuissance & concevoir la vie & un point de
vue supérieur, & un point de vue humain, et
nous créer des alibis pour excuser une exis-
tence de type végétal? Ces questions dépas-
sent peut-étre le cadre d’un récit d’esthétique.
Ou peut-étre que non. De toute fagon, elles
sont nées au ccours d’une réflexion sur cer-
tains phénomenes de la musique contempo-
raine, ce qui me donne le droit d’en faire
une introduction a l'examen des rapports que
le fait musical entretient de facon générale
avec la mémoire. J’appellerais les choses par
leur nom, et par conséquent j‘affirmerai ma
conviction que le fait musical ne prend nais-
sance que par son insertion dans la mémoire.
Je crois que le message musical (la communi-
cation entre étres humains par ce moyen) n’est
possible que si le fait sonore participe & un
ordre grammatical admissible autant pour
I’émetteur que le récepteur — ce qui
suppose une fois de plus la participation, con-
sciente ou non, de la mémoire. Je crois que la
transmission d’un sens s’effectue a la seule con-
dition que le récepteur ait la possibilité de re-
composer dans sa mémoire les images musica-
les qui lui viennent de I'’émetteur, par l'entre-
mise du matériau.

Comme le langage, la musique s’inscrit
dans le temps. Si nos rapports avec la matiere
du langage étaient de telle nature qu’au terme
de la réception d’'une phrase nous en aurions
oublié le début, le sens de toute phrase nous
serait interdit. La disposition de la matiére
lexicale (actualisée en structures phonéma-
tiques) n’est pas arbitraire, elle obéit a une
grille de normes qui préexistenl au message
concret, sont acceptés par 1’émetteur autant
que par le récepteur. Cest a lintérieur du
champ de possibilités déterminé par le sys-
téme de normes grammaticales (reconnues ou
non comme telles par ceux qui communi-
quent) que se situe la formation particuliere,
porteuse d’un sens déterminé. Pourquoi suppo-
ser qu’il en soit autrement en musique? Une
grammaire musicale (faite de relations norma-

lisées dans un champ de structures mutuel-
lement compatibles) ne se fabrique pas; elle
se constate, et se précise au moment ou une
certaine idée d’ordre vient se greffer sur un
fonds de sensibilité. Le résultat de cette in-
tersection est la constitution d’un langage,
d'un systeme de signes (et n’oublions pas
qu’en musique le signe est acoustique, et non

graphique !) ayant cours dans les limites
d’une collectivité plus ou moins nombreuse.
A partir d’'un certain degré de complexité (ad-
mise), une grammaire née dans ces conditions
(donc dans la pratique de la construction de
messages sensés) peut étre amplifiée et diver-
sifiée a l'infini par l’apport des individualités
d’exception. Mais cela se passe toujours sur
un terrain préexistant, constitué par un cer-
tain nombre de démarches ncrmalisées qui
ont fini par signifier, pour une bonne partie
de ceux qui s’intéressent au phénomeéne musi-
cal, des états psychiques tant soit peu définis.
Dans un tel systeme d’habitudes, le composi-
teur introduit des démarches originales qui
convaincront spontanément le consommateur
éclairé, pourvu qu'elles soient motivées par
la nécessité de transmettre des significations
originales.

Un probléme se pose par rapport a ce qui
a été dit plus haut: a quel moment nous
trouvons-nous devant une signification origi-
nale ? En d’autres mots, quand une oeuvre
musicale est-elle vraie? (Nous pouvons l’ap-
peler jauthentique*, ou ,belle“, ou ,de grande
valeur** ; je préfére ici le mot ,vraie“, et l'on
verra plus loin pourquoi).

La vérité mathématique est une vérité lo-
gique pure (conséquence interne d'un raison-
nement qui part de données axiomatiques)
sans rapport direct avec la réalité extérieure,
mais avec une quantité d’applications possi-
bles. La vérité d'une proposition scientifique
est en rapport avec certains phénomeénes du
monde extérieur (chimique, physique, biolo-
gique, éccnomique, etc). Il s’agit donc d’une
vérité extérieure au sujet qui formule sa pro-
position : quant a celui-ci, il doit pourvoir sa
formulation d’'une armature logique rigou-
reuse, éventuellement poussée jusqu’a la con-
cision mathématique, donc jusqu’a l'insertion
dans la logique pure. La vérité artistique (c’est
la vérité musicale qui nous intéresse ici) ré-
sulte a son tour de deux catégories de consé-
quences (nous pourrions aussi les appeler des
correspondances) : a) conséquence dans la
logique d'un langage spécifique, utilisant des
sons au lieu de notions, et b) conséquence
(correspondance) du concret de l'oeuvre avec
des réalités du monde intérieur de lartiste
(affectives, volitives, idéelles). De méme que,
dans une proposition scientifique, la logique
du langage se justifie par son adéquation a
des réalités extérieures, dans une oeuvre artis-
tique elle se justifie par son adéquation a
une réalité intérieure, a une dynamique psy-
chique réelle (celle de Il'artiste, celle de la
communauté humaine qu’il représente, ou les
deux a la fois). C’est pour cela que l'oeuvre
ne peut s’édifier en dehors de son étre con-
cret. C’est pour cela que chaque élément de
ce concret est précieux dans sa matérialité
et — en un sens inamovible dans le cadre
de l'oeuvre, chaque déplacement d’éléments,
méme minime, pouvant modifier le sens ou le
rendre opaque.
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Le processus par lequel la réalité exté-
rieure, dans le cas de la formulation scienti-
fique, se trouve soumise a la logique d’un
langage notionnel différe essentiellement de
celui par lequel la réalité intérieure de l’artis-
te est captée par la logique d’un langage
a-notionnel. Le premier tend vers la géné-
ralisation, le second vers l’individualisation.
Sans doute le langage musical peut-il étre
¢tudié aussi 4 un point de vue géneralisateur.
Rien ne nous empéche d’aboutir, au terme de
cette étude, a des formulations mathémati-
ques. Mais il s’agira en ce cas d'une étude
scientifique et non de réception artistique.
I.es deux fagons d’aborder une meéme réalité
objective (I'oeuvre d’art) se trouvent a deux
poles opposés, situation que nous avons déja
soulignée a l'un des paragraphes précédents.
Apprécier le golt et la saveur d’un fruit est
une chose, étudier ses structures cellulaires
en est une autre, bien qu’il existe entre ces
deux séries de reéalités un rapport pouvant
étre intégré — jusqu’a un certain point — a
la causalité. (L’expression ,jusqu’a un certain
point* indique l'apport variable de 1’élément
subjectif dans l'appréciation de la réalité
dénommeée ,golt“ ou ,saveur®).

Les démarches arbitraires (sans rapport avec
une dynamique psychique concréte) ont peu
de chances de devenir porteuses de significa-
tions. Pour cela, il leur faut l’apport trés gé-
néreux du hasard. Des systémes de rap-
ports créés ex nihilo, des langages synthé-
tiques, comme nous les appelions tout a
I’heure, auront encore moins de chances de
devenir un terrain fertile pour le développe-
ment de messages doués de sens. Et cela
d’autant plus sOrement qu'on en changera
plus souvent ou qu'on les modifiera de fagon
plus radicale. Car l'objet musical est retenu
par la mémoire et interprété en tant que
message sensé au seul cas ou il participe —
nous le disions plus haut — & un ordre gram-
maltical admis ou admissible pour 1'émetteur
autant que pour le récepteur. Et cet ordre
nc sera jadmissible® que s’il est exigé et
motivé par la transmission d'un sens. C’est
la un cercle vicieux auquel une partie des
compositeurs contemporains n’arrivent pas i
s'arracher parce qu'’ils s’obstinent a ¢élaborer
en premier lieu 'armature abstraite (logique) ;
mais celle-ci ne se laisse édifier avec quel-
que chance de succés qu’en suivant la voie
du’concret, de la pratique.

Tout cela étant donné il faut également
souligner que l’objet sonore devra posséder
certaines caractéristiques permettant son in-
sertion dans la mémoire de I’homme moyen,
celui pour lequel on fait de l'art et dont la
dignité humaine ne souffre pas du fait qu’il
est surclassé, au chapitre ,mémoire“ ou au
chapitre .goQt pour l'abstraction“, par tel ou
tel professionel sophistiqué. Par exemple, il
sera impossible de dépasser une certaine som-
me d’information par unit¢ de temps. Le mes-
sage serait trop difficile a décoder, et au lieu
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de gagner eh abstraction, on n’obtiendrait
plus qu’une impression de chaos, de fait acous-
tique brut. De méme, L’espace sonore ne
pourra pas étre traité comme un continuum
non différencié ; il faudra consentir & respec-
ter certaines coordonnées verticales (seuils ou
degrés, par exemple les échelles modales) et
horizontales (possibilités de rythmer le dis-
cours). Sans ces coordonnées il serait en effet
impossible a la mémoire de situer l’'objet, de
retenir sa configuration particuliéere. On a
élaboré ces derniers temps assez de pages de
musique sans tenir compte de considérations
de cet ordre. L’'image musicale n’a préexisté
que rarement, et de facon trés vague, dans
I'esprit du compositeur ; I’oeuvre est née par-
fois de normes arbitraires (techniques bien
plus qu’artistiques) élaborées a priori et
d’autres fois du choc fortuit de plusieurs ac-
tions improvisées. Ces oeuvres ne s’insérent
pas dans la mémoire des auditeurs, n’ont pas
la minimum de qualités requises par un mes-
cage doué de sens; elles provoquent tout au
plus des chocs d’intensité variable (parfois de
véritables traumatismes!) auxquels l'organi-
sation psychique des auditeurs réagit comme
elle peut (amusement, indignation, indifférence,
curiosité, ennui, etc.). Apparienant stricte-
ment au domaine du présent, ces conduits soi-
disant musicaux ne transportent pas les infor-
mations d'un temps passé (celui du créateur)
vers un temps futur (celui de l'auditeur) et
contribuent donc bien peu a la principale fonc-
tion de la culture, qui est de jeter des ponts
sur les distances, dans l’espace et le temps,
pour aider I'homme a prendre conscience de
sa propre trajectoire existentielle, de ses des-
tins et de ses véritables dimensions. Un temps
présent érigé en temps absolu (au lieu de
n’étre qu’'un moment du passage entre le passé
et l'avenir) peut étre rempli avec n’importe
quoi. Tout prétexte culturel devient inutile,
et méme, & partir d’'un certain point, nette-
ment plus ennuyeux, par exemple, qu'une par-
tie de cartes.

Et qu’est-ce, pourtant, que ,le nouveau“?
En derniere analyse, ¢’est un nouvel état d’es-
prit (produit par le contact avec l'oeuvre),
adéquat sur le plan de la connaissance et
doué de valeur sur le plan éthique. C’est ce
qu’'en un seul mot, et au niveau de l'objet,
P’appellerais la substantialité de l'oeuvre. Ce
point de vue exige qu’on se soit débarrassé de
tout esthétisme stérile; tant d’horreurs ont
été créés au nom de la pureté esthétique par-
faite, que celle-ci en est devenue suspecte a
beaucoup. Pour ma part, il y a longtemps que
j'ai cessé de croire a nos ébats possibles dans
I'impondérabilité d’une ,beauté suspendue
quelque part entre ciel et terre, sans rapport
avec lincessante aspiration humaine vers le
bien et la clarté. Si le lecteur accepte ce point
de vue, il comprendra qu’en tant que consom-
mateur d’art, mon intérét pour les caracté-
ristiques constructives d'un fait artistique ne
viennent qu’en second, aprés avoir lconstaté sa
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substantialité, c’est-a-dire la valeur et la per-
manence de son effet. On a souvent répéte,
et a juste tilre, que notre temps doit produire
un art nouveau, a sa mesure ; qu'on ne prend
plus la diligence a l'age des turboréacteurs,
et que par conséquent nous n'avons plus que
faire des structures artistiques des siécles
passes, etc., etc. Ici, on pourrait pourtant se
demander deux choses : d'abord, la diligence
et le turboréacteur ne remplissent-ils pas le
méme office — transport des voyageurs ? En-
suite : s’il est vrai qu’on ne fabrique et qu'on
n’emploie plus de diligences, pourquoi la mu-
sique écrite en ce temps-la (et méme avant!)
fait-elle preuveaujourd’hui d’'une vitalité que
peuvent lui envier quatre-vingt-neuf pour
cent des musiques de la derniére heure ?

On s’est peu haté d’interpréter, ce me sem-
ble, la notion de contemporanéité en art.
L’homme de notre temps n’est plus contem-
porain des processus de production du dix-
huitiéme siecle, ni de ses rapports sociaux, ni
de son horizon matériel et cognitif. Et pour-
tant il est plus contemporain de Mozart que
de tous les compositeurs du vingtiéme siécle.
Ce n’est pas par curiosité historique (celle-ci
pourrait bien s’appliquer a toute autre réalité
du dix-huitiéeme siecle); c’est que Mozart a
su trouver des formules musicales d’une per-
fection artistique, d’une adéquation humaine
et d’'une valeur éthique presque insurpassa-
bles- Ce serait trop simple de croire que nous
écoutons sa musique parce que nous compre-
nons son langage; en fait, nous l'¢coutons
parce que nous laimons, et nous laimons
pance qu’elle est noétre, qu’elle nous parle de
I’ame humaine en ce qu’elle a de plus per-
manent, de plus organisé et de plus noble, et
au’elle nous aide dans notre effort incessant
vers le bien et la lumieére. Et Bach aussi. Et
aussi Monteverdi, Bruckner ou Debussy. On
ne peut pas concevoir le ,nouveau‘ hors du
plan de la substantialité, et il serait peut-étre
temps d'examiner en profondeur la facon dont
chaque éire humain se trouve affronté au pro-
bléeme du ,nouveau® en art, lors de son pre-
mier contact avec les oeuvres d’autrefois !

Il est certain qu’a I’égard de ces problemes
essentiels, chaque époque a eu ses propres ré-
ponses et sa propre vision, des mémes choses
peut-étre, mais sous d’autres angles visuels.
Seulement, sur le plan de l’art, ces réponses
doivent étre formulées. A cause des erreurs
signalées plus haut dans la pensée esthétique,
je croix que la musique des vingt derniéres
années n’a pas su trouver a notre vision une
expression convaincante. Pour cette raison,
cette vision a son tour n’a pas encore pris
corps, et demeure a l'état de nébuleuse. L’ef-
fort a été considérable, magnifique méme dans
son courage total; il a favorisé la creation
d’un bon nombre d’éléments de vocabulaire
musical, auxquels il ne sera pas facile de
renoncer. Il a fait naitre des découvertes tech-
niques de valeur indiscutable et il a méme
capté des significations jamais dégagées aupa-
ravant. Je pense surtout 4 une étude assez

poussée de la microvibration psychique, a la
prospection de certaines zones obscures, mais
réelles de 1'ame humaine, a l’'instauration d’une
attitude disponible, affranchie des inhibitions
du formalisme traditionnel et qui en principe
peut se montrer extrémement féconde. Il est
vrai que becaucoup de ces donnces substan-
tielles avaient été déja acquises au cours de
la période de libre atonalité des grands com-
positeurs de l'école viennoise. Et cette quasi-
impuissance de la musique ,nouvellet a se
détacher (presque soixante-dix ans plus tard!)
de son terrain de départ suscite en effet les
perplexités les plus troublantes. Pourquoi des
oeuvres comme ,Pierrot lunaire“ ou les ,Ba-
gatelles pour quatuor a cordes“ (Webern) sont-
elles si bien a leur place dans un festival de
musique contemporaine ? Ne serait-ce pas
parce qu'elles transmettent des significations
{rés apparentées a celles de bon nombre de
musiques du présent mais probablement dans
des formulations plus décisives, plus reésis-
tantes ?

Les nouveaux ¢éléments lexicaux, la con-
ception presque microscopique des métamor-
phoses intérieures du son, l'investigation de
tous les parameétres sonores, les synthéses et
les analyses acoustiques effectuées par des
moyens €lectroniques et méme — en fin de
compte — plusieurs tentatives remarquables
d’élaborer des formes nouvelles (méme dans
les limites que nous avons signalés) demeurent
des résultats préciaux de l'effort musical des
deux derniéres décennies. Mhais 1’évolution vers
une nouvelle substantialité (car nous n’avons
pas d’autre issue!) traverse en ce moment une
zone de doute, d'effritement, d’efforts diver-
gents, de négation, d’espoir fugitif et de déri-
sion. Nous sommes comme engagés dans une
vallée profonde ou s’entrecroisent des milliers
de sentiers qui ne meénent nulle part, une
vallée désolée, souvent minéralisée ¢l inerte,
ou le sol glisse, les sables sont mouvants, les
mirages a tout moment possibles, ou la vége-
tation clairsemée prend des formes étranges
et le terrain peu sir ne favorise pas les con-
siructions importantes. Cette vallée (peut-étre
un peu trop longue) est pourtant une réalité
indéniable, une réalité qu'il nous faut assumer-
La route vers l'avenir passe par la. Et nous
ne pourrons pas négliger 'expérience acquise
en la traversant, le jour ou les artistes auront
découvert la nouvelle consonance. Non point,
certes, a la facon, ostentatoire des naifs qui
plaident pour regagner a fout prix le para-
dis perdu- On ne retrouve jamais un paradis,
tout au plus peut-on en créer un autre. Et la
consonance dont je parle est avant tout celle,
reelle et profonde, de 1'oeuvre et de 'ame hu-
maine. Le vacarme lassant des innombrables
marchands de bibelots structuraux qui font
I'article derriére leurs étalages, de méme que
les franges d’absurdité ou de farce qui tra-
versent inexplicablement le pauvre paysage

évoqué plus haut ne peuvent durer & l'infini.
Au-dela, dans les mystérieuses profondeurs du
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futur, il existe sans doute d'autres champs,
d’autres arbres et d’autres fleurs, des torrents

d’eau claire et aussi le terrain ferme sur lequel
nous édifierons de nouvelles cathédrales, pegt-
¢tre méme en utilisant un peu de ce gravier
qui_ensanglante nos pieds en ce moment.

Nous saurons découvrir, j'en suis certain,
non pas des centaines de grammaires possi-
bles, mais quelques vraies grammaires (et
peut-étre méme, vu lintensité actluelle de la
communication d’informations, une seule);
nous redécouvrirons les moyens de nous parlgr
naturellement les uns aux autres, et reconnai-
trons une fois de plus a quel point nous nous
ressemblons au fond et combien nous sommes
liés 4 un méme destin. Nous nous dépouil—
lerons peut-étre de l'immense orgueil qui nous
fait vouloir aujourd’hui, & peine sortis des clas-
ses d’harmonie, réformer a tout prix le langage
musical. Nous cesserons peut-étre de nous jeter
& la téte nos vérités pauvrement subjectives
pour retrouver le terrain objectif d'un _lapgage
permettant la communication des vérités es-
sentielles ; et non plus seulement la communi-
cation en soi pour soi, dans un présent sans
horizon, mais 1'édification des monuments qui
portent témoignage par-dela les siécles.

Je crois que dans la poursuite de ces buts,
la réflexion sur la musique sera (en une pre-
miére phase) le moteur principal. Elle pourra
reprendre et approfondir les problemes de la
réception artistique sur le plan musical. Elle
se posera peut-étre des questions de ce genre :
combien et quels éléments du total d’un flux
sonore sont effectivement percus par les sens
et retenus par la mémoire? De quelle facon
I'image musicale se forme-t-elle et vit-elle en
nous ? Quelles sont les modifications qu’elle
produit dans notre étre psychique ? Quel est
le type de sustantialité¢ qui nous satisfait au
cours du processus de réception ? En d’autres
lermes, sur quelles longueurs d'ondes rece-
vons-nous l'oeuvre musicale : est-ce de facon
purement intellective, en tant qu’objet incar-
nant des structures abstraites ? Purement
sensorielle — un peu comme le plaisir qu’é-
prouve l'hippopotame pendant son barbotage
(aléatoire aussi) dans la vase? Ou encore d’une
maniére infiniment plus complexe, en tant

Que porteuse d'un Message incorporé a des
structures acoustiques ? Et enfin — de quelle
nature est ou devrait étre ce message, de quoi
{émoigne-t-il ? Je ne suis pas sfir que ces

questions aient été posées assez lucidement
dans la recherche théorique et musicologique
des derniéres décennies. Avec ravissement,
nous avons joué a faire et a défaire les struc-
tures, a faire et a défaire les innovations,
grisés par le contact avec le pur hasard, nous
bergant de P'illusion que de I’étre humain pou-
vait se modifier complétement (jusqu’a devenir
l'opposé de ce qu’il était) d’une saison musi-
cale & l'autre. Nous avons pris plaisir a for-
Imer un auditeur venu au concert non pas
pour écouter la musique, mais pour se dire
qu'il assiste 4 quelque chose de jamais wvu,
ou un auditeur sachant applaudir notre équipe
et huer celle des autres. Et pour ce beau
resultat, nous avons relégué au musée tout
ce qui datait de plus d’une semaine (évidem-
ment, avec les exceptions nécessaires a la
cause), nous gardant bien de nous demander
sérieusement en quoi Haydn, par exemple,
€tait notre contemporain. Et ainsi, a force
de négliger le sujet, nous avons fatalement
échoué dans la compréhension adéquate de
Pobjet.- Le consommateur de musique — et
producteur aussi, pour autant que cela lui est
donné — qui fixe en ce moment ses pensés
sur cette page ne trouve nullement dans les
circomstances qu’il vient de peindre un sujet
de découragement, de doute ou de tristesse,
pour le langage musical, le progrés ma-
tériel objectif des deux derniéres décennies
est considérable, l'exploration des significa-
tions nouvelles (bien que tres incomplete)
d’'une valeur certaine, et la passion mise au
service de ces recherches, l'indice peut-étre
le plus précieux de la vitalité du phénomeéne
musical. Quand les forces spirituelles conver-

gentes auront retrouvé leur prééminence sur
les forces divergentes — phénomeéne qui ne
peut guére plus {arder et qui sera probable-
ment précédé par certaines clarifications théo-
riques et esthétiques — le paysage de la mu-
sique nouvelle enregistrera sans aucun doute
un changement aussi spectaculaire que béné-
fique pour I'homme contemporain. Et peut-
Ctre, a cette occasion, parviendrcens-nous a
mieux régler le torrent informationnel qui
s’abat aujourd’hui sur nous avec tant de vio-
lence et qui ’aissé 3 lui-méme pourrait bien
finir par nous déraciner.

En frangais par ANNIE BENTOIU
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