fugi de Sostakovici, cu adnotatii si indicatii asupra
degetatiilor folosite. In prezent este profesor titular
al catedrei de pian si totodatd al celei de etnomuzi-
cologie de la State University din Long Beach (Ca-
lifornia), E de asemenea fondatorul si directorul or-
chestrei Consortium Musicum.

— Ati dirijat, sub auspiciile Universitdfii de Stat
de la Long-Beach concerte de muzici romdneascd.
Ce ne puteti spune in legdturd cu acestea?

Cunoscind, in prima mea tinerefe, muzica roma-
neasci pe care o prefuiesc mult, am socotit de da-
toria mea popularizarea peste hotare a valoroasei
creatii a compozitorilor romani.

Inci din 1953 am prezentat, in primi audifie la
Los Angeles, Suita pentru doud piane, in stil roma-
nesc de Dinu Lipatti. Am continuat aceasta actiune
de popularizare a muzicii romanesti. Pentru a ma
referi numai la anul trecut, la 12 aprilie, am sus-
tinut, la Muzeul de arta din New-York, un recital
de pian in care am cintat Suita op. 10, in re major
de George Enescu. La 5 mai am prezentat la Long-
Beach, conducind orchestra Consortium Musicum, un
concert exclusiv de muzici romaineasci. In program
au figurat urmatoarele lucrari: Ndzdrdvdniile Ilui
Pdcald de Tudor Ciortea, Patru lied-uri de Dinu
Lipatti, Sonata pentru clarinet de Tiberiu Olah, Ri-
tual pentru setea pdmintului de Miriam Marbé, Din
cdtinie (trei caricaturi muzicale) de Paul Constanti-
nescu si Simfonia de camerd de George Enescu.

Lucrarile s-au bucurat de o excelenti primire, ele
corespunzind unui larg evantai de gusturi, de prefe-
rinte. As dori si mai spun cada Toccate de Paul
Constantinescu este cintatd de mai multi ani, de catre
o0 seam3i de elevi ai mei.

— Pdstrati contactul cu viata noastrd de artd i
culturg ?

Contactul cu viata de cultura romineasca, de care
ramin legat atit emotional cit si intelectual, mi-l
prilejuieste in primul rind revista Muzica. Urmaresc,
cu mult interes, discutiile care au loc la Uniunea
Compozitorilor. Ele dovedesc cid sint abordate pro-
bleme largi de estetica muzicald si nu chestiuni
personale, de a plicea sau nu a pliacea o anumita
Lucrare, Apoi, arta, muzica este priviti totdeauna
ca avind o functie sociala — ceea ce socotesc ci
este foarte important.

Si mai este ceva. Ma bucura faptul ci revista nu
cuprinde... reclame si ca fiecare paginid poate fi
citita, Urmaresc criticile muzicale, in special ale mu-
zicienilor pe care ii cunosc. Am posibilitatea si con-
stat gustul criticilor si intr-o bunid miasurd a publi-
cului, aflind cum a reactionat acesta. Deseori remarc
coincidente de apreciere asupra unor lucrari sau
interpreti de circulatie mondiald ceea ce imi dia un
indiscutabil sentiment de siguranti si convingerea ca
in esteticA existd o anumiti universalitate.

Tin si relevim buna primire de care m-am bucurat
pretutindeni in {ari, cu o ateniie deosebiti fati de
Uniunea Compozitorilor care mi-a favorizat luarea
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unuj contact si mai strins cu creatia actuala extrem
de interesanti a tinerilor ca si a virstnicilor. Voi
avea noi temeiuri pentru activitatea mea de promo-
vare a acestora, In Statele Unite ale Americii.

J.-V. PANDELESCU

Christoph Eschenbach
si noua scoald pianistic3

Christoph Eschenbach, nascut 1940, Breslau (astazi
Wroclaw in R. P. Poloni), primele lectii de muzica
cu mama sa, apoi de la virsta de 10 ani cu Eliza
Hansen, originari din Rominia. Dupi ce obtine de
doud ori premiul I la concursul pentru copii al fir-
mei constructoare de piane ,Steinway“, urmeazi
Scoala superioard de muzicdi la Koéln si apoi la
Hamburg (din nou cu prof. Eliza Hansen), pina la
absolvire in 1963. O serie de turnee in strainitate
(Franta, Danemarca, Olanda, Italia, Spania, farile
nordice) il impun atentiei opiniei publice internatio-
nale, dar afirmarea hotaritoare i-o aduce in 1965
obtinerea primului premiu ,Clara Haskil* la Lucerna.
Cariera sa are de aci inainte un curs ascendent,
spectaculos : este invitat la Festivalurile de la Salz-
burg, Viena, Lucerna, Spoletto, Montreal etc.; cinta
sub baghetele celor mai ilustri dirijori (Karajan,
Markévitch, Barbirolli, Sawallisch, Klecki, Szell etc.),
imprimi pentru casa de disauri , Deutsche Gramophon
Gesellschaft* lucrari ooncertante si camerale de
Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann. Debuteazi
in 1969 in S.U.A., dupa care revine de trei ori pe
an in diferite centre muzicale dincolo de ocean.
Prima aparitie la Bucuresti : mai, 1969, in doud reci-
taluri la sala mici a Palatului (Bach, Mozart,
Beethoven, Schubert, Brahms), masurindu-se cu
citeva dintre cele mai semete piscuri ale muzicii
universale pentru a demonstra uimitoarea sa capaci-
tate de ouprindere stilistici. Revenit in aprilie 1973
(recital la sala Ateneului si participarea ca solist
in Concertul nr. 1 de Brahms cu Filarmonica
»George Enescu“, dirijatda de Mircea Cristescu), im-
presioneazi prin maniera personald, dar intotdeauna
captivanti, de a interpreta piese de Mozart, Schu-
bert, Chopin. Convorbirea noastrd porneste de aceea
de la intrebarea :

— Ezxistd un stil modern de interpretare a wunor
lucrdri clasice §i prin ce se caracterizeazd ?

— Cred cid nu poate fi vorba de un stil ,mo-
dern“ de interpretare, ci de renuntarea la unele
{alse traditii, care au dus la denaturarea adevira-
telor personalitidfi ale unor mari compozitori. Un
asemenea curent a inceput si se contureze incid din
perioada interbelicdi a secolului nostru, o dati cu
aparitia — in lumea marilor artisti ai pianului —
a unor maestri ca Arthur Schnabel, Edwin Fischer,
Arthur Rubinstein, Clara Haskil. Din acest punct
de vedere, ma consider un urmas al lor; cred ca

nu gresesc daci afirm cd o seami de pianisti de
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frunte ai epocii noastre — mi refer la Daniel
Barenboim, Sviatoslav Richter, Martha Argerich si
altii — se situeazi pe aceeasi pozitie.

— Ati putea exemplifica unele din aceste ,false
traditii ?

— Ma gindesc la un Bach, distant, inchis intr-un
spatiu vid al Barocului, la un Mozart dulceag, defor-
mat de zorzoanele Rococo-ului, la un Schubert, pre-
zentat ca reprezentant tipic al filislinismului epocii
Biedermeier, la un Chopin salonard, la un Brahms
tomnatic, greoi, ,asezat“. Toti acestia au in reali-
tate un profil cu totul diferit, pe care ma straduiesc
£4-1 evidentiez in inferpretirile mele: disperatul
Schubert, neinteles de contemporanii sdai cu vederi
inguste, exilatul Chopin, cuprins de nostalgia patriei
sale si — cu referire speciali la perioada scrierii
Preludiilor — aflat iIntr-o permanenta luptid cu
moartea, indriznetul Brahms, cu ideile sale fantas-
tice, uimitor de moderne. Cit despre Mozart, incerc
s4 relev in mod deosebit doud trisaturi care mi se
par dominante : caracterul siu nelinistit, necontem-
plativ, si aspectul teatral, dramatic, pe care-1 gasesc
in oricare din Sonatele sau Concertele sale, pentru
a nu maj vorbi de o lucrare ca uvertura la Nunta
lui Figaro, considerati in mod gresit ca o agreabili
piesi de divertisment, cind iIn realitate evoca tot
ce are Revolutia franceza mai exploziv.

— Eliminarea falselor traditii si reintoarcerea la
adevdratele profiluri ale marilor clasici vi se par
¢ constitui elementele caracteristice, fundamentale,
ale noii scoli pianistice ?

— Fara iIndoiala, dar dincolo de aceste idei de
bazad apare personalitatea fiecirui interpret, care
incearci sad-si exprime lumea gindurilor intr-un mod
personal, s& devina ,medium-ul® unui fluid muzical
provenind din alte vremuri. Trebuie cintat cu con-
stiinfa cd au trecut secole de la scrierea acestor
lucrari considerate clasice, ca In acest riastimp s-a
acumulat o experientd, enormi, ci avemn astazi o alta
constiinfda a probitafii artislice, care ne obligd sa
insuflim singe proaspat acestei muzici vechi.

— Reconsiderarea aceasta trzbuie sd aibd totusi
limitele sale...

— Esential este ca totul sa fie privit cu seriozi-
tate, analilic, urmarindu-se sesizarea sensului adinc.
Evident, notele muzicale pot fi considerate din
multe puncte de vedere, dar trebuie gisit numitorul
comun intre conceptia proprie a artistului si cea a
compozitorului. Iatd de ce nu cred ci existi o liber-
tate totald a actului de reconsiderare.

— O asemenea confruntare de conceptii necesitd
desigur studiu aprofundat, deci timp. Datd fiind tine-
retea Dvs., pe citi dintre marii compozitori conside-
rati cd i-ati putut analiza ajungind la concluzii
precise ?

— Sa stiti cd includ in programele mele numai
compozitori si lucrdri cu care socotesc cid ma pot
identifica. De aceea, pentru moment, cint doar
Bach, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann,
Prahms, Mendelssohn-Bartholdy, Chopin, Ceaikovs-
ki, Schonberg, Berg, Bartok, Stravinski, Henze, si
doar lucrari ale acestora pe care consider ca le-am
asimilat.

— Aveti desigur si proiecte in ce priveste largi-
rea repertoriului...

— Ma preocupd studierea unor noi lucradri, cum
sint — pentru a ma referi la Concerte — cele de
Brahms (nr. 2), Barték (nr. 1), Prokofiev (nr. 2) si
desigur, integrala Concertelor de Beethoven, pe
care m-am angajat si le inregistrez pentru ,,Deut-
sche Gramophon Gesellschaft* in cadrul unui pro-
iect original, fiecare concert fiind imprimat cu alta
orchestra si cu alt dirijor: nr. 1 cu Filarmonica
din Berlinul occidental sub bagheta lui Karajan,
nr. 2 cu Filarmonica din Viena si Claudio Abbado,
nr. 3 cu London Symphony Orchestra si Hans Wer-
ner Henze, nr. 4 cu orchestra ,Bayrischer Rund-
funk“ si Rafael Kubelik, nr. 5 Boston Symphony
Orchestra si dirijorul japonez Ozawa. Vom vedea in
ce mod vor reusi sa se adapteze diferifii dirijori
la conceptia unitara a solistului.

— Am fost informat cd,de la o vreme, vd preo-
cupd arta dirijorald ...

— In realitate, m-a preocupat din totdeauna; de
altfel, am si studiat dirijatul la Scoala superioari
de muzicd, obtinind absolventa la pupitrul unui an-
samblu de opera cu Nunta lui Figaro. Ulterior, prin
dezvoltarea subitid luati de cariera mea pianistica,
am renuniat la bagheti, dar am reluat-c in 1972,
la Hamburg, dirijind un concert cu uvertura la
Nunta lui Figaro (on revient toujours') si Simfo-
nia a IlI-a de Bruckner. Iati, de altlel, si un exem-
plu care explicd pasiunea mea pentru dirijat: imi
place Bruckner, dar n-am ce cinta de el la pian.
Intentionez si realizez in viitor o carierd paraleld de
pianist si de dirijor.

— Vom avea prilejul sd@ urmdrim si noi, la Bucu-
resti, paralelismuf acestei cariere ?

— Chiar in stagiunea viitoare, cind voi dirija un
concert al Filarmonicii ,,George Enescu“ si voi par-
ticipa la un program de recital pentru doua piane.

- ?

— A, da, uitasem si vid spun ci mi preocupi si
muzica pentru doud piane, pe care o practic ala-
turi de un foarte talentat compatriot, tinirul pia-
nist Justus Franz. El va fi de altfel si solistul con-
certului in care voi detine bagheta, la pupitrul Fi-
larmonicii bucurestene.

EDGAR ELIAN
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