reaza daruire, niveluri artistice de unici vibratie,
creeazd o atmosferd cu totul deosebitd, cu implicatii
in relatia interpreti-public. Si indiscutabil concertul
de la Bratislava, a fost un exemplu de desavirsire
artistica, cdemonstrind din partea intregului ansam-
Llu, o mare dorintd de a se intrece pe sine.

Trezind intreg interesul instrumentistilor si prin
aceasta deosebitele lor resurse, Iosif Conta a stiut
sd scoatd nu numaj efecte de mare strilucire ci si
interpretidri in perfecte coordonate stilistice.

Momente captivante in derularesa Fantasticii lui
Berlioz, piesi de rezistenti a concertului — cinte-
cul celor doi pastori din Scena cimpeneascd, fasci-
nanta erupfie de energii din Final, frumusetea val-
sului care a avut de asta datid serpuiri largi, plu-
tind linistit in intreaga orchestra.

29 octombrie — Tatabanya. Sute de muncitori si
metalurgisti din marele centru industrial al Ungariei
vin sa-i asculte pe artistii romani. Momentul rele-
vant al serii: Simfonia a IX-a de Sostakovici —
vast teren de desfiasurare a virtuozitilii formatiei,
a pregatirii unor solisti.

Iosif Conta dezviluie de fiecare dati, pe mai-
surd ce orchestra ii intelege tot mai bine intentiile,
profunzimea acestei muzici, sublim amestec de spi-
rit, liniste, lumini iradiante. Cu o gesticd spectacu-
loasd, captivanti deopotrivid pentru instrumentisti si
pentru publie, Ilosif Conta ilumineaza continuu iz-
voarele partiturii.

Exactitate, tempi perfect alesi, (remarcabila mi se
pare incetinirea Andantelui), fraziari firesti, ritmuri
frenetice au dat versiunii Simfoniei a 1X-a de Sosta-
kovici, la Bratislava, repere definitorii pentru ansam-
blu si aceasti versiune meritid indiscutabil o rapida
gravare pe disc.

30 si 31 octombrie. In strivechea sala ,Franz
Liszt* a Academiei de Muzicid din Budapesta orches-
tra bucuresteand intilneste in doua concerte cu pro-
grame diferite exigentul public muzical din Capi-
tala Ungariei.

in programele celor doud manifestari: Simfo-
nia a IX-a de Sostakovici, Suita a II-a ,Daphnis
st Chloe“ de Ravel, Simfonia ,Fantastica“ de Berlioz,
Rapsodia I-a de George Enescu, Texturi de M. Mol-
dovan, Simfonia spaniold de Lalo, Concertul nr. 3
pentru vioard si orchestrd de Mozart. , Tot ansam-
blul — scria cronicarul ziarului Magyvar Nemzet in-
tr-o ampla si entuziastad dare de seamd asupra con-
certelor sustinute de artistii romani la Budapesta —
este exemplar de insufletit, plin de bune intentii si
stie si giseascid permanent de-a lungul desfasurdrii
partiturilor — rezolvari minunate.* O impresie
deosebitd a produs la Budapesta piesa Texturi, pu-
blicul budapestan a inteles captivanta sobrietate
a acestei partituri.. Asa cum spuneam la posturile
noastre de radio, transmitind in direct primul con-
cert al orchestrei noastre la Budapesta, aplauzele
publicului au autentificat unul din primele mari
succese intlernajionale ale lui M. Moldovan, succes
pe care-1 datoreazi inainte de toate s&rtei, responsa-
bhilitdtii cu care Iosif Conta s-a apropiat de parti-
tura.

..Episod inedit in cadrul celei de a doua manifes-
tiri de la Budapesta. Inainte de concert cu o ord
violonistul Ion Voicu — care s-a dovedit un stra-
lucit solist a 7 dintre manifestarile acestui turneu
— se imbolnaveste subit. Chemat de wurgenta, un

medic confirmid necesitatea inlocuirii solistului. Se
cauti o solutie.. si solutia a fost de indati gasita
in orchestrd, in ansamblul simfonic al Radiotele-
viziunii care In ultimii ani a integrat in rindurile
sale citiva solisti de talie internationald. Printre
acestia, contrabasistul W. Giittler intors recent de la
Geneva unde dobindise laurii unui mare concurs de
interpretare.

W. Giittler avea ,in degete* Concertul pentru con-
trabas in Re major de Vivaldi; Stefan Korody si-a
insusit temeinic in ultimii ani o emotionanta par-
titurd mozartiand : Concertul in La major K.V. 622.

Secretarul orchestrei cauti urgent pe bibliotecarul
Academiei de muzicd din Budapesta... Spre bucuria
tuturor, se gasesc stimele.. Intr-o camera de studiu
alaturata salii de concerte, se face o lecturda rapida.
I.a ora 7,20 se anuntd intrarea pe scena... stabili-
rea circuitelor cu postul de Radio, Bucuresti.

Iosif Ccnta paseste cu siguranti pe podiumul de
concert. Ca de atitea ori, 1naltul profesionalism al
formatiei, responsabilitatea instrumentistilor, talentul
solistilor invinge. In pauza, citiva muzicieni imi
vorbesc, printre altele, despre perfectiunea acompa-
niamentului. , Este un fenomen rar acest tinar in-

strumentist — scrie cronicarul ziarului budapestan
mai sus citat., referindu-se la contrabasistul Wolf-
gang Glttler — care scoate sunete ce pot fi invi-

diate si de un violonist si dovedeste moment cu
moment o muzicalitate debordanta“.

Spatiul nu-mi permite si ,decupez* si alte ima-
gini din {ilmul prestigiosului turneu concertistic.

Incheind, as vrea doar si transcriu o declaratie
pe care o fiacea dupd concertul de la Praga dr. Vac-
lav Smetacek, renumitul sef de orchestrd praghez.

,Orchestra ne-a incintat pe toti. Nu pot decit sa
va felicit ; omogenitatea compartimentelor, solistii de
mare clasa, stilul, muzicalitatea, gustul desavirsit —
{ot ce-si poate dori un iubitor de muzica am gisit
in aceasti seara.

Transmiteti membrilor orchestrei, dirijorului Iosif
Conta, violonistului Ion Voicu, ¢id muzicienii Bucu-
restiului au incintat publicul Pragai.”

Ce as mai putea si adaug despre valoarea con-
certelor prezentate de colectivul simfonic al Radio-
televiziunii Roméane peste hotare dupd o asemenea
entuziastd si, am certitudinea, neconvenfionala de-
clarafie ?

Tosif SAVA

Aspecte ale educatiei muzicale
in R. S. Cehoslovaca

In R. S. Cehoslovaca, pedagogia muzicala are o tra-
ditie bogatid In iInsemnate succese. Savantul englez
Charles Burney (sec. XVIII) spunea ci ,,Boemia
cste conservatorul Europei“, iar Smetana, referin-
du-se la muzicalitatea poporului ceh declara ca:
.muzica este viata cehilor.“ In articolul siu : Creatia
muzicald pentru copii si tineret, in lumina dezvoltdrii
stilului muzical, Ladislav Bourlas arati ci fiecare om
se naste cu insusiri muzicale c2 vor putea fi dez-
voltate numai pe baza unei serioase educatii.
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Este vorba aici nu numai de faptul cid omul se
poate realiza in diferitele domenii ale muzicii pe ba-
za constantelor sale bioantropologice, imbogatite prin
experienta mediului inconjurator, ci si cd el se poale
dezvolta optim, astfel incit si reactioneze estetic la
limbajul muzical curent, in acelasi timp adaptin-
du-se diferitelor sisteme muzicale noi.

Scoala cehoslovacd actioneazi cu hotidrire pentru
emanciparea culturald a intregului popor, adaptin-
du-se tuturor nizuintelor de progres ale pedagogiei
muzicale moderne.

Prin eficacitatea sa emoticnald si estetica, educatia
muzicald face parte integranti din educatia generala
a personalitatii copilului. Toti copiii, pina la viista
de 15 ani, trebuie si primeasci o educatie muzi-
cald In raport de aptitudini, pe baza diferentierilor
psihice, si, bineinteles, prin asigurarea timpului ma-
terial optim necesar in cadrul programei de invi-
tamint general.

Formarea personalitdtii muzicale a copilului se rea-
lizeaza prin educarea vocii si cintului, perfectiona-
rea intonatiilor si ritmului, a cintului propriu-zis :
prin pregitirea tehnica instrumentala si a cintatului
in ansamblu, formarea perfecta a auzului si respec-
tarea tempoului ; prin exercitii incepute la virstele
cele mai timpurii ; prin sustinerea unor programe
muzicale in care elevii, cu ajutorul profesorilor, sau
chiar independent, se manifasti sincretic (poezie,
miscare, ghicitori, jocuri muzicale vocale si instru-
mentale, etc.)

Astfel, actionind independent, copiii vor Iinvata
sa-si foloseascad timpul liber prin jocuri muzicale,
vor inviata si se apropie de arta muzicii. Toate a-
ceste activitati pot fi realizate cu ajutorul mijloace-
lor audio-vizuale moderne : (tabele magnetice cu
portative si note muzicale, diapozitive, filme, instru-
mente de percutie usor de stapinit, discurile scolare
pentru toate clasele, acompaniamente la pian a unor
lieduri, organizarea de catre radioteleviziune a unor
programe scolare.

In rapori cu evolutia psihologica a copiilor, scoala
cehoslovacid evolueazid in mai multe etape.

La virsta prescolaria, copiii intre 4—6 ani merg
la gradinitia, unde muzica este legald strins de joc
si de jucarii. Sistemul ritmic Dalcrose este aplicat
cu succes In aceste institutii prescolare. La virsta
tinerei pubertati, copiii intre 6—9 ani frecventeazi
scoala elementari, unde isi completeazi cunostintele
muzicale cu elemente intuitive. In aceasti etap3,
clevii beneficiazd de o ora de educatie muzicala pe
séptamina (clasele I-III). La virsta prepubera (cla-
sele IV-VI), elevii au cite 2 ore de educatie muzi-
czld pe siptamina, unde li se predau principiile mu-
zicale de bazid si activeaza practic, ca intr-un atelier
muzical, participind intr-un ansamblu coral sau in-
strumental, ccea ce contribuie la dezvoltarea inde-
minarii tehnice, vocale sau instrumentale. La virsta
pubertdfii se pun pietrele fundamentale pentru dez-
voltarea simtului de apreciere estetici a compozi-
tiilor si pentru o orientare independenti a copilului
in lumea muzicala. In ¢l VII—IX (perioada puberi-
lor), educatia muzicald se realizeazi printr-o ora pe
saptamind, plus cursuri facultative de cor si ansam-
blu instrumental, cite 2 ore. La virsta postpuberala
(16—19 ani) — (gimnaziul de 4 ani) — educatia
muzicald se realizeazd astfel: in primii doi ani,
obligatoriu, 2 ore pe siptimini, allernativ cu edu-
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catia estetici. In prnimul an de ours, tema educatiei
muzicale o formeazid ,Muzica si societatea” (unde,
cind si cum se alcdtuiesc productiile muzicale) ; in
anul urmétor ,Muzica In contextul cultural educa-
tiv“, in continuare materia muzicd devine obiect fa-
cultativ. Chiar in facultate, fiecare student are posi-
bilitatea s& activeze, fie intr-un ansamblu coral, fie
intr-unul instrumental, in cadrul cluburilor organi-
zate pe lingi facultdti. Preocupirile muzicale ale
studentilor sint evidente : discutii, aprecieri i refe-
rate asupra literaturii muzicale universale, insu-
sirea cuncstintelor in domeniul esteticii, psiholo-
giei si sociologiei muzicale, confruntiri de opinii
pe teme muzicale, etc.

In afara acestei structuri a educatiei muzicale in
scolile génerale, in Cehoslovacia existd scoli de
muzicd pentru elevii talentati, de la gradinita pina
la gimnaziu, altii isi completeaza educatia muzicala
in scoli de arti populara, cercuri, case de cultura si
chiar cu profesori particulari.

Noua conceptie a educaiiei muzicale pune accent
pe un nou continut, noi forme, noi metode de lucru.
Profesorul de educatie muzicald este considerat ca
trebuind si fie un muzician complet care in primul
rind, stie si insufle elevilor dragostea sa pentru
muzica. Obiectul principal al noii conceptii este re-
nasterea generald a educafiei muzicale cehe, pe ba-
zele noilor pedagogii muzicale teoretice, in acord cu
recunoasterea inruditelor discipline stiin{ifice, avin-
du-se in vedere actualele necesitifi ale societatii
si dezvoltarea muzicalda a fintregului popor. Ea tine
seama de orientarea omului asupra diferitelor siste-
me stilistice, muzica fiind considerati ca un feno-
men de pluralitate, ajungindu-se astfel la adevarata
esentd a esteticului artistic.

Elisabeta SUCIU

PROFIL

Un muzician pedagog—D. D. Stancu

Prafilul de creator al luj D. D. Stanou se imbina cu
cel al interpretului si dascalului, reunind trei fete
ale unui acelasi scop — pasiunea pentru a face iju-
bitd muzica. Cum ? Dupd pilda celor de la care a
invatat, maestrii cintarilor corale — Vidu, Musicescu,
Cucu si, mai ales, Ioan D. Chirescu. Este acea sim-
pla unire a cunoasterii savante a elementelor ce al-
catuiesc o partiturd — armonie, polifonie, — cu

exemplu de neintrecut al melodiei si versului popular.
Nu copierea artei folclorice, prin care nu s-ar putea

intrece originalul, ci fidelitatea pentru imaginea cla-
rd a poeziei, pentru farmecul melodiei. Este, in
aceastd orientare, cuprinsd o mare si glorioasi tra-
ditie romaéneascd, tdinuitd insj totdeauna de o mo-
destie pe masura. Adicd, pentru a o patrunde, o
asemenea muzicad cere si fie intimpinatd cu dragoste,
sd ostenesti descifrind-o, invitind-o. E greu sau usor?
Raspunsul depinde de rezultatul final, de bucuria
cintului. D. D, Stancu cautd mereu aceasti mulfumire
a omului, dedicindu-i eforturile dascdlului si compo-
zitorului.
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