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Munca de o subtild complexitate a profesorului de instrument cuprinde ca
principald components si mult disputatul domeniu al hermeneuticii muzicale, zond de
interes central in formarea profesionista a viitorilor interpreti si pedagogi.

Obiectul cercetdirii de fatd il constituie fundamentarea unei ipoteze metodologice
originale privind modalitatea interventiei persuasive a profesorului de instrument in
planul coordondrii interpretirii elevului (studentului), bazatd pe o reconsiderare a
raportului intre asa- zisa intuitie muzicald si procesul decoddrii ectosemantice a textului
muzical. n argumentarea care doresc si o prezint, voi pleca de la un citat semnificativ
dintr-o importantd lucrare teoreticd 1) . »Atribuirea prea timpurie a unor semnificatii,
trecind peste structurile gramaticale corecte, duce la incdlcarea intentiilor
compozitorului, tine de un subiectivism al interpretului pentru a-si etala propriile
sentimente, fird a se strddui sd le descopere pe acelea ale compozitorului”.

Urmare a unei indelungate experiente in calitate de pedagog si interpret, consider
cd demersul complex al elevului (studentului) de a tilmici o piesd muzicald, este
necesarmente precedat de un fenomen pe care l-am putea numi "rezonantid" (sau
"nonrezonantd") a acestei muzici in constiinta sa. Dacd aceastd "rezonantd" nu se produce
in mod spontan, sau daci ea este doar mimatd, orice eforturi ulterioare ale profesorului
in sensul decoddrii ectosemantice nu vor reusi decit ridicarea unui cdificiu steril,
produsul viu al acestui demers - interpretarea - neputind in nici un fel si ajungd la o
autenticitate a expresiei, aceasta riminind la nivelul elabordrilor abstracte si lipsite de
palpitul sensibil al emotiei artistice. Tot atit de neavenitd este si traduccrea conceptiei
din citatul de mai sus in act pedagogic, fapt intilnit adesea din pacate in practica scolard
curentd si concretizat intr-o uzuald formuld metodologica: "intii intelegem si invdtim
textul (cu structura si detaliile sale tehnice) si apoi ne ocupam de interpretare”... Nu pot
fi de acord nici cu aceastd viziune, pentru simplul fapt c¢i o indelungatd practicd in
invitadmint imi confirma contrariul. Dar s# intrdm in detaliile chestiunii.

Cautind explicatii pertinente in favoarea importantei si rolului asa-zisei intuitii
muzicale in abordarea procesului de indrumare a interpretirii, am ajuns la o
reconsiderare a teoriei arhetipale a "inconstientului colectiv" a lui Carl Gustav Yung,
prin care acestea gisesc o explicare a posibilititii de comunicare umani si artistic in
general. {n conceptia lui Yung, arhetipurile sint "posibilititi reprezentative mostenite
care renasc din nou cu fiecare fiintd umand; aceste forme pot produce la indivizii cei mai

112

https://biblioteca-digitala.ro



diferiti reprezentdri si reactii practic identice, a ciror origine n-ar putea fi atribuita nici
unei experiente individuale. Ele constituie modele primitive, forme simbolice, imagini
sau scheme ren.’«iscutebexpnmate in cultura popoarelor si a ciror totalitate defineste
incongstientul colectiv"

Pregnanta arheupurilor in congtiinta umani, ca si in comunicarea artistici, a

suscitat si atentia compozitorului si muzicolog;xlul C.D.Georgescu, care dezvoltd o
interesanti teorie asupra arhetlpunlor muzicale.”) "La nivelul receptarii operei de artd
- spune acesta - personalitatea "creatorului” se confundd, se suprapune cu cea a
"receptorului”, amindoi "rezonind" prin intermediul unor arhetipuri care le depisesc
personalitatea fizica §i psihicd proprie, unindu-i in aceeasi creatie comuna”.

Ficind apel 1a un limbaj subconstient existent anterior perceperii si deuodaru in
plan semantic a muzicii, C.D. Georgescu sugereaszd unele simboluri arhetlpale, posibile
suporturi exterioare ale arhetipurilor muzicale: bipolaritatea (cuprinzind in sfera ei de
la elemente aflate in simpld opozitie in planul spatiului sau al timpului muzical, pini la
concepte cum sint continuitate-discontinuitate, ordine-dezordine), raporturile
numerice (proportiile, simetriile) etc. Aprofundind aceastd teorie a arhetipurilor in
muzicd, am ajuns la concluzia cd ea poate constitui 0 posibild explicatie teoreticd
fundamentali a unor concluzii empirice reiesite dintr-o experientd subiectiva. In acest
sens voi incerca in continuare si aprofundez citeva idei doar sugerate in lucrarea
sus-amintitd, cdutind sd demonstrez cd prin specularea unor implicatii a teoriei
arheupunlor muzicale in pedagogia instrumentald se poate statua o teorie metodologic
sensibil diferiti fatd de cea amintit la inceputul acestui studiu.

fn complexul demers al pedagogiei interpretirii, profesorul coordoneazi
elementele componente ale discursului muzical elaborat de cétre elev (student) - pe care
le denumesc "elemente de optiune subiectivi™) - elemente care, coroborate, concurd la
inchegarea unui fntreg inteligibil - expresiv in care se constituie mterpretarca finitd a
acestuia. Este vorba in principal de dinamicd, metroritmics, agogics, indltime, timbru.
La cea mai sumari cercetare a acestor concepte, se observd c¢d cle stau sub semnul
bipolarititii, fie ci este vorba de componente spatiale sau temporale.

Astfel, intensitatea (dinamica) are ca poli opusi minima $i maxima amplitudine
(ppp-fff), durata (metroritmica) - valori minuscule si valori mari, tempoul - miscéri foarte
lente si extrem de rapide, in:il;imea - minima si maxima frecventa (sunete grave si inalte),
timbrul calitativ (expresiv) si necalitativ (inexpresiv) etc. Aceste polaritdti sint
eminamente arhetipale céci sint sesizabile de citre clevi pe treptele mc1p|ent<, ale
scolarizirii instrumentale, profesorul fiind capabil ca prin simpla lor punere in valoare
in constiinta elevului, si-i deschida acestuia calea citre elaborarea printr-o motivatie
muzicala intrinseci a celui mai simplu discurs muzical in primele ore de instrument.

Pitrunzind mai adinc in lumea conceptelor reprezentative bipolare ale
arhetipurilor, depistabile in pedagogia interpretirii, ne oprim asupra notiunilor de
continuitate - discontinuitate, aflate de asemenca la indemina "intuitiei" primare, dar
nevalorificate de obicei suficient din punct de vedere didactic de citre pedagogi. Cit de
artificioas3 poate fi o interpretare care nu este bazati pe existenta la interpret a acelui

"simt al frazei" sau al formei, cum indeobste este denumit acest dat arhetipal! Practica
pedagoglca dovedeste cu prisosintd faptul cd inexistenta in subiectul interpret (elev,
student) a unor predlspozltu" privind capacitatea de "sustinere" a unei fraze sau cca de
"constructie arhitectonici" a unor suprafete mai intinse d¢ muzicd face ca munca
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profesorului in directia realiziirii la acesta a unui discurs sustinut expresiv, sd se
concretizeze intr-o falsd continuitate, trddindu-si cu usurintd caracterul discontinuu si
hibrid. Mai complexe sint conceptele (tot bipolare) de ordine-dezordine care, poate, ar
necesita un studiu aparte prin numeroasele implicatii pe care lg genereazd. De altfel,
compozitorul Stefan Niculescu dezvoltd intr-un pertinent studiu Do conceptie originald
asupra raportului intre aceste concepte in plan individual si la scara colectivd. Dincolo
de orice clasificare si sistematizare posibild, aspectul pe care doresc sd-1 evidentiez aici
este ci 0 constiintd muzicald individuald incipientd poartd in ea sensul primar al ordinii
(prin care intelegem simtul formei si al echilibrului) sau al dezordinii (prin care
intelegem lipsa acestora). Aceastd remarcd se referd sila capacitatea de redare inteligibild
(prin intermediul mslrumentulm) a unor elemente initial nebuloase, dar prin care se
realizeaza reperele unei constructii formale elaborabile ‘ulterior. fn demersul persuasiv
al ordinii vizind trebuinta de realizare formald, profesorul va apela la concepte cum sint:

inceputul - desfisurarea - punct culminant - sfirgit, aflate la indemina bunului simt
muzical elementar, pentru a putea activa premisele unui ulterior esafodaj de cunostinte
din domeniul structurii si sintaxei discursului muzical.

Cea mai interesant expresie a existentei arhetipurilor muzicale i a uriasei lor
potentialititi latente in formarea si modelarea capacittii de dezvoltare a clevului
(studentului) instrumentist mi se pare a fi cea privitoare la raporturile numerice
exprimabile prin proportionalitate si simetrie. Ele isi gdsesc expresia in celebra serie a
lui Fibonacci, precum si in principiul "sectiunii de aur” (care este un corolar al acesteia)
fiind detectabile in structura tuturor formelor artistice. Bazindu-se insd pe specularea
unui simt al proportiei bazat pe ritmuri ancestrale supraindividuale, subordonate acestor
legi universale, profesorul isi asigurd un fundament psihologic de nefnlocuit in demersul
lui de inoculare in constiinta elevului a unei experiente seculare prin mijloace logice si
mai ales exologice.

Doresc si fiu bine inteles. Nu in raporturi matematice (intre numdérul de masuri
- spre pildd) std cheia speculdrii existentei arhetipului in cadrul actului persuasiv, ci in
reflexia acestui raport in constiinta interpretului sub forma simtului proportiei care, daca
nu se lasd depistat in perioada incipientd a scolarizirii, nu poate fi ridicat la cotele cerute
de o autentici profesionalizare nici prin cele mai méicstrite procedee pedagogice.
Sustinind c3 arhetipurile exprimate in simbolistica proportionalititii constituie insusi
fundamentul structurii comunic#rii muzicale, nu pledez in nici un fel pentru un sistem
abstract, bazat pe proportii si relatii ambigue, nedefinite. Din contrd, acesta va trebui si
concure, aldturi de celelalte elemente ale simbolisticii arhetipale, la pldméadirea gustului
si conceptiei interpretative ale interpretului, pe orice treaptd de scolarizare s-ar afla
acesta.

Desigur, nu pot lipsi din aceastd sumard enumerare arhetipurile stilistice, fard
existenta ciirora asa-zisa traditie interpretativa ar deveni o notiune cu clasi vidi. Asadar,
consider ci existd si 0 componenti arhetipald stilistici in fiecare individ inzestrat muzical,
cdci altfel nivelul liberei optiuni - in cazul sintalizirii unei conceptii interpretative
subiective - ar tinde citre infinit, transformind orice tdlmicire intr-un act de subiectivism
necontrolat. Or, in cadrul primei decodiri spontane a unui text, se poate observa cum
fiecare interpret opteazi diferit pentru valorile ce le conferi diferitelor elemente (de
optiune subiectivd) ale discursului muzical - in anumite limite - care reflectd masura
pregnantei arhetipului stilistic in subconstientul siu. La rindul ei, misura acestei
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pregnante este direct proportionald cu masura respectivei dotiri muzicale native si se
poate concretiza intre vagi intuitii (mai mult sau mai putin corecte din punctul de vedere
al unui observator extern) si o sigurantd cvasi-definitivi in atitudinea interpretativi (care
uneori nici nu suferd modificiri esentiale sub influenta decodirii efectuat in cadrul
actului pedagogic).
concluzie, doresc sd subliniez faptul ci sustin un atare scenariu al scolirii

elevului instrumentist, in care modelarea auzului intern al acestuia si fie realizatd pe
baza depistdrii si apoi a completdrii modelelor sale arhetipale prin dezvoltarea lor
ulterioars ca modele auditive culte, profesioniste si constiente. De asemenea consider
cd este esential sd se dezvolte la elev capacitatea de rezonare ca reactie primordiala la
prima lecturd a textului, capacitatea pe baza cdreia se vor csafoda ulterior 0 motivare si
o consolidare prin decodarea ectosemantics, ea rdminind insd pind la finele actului
interpretativ finit in prim planul atentiei profesorului. Drumul invers, in care in virtutea
"fidelitAtii” fatd de text si a‘profesionalismului, acesta este fetigizat, mi s¢ pare sterp si
inexpresiv, pur rationalist, inchizind definitiv elevului calea spre autentica artd. '

Desigur, domeniul arhetipurilor, ca orice domeniu al psihologiei
subconstientului, este 0 zond mai putin cercetatd; studierea ei mai aprofundatd $i in plan
muzical-interpretativ, va putea contribui in viitor la realizarea unei metodologii
functionale, dinamice, de optimizare a pedagogiei interpretdrii instrumentale.
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Summary

The aim of this study consists in the substantiation of an original methodological
hypothesis concerning the modality of the instrument teacher’s persuasive intervention
on the level of coordinating the pupil’s interpretation, based on a reevaluation of the
relation between the so-called musical intuition and the ectosemantic decoding process
of the musical text. In this respect, calling on Jung’s archetype theory, invalidating the
concept through which the interpreter can allot aesthetic significances to a text in the -
decoding process only after realizing its grammatical structure, the present study -
promotes the idea of the incipient "resonance” of the interpreter in his relation to the
musical text, resonance which precedes and directs the act of the interpreter’s
professional decoding. Adopting this methodology, the principle of "fidelity" towards the
text is safe from a certain fetishism where the aesthetic meaningappears as a subsequently
derived addition, and not as a fundamental ethos which determines the decoding spirit
itself. :
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