Ipostaze noi in evolutia muzicii bizantine si
de traditie bizantind in evul mediu romanesc

Titus Moisescu

Piezent,a unui numir important de manuscrise muzicale in biblioteci si arhive
romanesti, datind din secole mult indepdrtatc de ecpoca noastrd, in care se pdstreazd
muzica bizantini i de traditic bizantini a secolelor XII-XVIII, ne-a oferit posibilitatea
de a intreprinde cercetiri multidisciplinare in domeniul acestei arte strivechi -
istoriografice, muzicologice, lingvistice, codicologice etc. Cercetidrile noastre au urmarit
in mod insistent ideea contributiei roménesti la dezvoltarea acestei arte, ce am fdcut noi
romd4nii cu muzica bizantini si de traditie bizantind in practica liturgic a bisericii noastre
ortodoxe. De aceea am insistat asupra manuscriselor din secolele XV-XVI, in care a fost
pdstrati creatia psaltilor putneni - Evstatie Protopsaltul, Dometian Vlahu, Theodosic
Zotica - compozitori si copisti roméni, ale cdror nume stau scrise in mod evident pe filele
acestor codice. Problemele pe care le suscitd cercetarea acestei muzici sint numeroase $i
extrem de interesante prin ineditul si consistenta lor. Vom incerca deci sd urmdrim
evolutia acestei muzici, oprindu-ne atentia asupra unor noi ipostaze pe care le prezintd
aceastd artd in tdrile romane.

Limba de cult in manuscrisele muzicale ale ortodoxismului romanesc

Continutul spiritual al muzicii ce se practicd in cultul crestin ortodox este exprimat
prin cuvinte, prin textul literar scris sub neumele muzicale, cintat de psaltul cintdret,
audiat si inteles de credinciosi in biserici. De aceea este foarte important pentru noi s
stim cum era exprimat acest text, in ce limbi se cinta el la strani de psalt sau de grupul
coral omofon, stiut fiind faptul cd inci din cele mai vechi timpuri s-au utilizat in Biserica
Ortodoxd Roméni, ca limbi de cult, latina, greaca, slavona si, in cele din urmi, roména.
Pentru o mai precisd documentare ne vom referi in principal la manuscrisele muzicale
scrise de romdni pentru romdni $i pastrate in biblioteci si arhive din tara si strdinitate,
precum si la cele aduse in Roménia pe diverse cdi de circulatie si intrate in folosinta
psaltilor autohtoni.

Asa cum adesea am precizat, in urma unei evaludri aproximative - pentru ci inci
nu dispunem de un catalog complet - exista in fondul roménesc peste 250 de manuscrise
Cu notatie neumaticd bizantina veche, apartinind secolelor XII-XVIII (si numirul lor
creste odatd cu noile investigatii intreprinse in biblioteci si colectii particulare). Toate
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acestea au fost insd ignorate pind acum de citre istoricii si filologii nostri si, ceea ce este
§i mai grav, ele continud a fi ocolite, in ciuda faptului ci a fost (,v1dermat Cu insistenta
contmutul lor liturgic si filologic, i mai cu seami rolul pe care aceste codice l-ar putea
avea in cercetarea istoriéi noastre vechi. lati de ce socotim ci problema limbii dg cult
folositd de-a lungul veacurilor in bisericd de romani isi pastreazi actualitatea, trebuind
sd intre in preocupdrile lingvistilor, filologilor si istoricilor nostri. lar daci istoricii si
filologii vor continua sd ignore aceste manuscrise - fie din retinerea pe care le-o provoaca
necunoasterea muzicii neumatice, fie c¢i le vine greu sa renunte la vechile teorii
prestablhte in aceasti chestiune, muzicologii trebuie in schimb s dea o mlcrprclare justd
si curajoasd tuturor aspectelor pe care le ridici aceste documente - o realitate vie in istoria
culturii rom4ne vechi.

Limba de propagare a crestinismului a fost, inci din primele veacuri, limba greaca,
consideratd a fi "sacrd” in intreaga lume cresting, limba in care a fost tradusi Biblia
("Septuaginta”, care intrunea cirtile Vechiului Testament) incd inainte de a apirea
crestinismul, limba in care au fost scrise cdrtile Noului Testament. Acesteia i s-a addugat
limba latind, limba in care Sfintul Hieronim (Saint Jér6me) a tradus Vulgata (Biblia in
limba latind), Intre anii 390-405. Ulterior, lumea crestind s-a impartit: Roma si intreg
catolicismul au evoluat sub rigorile limbii latine, iar Bu‘mtul si ortodoxismul sub acelea
ale limbii grecesti. fn secolul al IX-lea, Bizantul a trimis pe fram Chiril si Methodiu in
Moravia, sd propage crestinismul la popoarelc slave; ei au rﬁspmdn mvél,étura crestind
in limba slavond - vechea slavond bisericeascd - inventind alfabetul chirilic, din care au
derivat scrierile bulgarilor, rusilor si sirbilor. Citre sfirsitul secolului al IX-lea (in anul
893), vechea slavond bisericeascd a fost declaratd, la rindu-i, limba oficiald in stat si in
bisericd. Astfel, limbile considerate atunci ca limbi oficiale au fost accstea: greaca si
slavona pentru tdrile ortodoxe din Imperiul Bizantin, iar latina pentru tirile carc au
imbritisat catolicismul.

Noi roménii le-am utilizat pe toate trei, urme concrete ale prezentei acestora in
relatiile oficiale ale statului si ale bisericii putind fi observate in terminologia crestind
intratd in fondul lingvistic romé4nesc. Trebuie ficutd insd o delimitare a limbii de cult si
de stat de cea a limbii vorbite a roménilor, in care se ficca propagarea crestinismului; de
asemenea, este necesard $i o delimitare intre clrtile de cult si cele de invétédturd cresting,
fiind necesard pentru a intelege de ce in limba romdnd au apdrut mai intii cartile de
invatidturd si ceva mai tirziu au fost tipdrite cértile trebuincioase cultului propriu-zis. De
asemenea este necesar si mai precizim ci nu trebuie si privim fenomenul lingvistic in
mod exclusivist; de-a lungul secolelor, limbile utilizate in bisericd au coexistat intr-un
evident paralelism, cu preponderenta uneia sau alteia, in functie de modul in care s-a
impus o anumiti tendintd culturald, o anumitd orientare religioasd, de regiunea si
domeniul de utilizare, de destinatia, continutul si circulatia codicelor si a cartilor tiparite
sinu in ultimul rind de pregitirea autorilor si a copistilor de manuscrise. Sint numcroase
acele codice muzicale in care dualismul greco-slavon, de pildd, se manifestd in toatd
limpezimea in scrierea aceluiasi copist, in cuprinsul aceluiasi manuscris. Am considerat
cintarea ca principalul instrument de cercetare §i analizd a fenomenului lingvistic in
biserici, pentru ci aceasta ne oferd adevirata dimensiune a problemei. Ceea ce aude
credinciosul in biserici este cintarea psaltului la strand, care acoperd peste 75% din
timpul desfasurarii serviciului religios. De aceea este necesar sd stabilim in ce limbd cinta

117

https://biblioteca-digitala.ro



psaltul? Or numeroasele manuscrise muzicale ne ajut in mod concret s3 dim rispuns
la aceasti intrebare.

fn fondul roménesc de codice muzicale se pastreaza manuscrise datind din epoci
foarte indepirtate de vremurile noastre. Cele mai vechi dintre ele au fost aduse in tard
pe diverse cdi de circulatie, intrind in uzul psaltilor cintireti romani; toate au textul literar
in limba greacd. Printre primele manuscrise muzicale, scrise de romdni pentru romani,
cunoscute pind acum, sint cele 11 codice de la Putna, din secolele XV-XVI. Datorita
acestora am putut stabili faptul ¢4 in secolele XV-XVI, in biscrica roménilor ortodocsi,
se foloseau dou# limbi - greaca si slavona - limba romé4nd nefiind utilizatd, in acea
perioadd, ca limba de cult. Exista deci in cintarea de strand un dualism lingvistic clar
diferentiat; iar dacii trebuie si tinem seama side credinciosii ce se perindau prin mandstiri
si biserici de mir, care erau roméni, trebuic s# acceptdm ideea existentei unui anumit
"trilingvism" evident: limbile greaci si slavonid erau utilizate deopotrivd in biscrici,
pentru cintare, iar limba romén4, fn vorbirea curentd a cetdtenilor credinciosi romani.
Si tot manuscrisele muzicale din aceasti epoc de "plin slavonism”, cum este incd socotitd
de unii istorici, ne relevi faptul ci majoritatea cintérilor - in proportie de peste 95% -
erau compuse si copiate in diverse codice cu textul literar in limba greaci. Toate cele
peste 250 de codice vechi muzicale bizantine din fondul romanesc sint scrise in limba
greacd, doar citeva din ele avind in cuprins un numar mai mare sau mai mic de cintdri in
limba slavond. Proportia este in favoarea limbii grecesti, in ciuda unor considerente
promovate de istoricii literari. Pind acum nu am gésit nici un codice muzical in notatie
neumatics bizantind scris integral in limba slavon3. Dimpotrivd, toate vechile manuscrise
muzicale - medievale aflate pe teritoriul patriei noastre au textul literar in limba greacs;
doar un numdr foarte redus din ele au in cuprins i cintdri cu texte in limba slavond, si
anume citeva codice putnene, datind din primele decenii ale secolului al XVI-lea, ce
contin si cintdri cu texte in limba slavond, cele mai multe fiind scrise in Antologhionul din
1511 al lui Evstatie Protopsaltul, dupa care numirul lor se imputineaz, astfel incit in
manuscrisele apdrute dupd anul 1527 - c¢ind a fost datat Manuscrisul de la Dobrovat al
diaconului Macarie - acestea si se rdreascs in mod simtitor, pina la disparitia total. in
nici un manuscris muzical din secolele ce urmeazi nu existé cintdri cu texte literare in
vechea slavond bisericeascd, fondul nostru de codice muzicale, pe care 1-am evocat mai
inainte, este complct lipsitde astfel de cintdri. De aceea ne intrebdm: cum se puteasustine
un oficiu religios in limba slavoni - asa cum socotesc partizanii slavonismului - fara
cintédrile adecvate limbii respective?

Tinind seama de datele concrete pe care ni le oferd codicele muzicale, am putea
noi accepta ideea vehiculati cu insistents de istoricii sud-dundreni, precum ci "pitura
cultd roméneascd a fdcut cunostint cu un bogat tezaur liturgic de origine bizantini
numai prin intermediul slavonei”"? Unele manuscrise muzicale au in incipitul lor i o
gramaticd specificd muzicii bizantine, dup# care discipolii invitau semnele si lucrarea
lor. Toate aceste gramatici - si sint cunoscute peste 70 de astfel de lucriri in bibliotecile
romanesti - sint scrise in limba greacd; deci psaltii ménastirilor din tdrile romane fsi
fdceau instructia muzicald in limba greaci si nu prin intermediul slavonei. De asemenea,
cintdrile in uz apartineau unor creatori bizantini clasici, cunoscuti ca protopsalti,
lampadari, maistori la Biserica cea Mare din Bizant, la Muntele Athos, in Tessalonic etc.
Relatiile muzicale ale roménilor cu Bizantul au fost strinse si diversificate, din moment
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ce multe manuscrise de origine bizantind si de traditie bizantini au circulat permanent
in principatele roménesti.

Daca manuscrisele muzicale putnene din secolele XV-X VI reprezinta principalul
argument in a demonstra preponderenta limbii grecesti in cintarea liturgici romaneasci,
manuscrisele din secolul al XVII-lea intdresc aceasti argumentatie. Codicele rimase din -
aceastd perioadd istoric au sub neumele muzicale numai texte in limba greaci. Pentru
muzica religioasd romaneascd, secolul al XVII-lea prezintd un mare interes, atit in cc
priveste creatia, cit si limba de cult in care aceasta a fost practicatd. In ccle peste 30 de
codice muzicale identificate de muzicologii roméni ca apartinind secolului al XVII-lea,
cintarea se desfasoard numai in limba greacs, vechea slavoni bisericeasca disparind cu
totul. Un nou centru de educatie si de manifestare a muzicii isi face aparitia, chiar de la
inceputul secolului al XVIl-lea, in Mitropolia Ungrovlahiei, la Bucuresti, dupd cum
gdsim notat intr-un Antologhion scris de Iacov Arhiereul de la Mitropolia Ungrovlahiei
la anul 1624 (Ms.gr. 1096/BAR). Ce ar trebui de semnalat este faptul ci incepind cu
secolul al XVII-lea, codicele muzicale putnene dispar din circulatie, in nici o insemnare
nu se mai fac referiri 1a creatia putnenilor, la existenta Scolii muzicale de la Putna. Apar
nume noi de compozitori si de copisti, ale cdror lucrdri au fost consemnate in diferite
manuscrise ale acestei epoci: Iovascu Vlahu, elev al celebrului Gherman Neon Patron,
care si acesta, la rindu-i, a petrecut multi ani la Mitropolia Ungrovlahiei; un Vlad
Gramaticul, vames si crisnic, apare ca autor al unei stihiri ce std scrisa intr-un Catavasier
pdstrat in Biblioteca Nationald din Viena (Ms.gr. 100), pe filele caruia sint notate citeva
insemndiri din anii 1654, 1682, 1688, 1691, 1711; Callist Ieromonahul scrie la anul 1695
un Stihirar- Triod- Penticostar, ce se pdstreazi acum in Muzeul din Craiova (Ms.gr. 52).
Fondul de manuscrise din secolul al XVll-lea cuprinde o gamd variatd de codice, cu
structuri diferite: anastasimatare, stihirare, triod-penticostare, irmologhioane,
antologhioane, kratimatare, theotokare etc. in felul acesta avem posibilitatea de aaborda
cu mai multd concretete cele trei stiluri de cintare: irmologic, stihiraric si papadic. Multe

- din aceste codice au in partea lor de inceput $i 0 gramaticd, de dimensiuni variabile,
insotitd de exemplificiri adecvate (exercitii de paralaghie, neanesuri, cintdri in diferite
churi etc.).

fnci de 1a mijlocul secolului al XVI-lea si-au ficut aparitia primele carti tiparite
in limba romdénd, datorate stradaniilor lui Filip Moldoveanu si Diaconul Coresi, amindoi
acesti truditori tipografi si traducdtori desfasurindu-si activitatea in partea de sud a
Transilvaniei, la Sibiu si la Brasov. Citre mijlocul secolului al XVIl-lea, cartea
romaneasci de invititura religioasa tiparitd a continuat sd-si facd aparitia intr-un ritm
mai rapid, in mai multe centre de culturd ale romdnilor - in Moldova, la Iasi, in
Transilvania, la Bilgrad (Alba Iulia), in Tara Roméneascd, la Tirgoviste - romanii
primind din ce in ce mai mult3 carte tipariti, astfel incit, curentul de opinie in favoarea
cirtii romanesti a cipatat un ecou din ce in ce mai larg. Din acest punct de vedere, secolul
al XVIl-lea are o importanti de necontestat, iar noi se cuvine sd-i acorddm o mai mare
atentie. Desi nu sint cirti de cult, ¢i mai degrabi ciirti de invdtdturd crestineascd - cum
ar fi de pildd Cazania lui Varlaam (1643), Psaltirea in versuri a lui Dosoftei (1673), Noul
Testament de la Bilgrad (1648), Indreptarea legii sau Pravila (1652) de la Tirgoviste etc.
- toate aceste tipdrituri in limba roména au avut o influenté beneficd asupra introducerii
limbii rom4ne in biserici, in cintarea liturgics, pregitind si impulsionind, citre sfirgitul
secolului al XVII-lea si inceputul celui de al XVIli-lea, in Tara Romdneascd si in
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Moldova, aparitia unor cdrti de ritual (liturghier, octoih, ceaslov, triod-penticostar,
minee etc.) - dar si a primului manuscris muzical cu textul literar in limba roména:
Psaltichie rumdneascd, scris "de smeritul intru ieromonahi Filothei sin Agai Jipei, in
Sfinta Mitropolie a Bucurestilor, la anul 1713, luna decembrie 24, in zilele
prea-luminatului si de Dumnezeu iniltatului domn Constantin Basarab Voevod...
pastorind in Arhierescul scaun al Mnropohex prea-sfintitul si de Dumnezeu trimisul
mitropolit Chir Antim lvireanul". :

Psaltichia rumdneascd a lui Filothei leromonahul are npentru noi multiple
semnificatii: este primul manuscris care atestd cintarea in limba romdnd, dar §i existenta
la Bucuresti a unei scoli roménesti de muzic# religioasd, ce a. dominat intregul secol-al
XVIIl-lea - si aceasta numai datoritd atitudinii congtient patriotice romanesti- a
muzicianului Filothei leromonahul, care, in dedicatia cdtre domnitorul Constantin
Brincoveanu, isi expune mérturisirea de credintd astfel: "...iubitorii de Christos cintdreti
ai acestii vlahomusichii... au acum toate cintirile trebuincioase pre limba roméneasci...
astfel incit, pravoslavnicul norod al Tdrii Roménesti sd audd cintarea in limba lui... pentru
aceasta si eu, smeritul, vizind ci in fiestecare zi... s cintd catavasiile sdrbdtorilor celor
stdpinesti... iar si intdleg foarte de putintei... tilm4cit-am dupa putina mea putere, pre a
noastrd de tard si de obste limbd, toate catavasiile, cu troparele si cu condacele...”
Continutul manuscrisului este cuprinzitor, Filothei oferind cintdretilor si discipolilor
sdi intreg repertoriul de cintiri la mai toate oficiile liturgice de peste intreg anul,
grupindu-le intr-o ordine corespunzitoare cirtilor de ritual: Catavasier, Anastasimatar,
Stihirar, Stihirar-Penticostar. Si pentru ca lucrarea sa s fie cit mai trebuincioasd, Filothei
introduce in Psaltichie si 0 gramaticd muzicald, o Propedie de mici dimensiuni, pe care
o traduce din greceste st 0 adapteazi limbii roméne. Este deci cea dintii gramaticd a
muzicii scrisd in limba romand, in cuprinsul cdreia stabilcste si 0 terminologic muzicald
adecvatd, ce si-a pdstrat utilitatea mai bine de un secol.

Nu in ultimul rind trebuie evidentiat faptul cd acest manuscris muzical prezintd
interes si din punct de vedere lingvistic, istoriografii, filologii gisind in cele 518 pagini
ale acestui important codice limbajul roméanilor de la sfirgitul secolului al XVII-lea si
inceputul celui de al X VIII-lea: cam vorbeau roménii din Ungrovlahia si Bogdanovlahia
in aceastd epocd medievald, care le era vocabularul si care modul de exprimare. Filothei
a fost un om de o aleasd cultur, lisind in urma sa lucriri de valoare muzicali, literars,
istoriograficd si religioasd. Muzicologul Sebastian Barbu-Bucur, editindu-i opera
muzicald, a reliefat multe aspecte inedite privind creatia acestei incontestabile
personalititi a evului mediu romanesc, atribuindu-i traducerea din limba greacd a cirtii
tipdrite la Snagov in anul 1700 si intitulate Invaraturi crestinesti; de asemenea, Sebastian
Barbu Bucur conchide c# si cunoscuta Floare a darurilor ar fi tradusi tot de Filotheli, ca
si Catavasierul tipdrit in anul 1714 la Tirgoviste.

‘ Iatd deci cd inceputul a fost ficut, limba romdnd intrind definitiv in cintarea
Bisericii Ortodoxe, prin opera lui Filothei. El a fost cel dintii muzician romén -
‘compozitor, traducitor, teoretician, copist - care s-a angajat in mod constient in opera
de "romadnire" a cintdrilor religioase, traducind si adaptind textele romanesti la melodiile
clasicilor muzicii bizantine sau chiar adaptind melodiile la prozodia romaneasci, prin
procedec cunoscute si in uz la acea vreme. Rezultatul stridaniilor sale a fost benefic
pentru muzica romﬁneascﬁ dominind si influentind intreaga activitate muzicala - creatie
si interpretare - a intregului secol al XVIII-lea. Oricare dintre muzicienii romﬁm care
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i-au urmat - Joan Duma Brasoveanu, Sirban Protopsaltul, Constandin, Naum
Rimniceanu, Mihalache Moldoveanu, Iosxf de la Neamt etc. - l-au avut ca model,
continuindu-i opera de "roménire” a muzicii bisericesti cu aceeasi rivnd si devotament
pentru cultura si arta romé4neasci.

Reforma chrysanthici a muzicii de traditie bizantini

fn evolutia ei, monodia veche bizantini side traditie bizantinas-a dezyoltat intr-un
crescendo ev1dent cele patru sisteme de nolatxe neumatlca ecfonetic, paleo-bizantin,
medio-bizantin i neo-bizantin - interferindu-se; adaosurile sint si de ordin cantitativ si
calitativ. Dintre toate acestea, cum era si firesc, cel mai puternic, mai organizat, mai stabil
a fost sistemul neo- bizantin, dominind creatia religioasd in biserica rasaritului ortodox
mai bine de o jumitate de mileniu - din secolul al XIV- lea si pind la inceputul celui de
al XIX-lea, cind a fost inlocuit de unul nou, oficializat de Patriarhia din Constantinopol
in anul 1814. Atunci s-a produs reforma cunoscuti sub denumirea de "noua sistimi", sau
"noua metodd”, iar muzica alcituitd in spiritul acesteia a fost denumitd "muzici
chrysanthicd", dupd numele primului dascil si teoretician, autor al reformei, Chrysanth
de Madit.:

Din cele mai indepirtate secole, noi romﬁnn ortodocsi am utilizat in practica
liturgic3 bisericeascd cintarea bizantind dupi vechea metodi, vechea sistima. Nu ne-am
indepartat de traditia bizantind, pe care am acceptat-o, am practicat-o secole de-a rindul
siam conservat-o in numeroase manuscrise ce se pastreazi in colectii, arhive si biblioteci
din tard si strdindtate. fn consens cu aceasta atitudine, nu puteam refuza innoirile care
veneau de la Patriarhia din Constantinopol, acceptind si de astd datd sistima cea noud,
chrysanthicd, stabilitZ de cei trei reformatori: Chrysanth de Madit, mitropolit de Prusa,
Grigorie Protopsaltul si Hurmuz Hartofilax.

Dintru inceput trebuie sd precizidm cd si in acest sistem de notatic neumatici,
muzica va continua si se desfisoare in acelasi stil monodic, specific cintirii traditionale
bizantine, ca siin cele trei stiluri de cintare - irmologic, stihiraric si papadic - cu specificul
lor de constructie modald si de cadentare. Ceea ce caracterizeazd insd in mod esential
aceasti noud sistimd si o diferentiaza de cea veche constd, in primul rind, intr-o anumita
smphﬁcare a sistemului de notare, a semiografiei, renuntindu- se la o serie de semne
care ingreunau cititul, descifrarea cintirii propriu-zise. in al doilea rind, a fost statornicit
un sistem modal mult mai precis, care restructura-o teorie veche destul de. elastics, de
imprecisd, pe care sumarele gramatici nu ad -reusit niciodata si o prezinte cu claritate.
Reforma a operat si in domeniul metroritmic, unde s-au adus numeroase clarificari, astfel
incit si in acest important capitol de teorie si interpretare a semiografiei s-a ajuns la o
limpezime de idei. Nu au fost neglijate nici aspectele privind formele si stilurile muzicale,
ale structurii scirilor diatonice si mai ales ale celor cromatice, ce se dlfcrenua&i in mod
substantial de diatonismul arhaic al vechii muzici bizantine. Reformatom au adus
preazin si in legituri cu una dintre cele mai importante i mai controversate probleme
ale acestei muzici - calitatea variabild a intervalelor - stabilind trei marimi de intervale:
mari, mici §i mai mici - dimensionate prin cifrele de 12, 9 si 7 unitati, iar de la mijlocul
secolului al XIX-lea, 4, 3 si 2 unititi, ceea ce ar favoriza ideca de ton si semiton pe care
o determina prima i ultima (45i2). Numai diezul siifesul au puterea de amodifica aceste
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intervale, ascendent sau descendent, cu o juméitate din tonul mare (deci cu un semiton).
Multe din neclarititile vechiului sistem au fost inldturate, teoria noii sistime devenind
mai precisd, mai limpede, desi sistemul modal - prin numeroasele lui sciri i structuri -
nu este deloc simplu in intreaga lui complexitate.

Gramaticile s-au inmultit, fiind traduse in limba celor care trebuiau sd le
foloseascd, iar dorinta de claritate si precizie se manifesta din ce in ce mai pregnant. Cele
doud lucrdri teoretice semnate de Chrysanth de Madit si tipdrite, una la Paris, in anul
1821, si cealalts - Marele theoreticon al muzicii - 1a Triest, inanul 1832, au adus o stabilitate
evidentd noii teorii a acestei muzici.

in tara noastrd, noua sistimd a muzicii bisericesti a fost adusa de Petru Efesiu, in
anul 1816, care a deschis o scoald de muzici la Biserica Sf.Nicolae Selari din Bucuresti;
el a tipdrit, in anul 1820, in greceste, primele cirti de muzicd, ce se identificd propriu-zis
cu primele cdrti de muzic# psalticd editate in lume. Petru Efesiu a avut 1a Bucuresti multi.
elevi, pe care i-a desdvirsit in sistima cea noud. Dintre ei s-au evidentiat doud
personalititi: Macarie Ieromonahul si Anton Pann - care si-au inscris numele, datoritd
unor activititi si realiziri deosebite, in istoria culturii muzicale roménesti.

Macarie Ieromonahul a fost un bun muzician, cunoscitor al vechii monodii si al
limbii grecesti. Ucenicia si-a petrecut-o la Mandastirea Cédlddrusni - pe atunci un puternic
centru de culturd - inzestratd cu tipografie, unde au fost tipadrite numeroase carti de cult
si de invatdturs crestineascd in limba roménd, si unde Macarie, dupd multe peregrindri,
a revenit ca tdlmicitor si mester tipograf, pind in ultimii sdi ani de viatd. Cind in anul
1819 a fost asezat pe scaunul Mitropoliei din Bucuresti romanul Dionisie Lupu - "carele,
fiind-b#rbat intelept, din fiii Patriei, plin de rivnd pentru inaintarea si luminarca
neamului, pe lingd alte scoli, a intemeiat $i 0 scoald de muzicd bisericeascd in Sfinta
Mitropolie, orinduind epistat pe pdrintele Macarie” - dupd cum ne informeazd Anton
Pann in Introducerea la Bazul teoretic si practic al muzicii bisericesti (1845) - a luat fiintd
si 0 comisie care sd tdlméceascd cintdrile in limba romdnd, formatd din Macaric
Ieromonahul, Anton Pann si Panaiot Enghiurliu, sé le tipdreascd si sd le rdspindeascd in
rindul psaltilor roméni. Din cauzi cd membrii comisici nu s-au inteles, Macarie a preluat
el singur actiunea de "roménire" a cintirilor si de tipdrire neintirziatd a acestora. La
inceput a incercat s3 injghebeze o asociatie si o tipografie, incheind chiar un contract cu
clauze precise in acest sens. Incercarea nu i-a reusit. Si totusi, exemplul lui Petru Efesiu
de a tipari muzicd, precum si cirtile realizate de el (Neon Anastasimatarion si Syntomon
Doxastarion - Bucuresti, 1820), cdrti care circulau in Tdrile Roméne, nu l-au ldsat
indiferent pe Macarie. incurajat de Dionisie Lupu, Macarie a tradus, a "roménit", cum
zicea modestul ieromonah, intregul Anastasimatar, apoi Irmologhionul sau Catavasierul
musicesc, $ia plecat cu ele in desagi la Buda, insotit de Nil Nicolae Poponea, un alt dascil
de muzicd, cunoscitor al noii sistime. insi nici cu acesta nu s-a inteles, Macarie
continuind singur drumul spre desavirsirea idealului vietii sale - acela de a da cirti in
romaneste, pentru ¢4, scria el, "numai avind cirtile trebuincioase in limba patriei, ncamul
nostru cel sldvit poate si iasd la lumind, la gloria si strdlucirea strdbunilor nostri". Si a
izbutit. Cu o dirzenie de neinfrint, Macarie a ajuns in cele din urma la Viena, reusind, in
anul 1823, sd scoatii de sub teascuri trei ciirti trebuincioase muzicii religioase din Biserica
Ortodoxd Romand: Theoreticonul, Anastasimatarul si' Irmologhionul. Acestea sint
primele cirti de muzici tiparite in limba roména. In instiintarile pe care le trimitea din
Viena, Macarie anunta "Cinstitului si in Christos iubit patriot cintiretului roman"
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urmitoarele: "Cartile se vor tipari cu rosu si cu negru, pe hirtie buni si trainici, precum
si legdtura, nu proastd, ci buni... ci ajungd de cind inoatd neamul nostru tot in lucruri
groase, nepotrivite si necioplite, ris si batjocura fiind celorlalte neamuri". Si intr-adevir,
tiparul, cu negru si cu rosu, cu pagini frumos incadrate, avea un aspect grafic plicut, iar
semnele muzicale, textul, plansele, vignetele, chenarele fiind de asemenea frumos
gravate, mult superioare calitativ tuturor cartilor de muzic tiparite in intreg secolul al
XIX-lea. Acesta a fost spiritul in care a trudit Macarie aproape doui decenii in slujba
muzicii roménesti. O a patra carte de muzic3 tipiritd de el a fost Tomul al doilea al
Antologhiei, de astd datd la Bucuresti, in anul 1827, iar inanul 1836 apirca la Buziu ultima
lui lucrare - Prohodul Domnului Dumnezeu si Minuitorul nostru lisus Christos. ("Si la
aceasta Intocmai osirduitoriu aflind si pre Cuviosul Ieromonah Kir Macarie dascilul
musichiei besericesti, I-am poftit ca sd se apuce si alcituiascd romaneste aceastd sfintd
cintare intocmai dupd infiintarea celor grecesti, nestramutind atit puterea tilmacirii, si
apropierea cuvintelor, cit si intregimea silabelor cintdrii..." - astfel preciza Chesarie,
episcopul Buziului, la anul 1836, in Prefata Prohodului.) S-ar pirea ci aceasti carte de
prohodire a fost si ultima pe care a tdlmacit-o acest smerit si osirduitoriu icromonah.
Dupi ce a cutreierat i a pribegit prin toatd tara, neajutorat si bolnav, Macarie a murit
in toamna anului 1836, in Ménastirea Cilddrusani, acolo de unde a plecat in lume cu
convingerea fermd de a "roméni" cintdrile bisericesti, de a "nationaliza” muzica patriei
sale. Pind in ultimele zile s-a luptat cu teascurile, tiparind cirti, pentru ci "numai avind
cdrtile trebuincioase in limba patriei, neamul nostru ¢el sldvit poate s iasd iar la luming,
1a gloria si strilucirea strabunilor nostri". A fost ingropat in curtea Méndstirii Viforita,
pe latura sudic a bisericii, acolo unde-si petrecea viata monahald si sora sa. Macarie va
rdmine in istoria muzicii noastre ca un strilucit patriot, inimos reformator al muzicii
psaltice roménesti, cirtile sale fiind preluate de toate scolile de muzicd bisericeascd si
chiar reeditate, la Iasi, in 1848, de Dimitrie Suceveanu, si la Buziiu, in 1856, dc Serafim
Ieromonahul. '

O altd figurd luminoasd a culturii muzicale roménesti din prima jumétate a
secolului al XIX-lea a fost si rimine Anton Pann (1796-1854) - "finul Pepelei, cel istet
ca un proverb" - cum minunat 1-a nemurit Eminescu in poezia sa "Epigonii” (1870).
Activitatea si creatia lui Anton Pann au fost mult diversificate, cumpénind permanent
intre muzici si literatura - de cele mai multe ori balanta inclinind spre arta sunetelor:
"...cd eu altele n-am Invitat, decit din mica mea copiliria mea mi-am bdtut capul ca si
ajung des3virsit in mestesugul musicei bisericesti, in care am i izbutit. Dupi ce am invatat
canoanele i ortografia acestui mestesug, n-am zibovit a romani si a lucra pe note cartile
cele mai trebuincioase..." Iatd o mirturisire«destul de ldmuritoare, care-1 defineste pe
Anton Pann, mai intii ca muzician (compozitor, profesor de muzicd bisericeascd, cintaret
de strand, folclorist, tdlmicitor de muzic3 etc.) si numai dupé aceea ca literat (scriitor,
poet, folclorist) si nu in ultimul rind, dup cum bine stim, ca editor i tipografal propriilor
sale lucrdri. _ ‘

Anton Pann s-a bucurat de atentia multor cercetatori, indeosebi literati, carc au
scos in evidents si au analizat creatia lui beletristici. Este adevrat ci nici unul dintre
biografi nu a ocolit preocupdrile sale muzicale, prezentindu-le insé de cele mai multe (_)ri
fragmentar sau lipsite de adevirata si sensibila lor semnificatie. Chiar si in lucrarile
analitice ale muzicologilor, activitatea i creatia acestei strélucite personalitatia culturii
romanesti a primei jumititi de secol XIX au fost tratate uneori unilateral, incomplet,
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fiind inventariate doar faptic, fard concluzii de sintezi privind rolul pe care acestea le-au
avut in devenirea muzicii roménesti. Anton Pann isi asteaptd inc# biograful, care si
analizeze cu temeinicie creatia sa muzicald, asa cum meriti de altfel muzicianul pentru
multiplele sale realiziri in acest domeniu.

Lista cdrtilor de muzici tiparite de Anton Pann este destul de cuprinzitoare $i cu
un continut variat. El insusi-avea obiceiul de a-si prenumera cértile editate sau aflate sub
teascurile tipografiei, asa cum putem observa de pildi in una din prefetele sale la Noul
Doxastar, tomul al II-lea, din anul 1853:."Zece cirti musico-eclesiastice - afard de acest
doxastar - am tip4rit pind acum...” Ficind un inventar, cdrtile de muzici tiparite de Anton
Pann, existente in biblioteci publice, sunt in numdir de 23 de titluri, in 36 de volume;
cértile anuntate de Anton Pann ca fiind apérute sau aflate sub tipar, dar ncidentificate
ca atare, sunt in numir de 6 titluri, in 9 volume; cdrtile tipdrite de¢ Anton Pann, {drd ca
muzicianul si consemneze contributia sa ca autor, prelucritor sau traducitor sunt 2.
Aproape fiecare carte are o prefatd, dedicatd, fie unei inalte fete bisericesti (mitropolit,
episcop), fie pur si simplu cititorului. Prefetele lui Anton Pann sunt interesante si
savuroase, uneori satirice, adesea presdrate cu versuri sau chiar cu poezii intregi. S3 nu
uitdm ci el este cel care a creat minunatele versuri:

"Cintd mdi frate romane, pe graiul si limba ta
Si lasa cele streinc ei de a i le cinta.
Cintd s3-ntelegi si insuti si citi la tine ascult,
Cinsteste, ca fiescare, limba si neamu-ti mai mult..."

(Versurile fac parte din prefata la Heruvico-Kinonicar, vol.l, 1847)

Dintre toate lucrdrile teoretice muzicale romdnesti din secolul al X1X-lea, de cea
mai mare atentie si popularizare s-a bucurat gramatica lui Anton Pann, intitulati de cl
insusi Bazul teoretic si practic al muzicii bisericesti sau Gramatica melodicd, fiind cea dintii
carte tipdritad "Intruasa tipografie de muzicd b1senceascé" inanul 1845. Acest Baz teoretic
si practic astat la temelia celorlalte lucriri teoretice care i-au urmat. Principiilor teoretice
stabilite si enuntate de Macarie cu doud decenii mai inainte $i celor statornicite de Anton
Pann cu o mai mare claritate si structurate parcd mai logic, intr-o desfdsurare mult mai
complexi, li s-au ad4ugat, in anii care au urmat, completdri utile si de substanti - mai cu
seamd cele aduse de loan Popescu-Pasédrea - insd baza teoreticd prestabilitd de Macarie
si Anton Pann in gramaticile lor este si astézi valabild, contribuind in mod evident la
dezvoltarea acestei muzici si chiar la intelegerea multor aspecte teoretice ale vechii
muzici bizantine.

Desi iubea cel mai mult muzica, muzica bisericeascd, muzica de traditie bizantind,
psaltic, pe care a practicat-o cu pasiune, Anton Pann a stiut sd se subsumeze si literaturii
- poeziei, fabulei, istorioarei, cintecului de lume etc. - pe care le-a ddruit literaturii
romdénesti ca adevdrate bijuterii de artd, dar pe care le-a si exploatat in interesul sustinerii
materiale a tipografiei sale de muzicd bisericeascd. Pentru ¢d - revenim cu aceastd idec -
Anton Pann se considera pe sine mai intii ca muzician desdvirsit, si numai in subsidiar
ca adundtor de folclor, de cele "politicesti”, cum le denumea el adesca. Pentru noi rimine
un mare tdlmécitor si creator de muzicd, un mare teoretician si practician al muzicii
psaitice, fiind participant direct la faurirea culturii muzicale roménesti. Se spune adesea
cd de la Macarie a rdmas valavil pind astdzi Anastasimatarul, iar de la Anton Pann
Catavasierul. Care este valoarea artisticd a tAlmécirilor gi creatiilor acestor doi mari psalti
ai primei jumatiti de veac XIX, ce a rdmas inci valabil din numeroasele lor comporzitii,
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sint intrebdri cirora muzicologia romaneasca va trebui sa le raspundi ntr-un viitor
apropiat.

Dupa cum am vizut, muzica romdneascd din secolul al XVIII-lea si din prima
jumitate a celui de al XIX-lea a fost dominatd pe rind de trei strilucite personalnau
Filothei Ieromonahul, Macarie Ieromonahul §i Anton Pann. Toti acesti trei muzicieni
si-au exprimat in mod clar si manifest ideca de "roménire" a cintarilor bisericesti, una
dintre cele mai importante actiuni ale acestei perloddc carc a avut consecinte benefice
asupra culturii roménesti. Dupé Macarie §i Anton Pann a urmat o intreagi plelada de
psalti roméni - compoznon interpreti, teoreticieni - de aleasa tinutd artistica si de mare
interes pentru istoriografia muzicald roméneascd, ce au dominat cea dc a doua jumatate
a secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea: Nectarie Frimu, Dimitrie
Suceveanu, Stefanache Popescu, Oprea Dumitrescu, Theodor Georgescu, Neagu
Ionescu, Nicolae Severeanu, Ioan Zmeu, Ghelasic Basarabeanu, Theodor Stupcanu,
Ioan Popescu-Pasdrea etc. - nume pe care nu trebuie sé le ignordm, creatia si activitatea
lor muzicald stind la temelia istoriei muzicii roménesti.

[nvitdmintul muzical religios s-a extins, devenind obligatoriu pentru toti cei
care-si ficeau instructia in seminarii teologice $iin scoli de cintdreti. Muzica chrysamhlca
adevenit astfel obiect principal de invdtdmint obligatoriu pentru aceste scoli - manualcele
scolare s-au inmultit pentru aceastd disciplind, iar un corp profesoral bine pregatit a
izbutit sd imprime elevilor o bazd teoreticd solidd. Noile centre teologice din Bucuresti,
lasi, Buzdu, Curtea de Arges, Rimnicu Vilcea, Neamt etc. au dat un impuls cvident
dezvoltarii creatiei muzicale religioase romdnesti, care, datoritd tiparului, a stat la
indemina tuturor iubitorilor acestei arte. In mﬁnﬁstm muzica chrysanthicd s-a pastrat
in toatd puritatea ei, monahii fiind aceia care au conservat ethosul specific traditional al
acestei arte.

Monodia bizantind si de traditie bizantind a cunoscut, in Tarile Romdne, o
evolutie interesantd, dezvoltindu-se intr-un evident spirit national §i purtind amprenta
unor elemente stilistice clar diferentiate de cele apartinind altor centre ortodoxe straine.
Si aceastd caracteristicd stilisticd se poate observa cu usurinta in creatia unor importanti
compozitori roméni ce au activat in acest domeniu de-a lungul secolelor: Evstatie
Protopsaltul Putnei, Dometian Vlahu, Theodosie Zotica (secolele XV-XVI), Iovascu
Vlahu, Vlad Griamiticu, Filothei Ieromonahul (sccolele XVII- XVIII), Macarie
Ieromonahul, Anton Pann, Dimitrie Suceveanu, Ioan Popescu-Pasdrea (secolele
XIX-XX) etc.

fncepind cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea, 0 noud dimensiune artisticd
si-a ficut aparitia in Biserica Ortodoxi Roméni - polifonia corald religioasd - careaintrat
in competmc directs cu monodia chrysanthica. in unele centre orisenesti - in catedrale
si in biserici de mir mai mari - Liturghia (si numai acest oficiu) s¢ s{mr§cs,u, in compania
corului polifonic, mixt sau barbatesc, fapt ce a dat nastere unei intregi literaturi muzicale
religioase deosebit de valoroase.

Cintirile practicate in cadrul oficiilor religioase ale ortodoxiei sint numeroase §i
variate, continutul lor literar si muzical fiind determinat, atit de oficiile reli gioase cirora
le sint destinate (Vecernia, Utrenia, Liturghia), cit si de sdrbdtorile calendaristice
prestabilite, sirbatori fixe sau mobile ale anului bisericesc (Nasterea Domnului, fnvierea
Domnului, Tniiltarea Domnului, Postul Paresimilor, praznicul unor sfinti mari si multe
altele). Existd un repertoriu fix pentru fiecare oficiu religios, determinat dc mai multe

125

https://biblioteca-digitala.ro



elemente: sirbitoarea in care se desfisoard respectivul oficiu, textul literar al cintirii
(text biblic sau creatie imnografici crestind), momentul oficiului care solicitd executia
unei anumite cintliri, ehul (sau glasul) de rind sau cel cerut de poezia imnograficd a
oficiului, stilul in care se desfidsoara cintarea (irmologic, stihiraric sau papadic) etc.
Ceea ce se aude, in general, in bisericH, in timpul serviciului religios, este cintarea
asa-zisd de strand, cintarea monodicd, practicatd de psaltul-cintiret sau de grupul coral
omofon, iar in bisericile mai mari de la orase - si numai la Liturghie - de corul polifonic.
Datoritd frumusetii melodice si spmtuahtﬁgu profund religioase pe care o degaja,
cintarea bisericeascl - monodica sau polifonicd - a patruns si in sala de concert, unele-
formatii corale abordind un repertoriu bogat si variat cu astfel de creatii de mare
expresivitate artistici. Vechea monodie bizantini si de traditie bizantind, pe alocuri cu
un pronuntat caracter arhaic, a stat adesea la temelia unor creatii corale polifonice
religioase de mare valoare, datorate unor compozitori ca: D.G.Kiriac, George Dima,
Eusebie Mandicevschi, Antoniu Sequens, Gheorghe Cucu, Ioan D.Chirescu, Sabin
V.Drigoi, Nicolae Lungu si a multor altora, creatie ce face obiectul unui important $i
original capitol al istoriei muzicii roménesti, ce va trebui cercetat cu toati seriozitatea si
catalogat ca atare. fnainte de a incheia aceasti sumars schitd istoriografici, izvorita din
dorinta de a face mai bine cunoscute citeva aspecte mai importante ale muzicii noastre
rehgloase trebuie sd precizim cd polifonia corald religioas3, atit de specifica si
diversificati la noi romAnii, nu se practici in toate centrele ortodoxismului. fn m:inﬁstm
de pild3, nu a fost agreatd, iar grecii ortodocsi nu practici aceastd artd polifonica in
bisericd. Asa cum am arétat mai inainte, polifonia corala religioasa este utilizatd la noi
numai la Liturghie, celelalte oficii liturgice desfdsurindu-se numai in asociere cu
monodia, prin mijlocirea vocii umane, solistice sau a ansamblului coral omofon.
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NOTA

Prezentdm aldturat doud cintdri liturgice, creatii ale lui Evstatie Protopsaltul
Putnei (nr.121 si 128 din Catalogul creatiei sale):

121. "Toate tainele tale” (T roparul Niscdtoarei de Dumnezeu, in chul 2, de la
Vecernie, reprodus din Antologhionul din 1511 al lui Evstatic (M 350, £.15 (33).

128. "Si se veseleasci cele ceresti” (Troparul {nvierii, in ehul 3, de la Vecernie,
reprodus din acelasi codice (M 350, f. 15v(34)

Ambele cintiri au fost compuse de Evstatie cu texte literare in vcchca slavond
bisericeasca.

fn continuare, reproducem un Trisaghion din secolul al XVII lea, "Sfinte
Dumnezeule", creatie a unui compozitor anonim, pdstratd fintr-un manuscris din
Biblioteca Academici Roméne (Ms.gr.1096,£.11), un Antologhion scris in anul 1624 de
Tacov Arhiereul din Mitropolia Ungrovlahiei. Potrivit unei insemndri marginale, acest
Trisaghion se cintd de soborul de preoti in altar.

Urmitorul Trisaghion este o creatie a lui lovascu Vlahu, compozitor roman din
secolul al XVII-lea, elev al celebrului Gherman Neon Patron, cel care si-a petrecut ani
multi in Mitropolia Bucurestilor. Acest Trisaghion face parte din Doxologia in chul 4,
compusé de Jovascu Vlahu. Cintarea a fost transcrisd dupd notatia neumatici bizantind
comunicatd de Nicu Moldoveanu in revista "Biserica Ortodoxd Romand, nr.3-4
(martie-aprilie) 1984, dupd Manuscrisul nr.130 din Biblioteca Nationald din Viena.
Sebastian Barbu-Bucur - in studiul siu intitulat "lovascu Vlahu, Protopsaltul curtii
Ungrovlahiei si epoca sa", publicat in revista "Biserica Ortodoxd Roména’, nr.7-8 (iulic-
august) 1988 - a transcris la rindu-i mai multe cintdri, creatii ale lui Iovagcu Vlahu, dupa
diverse manuscrise aflate in tara si la Muntele Athos, printre care si cintdrile Doxologiei
in ehul 4 de Tovascu Vlahu. Ne-a atras atentia traseul melodic al acestei cintdri din fraza
finald a Trisaghionului, redati de Sebastian Barbu-Bucur intr-o alté structurd melodica,
ca rezultat al interventiei ftoralei nenano pe do, impunind astfel pe la bemol, pasaj pe
care nu-l deducem ca atare din Ms.gr.130/BN-Viena. Noi am urmdrit varianta vienczd a
cintirii, pe care o prezentdm in notatie paraleld: neumaticd si liniara, cu la natural, deci
fard interventia ftoralei nenano.
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