CRONICI

) La inf:eput a gost cuvintarea, densa §i pertinents, a compozitorului Liviu Dinceanu, directorul artistic
al Festivalului, urmata de concertul inaugural, susinut de Orchestra de camer a Radioteleviziunii Roméne,
dirijata de Cristian Brancugi (23 mai, Ateneul Romn). Programul a cuprins lucriri de compozitori roméni, in
prima auditie. Preludiul pentru orchestrd de Antol Vieru face parte dintr-o serie apiruti in ultimul deceniu, toate
de o aparenta simplitate, uzind de moduri diatonice (scrie autorul fn caietul-program). Impresia lisati este de
transparentd, de facturd mdiestritd, de accenfe dramatice decente, incheindu-se ca o intrebare privitoare la
conditia omului contemporan al cérei raspuns ramine si-1 dea viitorul. A urmat Concertul pentru violoncel, pian
§i orchestrd dedicat de Sabin Pautza interpretilor - Alexandru Morosanu si Tatiana Moroganu. Desi compus in
1992, Concertul are un accentuat aer retro, un eclectism evident, mergind de la elemente folclorice melodice
§i ritmice (cu precadere in partile extreme), pini la sugestii stravinskiene. Partea centrali este gindita in spirit
cameral, articularea cu prima fiind asigurata de o cvasi cadenti a violoncelului si cu uitima de o alta, simetric3,
a pianului. Cronicarul marturiseste o anumita deruti, admirind neconditionat lucriri anterioare ale autorului.
Ultima piesa din program, tot concertanti, a fost Sapte zile pentru trombon si orchestra de Liviu Danceanu.
Sint exploatate posibilitatile cromatice, timbrale, de intensitate pe parcursul a 7 sectiuni, asa cum autorul ne-a
obisnuit 5i fn alte compozilii ale sale; aici avem de-a face cu intentia valorificarii virtuozitatii unui instrumentist
cu totul redutabil, care este Barrie Webb, cunoscut si mult apreciat nu numai in {ara sa, ci pretutindeni unde
s-a produs, pentru pasiunea sa netarmuritd intru promovarea muzicii noi.

Despre cvartetul de coarde polonez "Wilanow" (al carui concert a fost in 25 mai) am scris in Actualitatea
muzicald, astfel Incit, prin foria lucrurilor, vom repeta ideile de acolo. Formatia, consacrata i in stilul clasic,
este perfect consolidata si valorile sale individuale indiscutabile se contopesc in scopul sublinierii textului
muzical. Concertul sdu a avut loc in Ziua muzicii slave; cum era si normal, am ascultat lucrari de autori polonezi,
scrise fn ultimii 10-12 ani. Cvartetul nr.3 de Zbigniew Baginski prezintz o lume sonor3 variati, de la tensiunea
liricd la aspre Mfruntiri lirice. in Cvartetul nr.3, Zygmunt Krauze sudeazi partile, variate ca etos, prin cadente
ale fiecirui instrument, ingenioase i cu subtile inrudiri tematice. Cvarterul nr. 1 de Andrej Kurylewicz se remarca
prin linearitatea scriiturii, polifonia fiind preponderenta chiar si in final (in spiritul unei tocate), intr-un univers
sonor eclectic. In fine, Krzysztof Meyer, in Cvartetul nr.6, ne-a aparut cu lucrarca cea mai inchegata,
spectaculoasa i intr-un autentic stil cvartetistic, bogata fn culori si in contraste. Interpretarea a fost cu totul de
exceptie, atit ca tehnici de ansamblu, cit §i ca spirit cameral, strabatut de ntelegere, pasiune chiar, a muzicii
noi.

* Miercuri 26 mai, primul din cele doua concerte dedicate muzicii scandinave a fost sustinut (prin
inlocuire) de pianista Ilinca Dumitrescu (a carei inscriere de drept in program se cuvenea din capul locului,
dacd ne amintim multele sute de minute din seria, initiatd si strilucit sustinutd de artista, "Decenii
contemporane”). Pianista stie sa descopere in partituri inedite simburele expresiv, si construiascd fn plina
claritate, si redea expresia de dincolo de note. Ea a dat viata unor piese pianistice de un caracter divers: Sonata
nr.1 0p.50 "Christus und die Fischer" de Einojuhani Rautavaara (Finlanda), Various for piano solo de Sven Erik
Werner (Danemarca), Schilles and the tortoise de Per Norgard (tot danez), Sonata nr.3 de Usko Merildinen
(Finlanda), Fall de Svend Nielsen (Danemarca) si Sonatina de Joonas Kokkonen (Finlanda). Numele suna,
pentru noi, "exotic", titlurile pot apirea comune, dar muzica denoti o perfecta integrare in scriitura modernd a
instrumentului. Ilinca Dumitrescu le-a insufletit cu o admirabili intelegere (oare mai e o noutate pentru cei
care o cunosc?). )

* A doua zi a muzicii rom4nesti (28 mai) a debutat cu recitalul unui trio inedit (si totusi prea cunoscut
prin componentii siii): mezzosoprana Steliana Calos, clarinetistul Leontin Boantasi pianistul-compozitor Mihai
Virtosu. Ugoare modificiri fat3 de caietul-program, despre care, deloc in paranteza, trebuie spus ca reprezintd
o fractiune dintr-o veritabili enciclopedie a muzicii contemporane. Am regdsit, inainte de orice, capacilatea
cintiretei de a patrunde intr-un mod admirabil in lumea expresiei moderne, slujindu-se, in accst caz, nu numat
de glas si muzicalitate, ci si de daruri actoricesti pe careile binuiam (iatd-le din plin confirmate!). $a ne amintim
cuentuziasm de versiunea (completat, imbunatitita?) spiritualelor momente din Parfumur, crinoline de Mihai
Virtosu, de piesa Feliciei Donceanu The Reckoning, de cea a lui Carmen Cérneci Fernme c?uchéc qui réve. I-a
urmat, acestui trio, un altul, "Contraste”, alcituit de Emil Sain (familia clarinetelor), .Sonn.Pe!rf:scu (pian),
Doru Roman (percutie). Muzicienii timisoreni, consacrali in stilul contemporan de ciiiva ani buni, au ales un
program dens si reprezentativ, din creatia lui Nicolae Brindu (Kitsch-N), a Doinei Rotaru (Joker), Costin
Miereanu (excelentul Trio Aksaak), Miriam Marbe (Dialogi). Inutil s staruim asupra calitatilor cunoscute si
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recunoscute ale pianistului §i clarinetistului; vom evident{ia doar ca percutionistul, mai nou fn formatie, le sti
cu merit §i demnitate alituri. Aceasta dupa amiazi maraton a fost incheiatd de Grupul "Alternative” (Maia
Ciobanu - sintetizor, Carmen Rotaru - pian, Cristian Vlad - clarinet, Sorin Siceanu - percutie). Interpretii ne-au
glr:pus o formuli inedita, constituita din fmbinarea alternanta (nu neapdrat alternativa) a partilor constitutive

in mai vechea (relativ) creatie a lui Corneliu Dan Georgescu Opt compozitii statice pentru pian si banda §i1fe
Will Come! pentru clarinet si banda de Maia Ciobanu, animatoarea grupului. A fost, intr-adevir, o demonstratie
de alternative stilistice, de concordanti conceptuali §i de variante stimulatoare privind viziunea muzicii prin
prisme diverse, componistice §i interpretativ-creatoare (in muzica noud interpretul aduce, adesea, contributii
substantiale la coagularea conceptului componistic).

* {n 29 mai, un matineu in ziua muzicii americane fn aula Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Rom4nia. Din nou o fnlocuire, de data aceasta cu muzici compuse pe computer de Salvatore Martirano i
interpretate cu ajutorul lui §i de citre violonista Dorothy Martirano din Statele Unite. Un regal de artificii
tehnice, de improvizatii tn spiritul jazzistic, pe idei proprii, cu amuzante i perfect incorporate aluzii tematice
fn muzica clasici (de la Bach la Verdi). Detalii tehnice ne oferd caietul-program, cici aceasta muzica nu poate
fi realizati decit pe calea oferiti de sintetizor si computer.

* Duminicd 29 mai, fn matiney, la Sala Radio (T 4), un excelent program consacrat muzicii
latino-europene. Mai intfi un excelent duo de percutionisti din Spania, B.C.N. Percussio - Xavier Joaquin si
Ignasi Vila. Fiecare dintre ei este un virtuoz al bogatei familii de instrumente, fie ele acordate sau nu. Primul
este profesorul secundului §i se Intelege de minune n procesul interpretativ. Lucrdrile executate fi antreneazi
pe ambii in formule instrumentale complexe, in forme ritmice polifonice (Taiko de Albert Sarda), in combinatii
ingenioase si incintator de bine desfasurate (Dos Amics de Pere-Josep Puertolas, Duo de Xavier Benguerel,
Tension-Relax de Joan Guinjon, Solo de Teresa Pelegri, Anaconda de Tomés Marco). Cei doi au o exactitate
ritmica remarcabili, un simt acut al comunicativititii colaboratoare, capacitatea iesita din comun de a colora
§i da sens muzical celor mai variate instrumente din inepuizabila familie a percutiei). in continuarea (si
fncheierea) acestui prim concert al ultimei zi a "Sdptiminii", Ansamblul Chromas din Italia. Sint sapte
instrumentisti $i un dirijor, care au constituit formatia in 1991 la Trieste, incluzind instrumentisti (unii §i
compozitori) la flaut, clarinet, fagot, violoncel (i acordeon), pian, chitara, percutie. Activitatea lor, in pofida
timpului scurt de la infiin{are, a stimulat aparitia unor lucrari care le-au fost dedicate. Formatia, modulari, a
interpretat piese cu caracter divers, in linia comuna a preocupdrilor autorilor de azi: Nunc Stans de Marco
Trevisani, Eclissi de Emanuela Ballio, Divertimenio de Corrado Rojac (violoncelistul formatiei), Ossia,
Liberamente de Corrado Gulin (pianistul), Pietra, Verso, Flauto de Gianpaolo Caral si Mikron A4 de Pierpaolo
Zurlo.

* Nu as vrea si reiau sugestiile din P.S. al cronicii (partiale) la editia anterioara, publicata tot in Muzica;
ele nu au fost luate in consideratie, probabil, pentru ca aparind dupad semnatura situata in josul unei pagini cu
numdr impar, n-a mai fost, probabil, bagati in seama, socotita fard rost sianonimd... Ele sint ins3, absolut actuale
prin repetare (§i astfel acutizate n latura lor negativi). |

‘ Petre CODREANU

{
|
1

, Apreciem concertul sustinut de Orchestra Nationald Radio si de dirijorul american Edwin London, in
seara de 29 mai, in Studioul de concerte al Radiodifuziunii Roméane, drept unul dintre cele mai surprinzatoar
si totodata reusite momente ale Saptaminii Internationale a Muzicii Noi din acest an. Mai intii surprinzitor prin
prezentarea unor lucrari ce ilustreazi o cu totul ali orientare fati de cele pe care le-am audiat cu un an in urma.
Departe de a-si fi pierdut interesul pentru realizarea unor programe muzicale pe super-computere, compozitorii
americani prezenti n programul acestei seri nc-au dezviluit o atitudine ce o contrazice chiar pe aceea ce a
dominat concertul ce le-a fost dedicat anul trecut (25 mai, in Studioul de concerte al Radiodifuziunii Roméane).
In locul eliberirii de tabd-uri culturale, am sesizat de aceasta data tendinta de a aborda, din alt unghi, relaia
cu traditia. Desigi'r, i aceasti muzics, asemeni celei de anul trecut, relevd obsesia atitudinii faja de traditic, 0
atitudine fn general lucidi (preocupati de aspectul reflectirii contemporane), plina de inteligenta artistica si
de un umor ce implicd 0 anumiti dozi de detasare. Programul ce ne-a fost oferit in acest an, desi a pastrat doud
constante - compozitorii Jchuda Yannay si Edwin London -, a pledat de la prima pies la ultima, pentru o relatie
tandr3 cu traditia. O tandrete specifica unui spirit tinir, care nu poate si renunte la datele personale pregnante,
de contiin{d, o tandrefe a culturii muzicale americane fa{d de cultura europeand, fari nici un fcl de complexe
sau stingdcii. Prima piesa inclusi in programul serii - Jsabellas - de Salvatore Martirano, s-a dorit a fi o plonjare

f
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fn universul personajului verdian Azucena din Opera Trubadurul. Dramatismul verdian, tematismul §i chiar
proieciia lui timbrala atit de caracteristici operei romantice (cu teme de un lirism arzitor acordate corzilor,
sau, violoncelelor gi cornilor, motive-semnal la trompete etc.), stilul suspinat al melodicii verdiene - tratat, insi,

{ cu 0 anumitd ironie de catre Martirano prin mari glissando-uri descendente -, spectaculozitatea orchestratief si
gestualitatea generoasd, romantica, - toate aceste elemente sint integrate intr-un discurs mozaicat, cu jocuri de
densitati, ce vin din sfera muzicii secolului nostru. Putem numi eclectica aceasta compozitie (eclectismul fiind
unul dintre locurile comune ale muzicii acestui sfiryit de mileniu), dar o putem numi tot atit de bine gest de
tandrete fa{a de cultura europeani, in speia fata de bel- cantoul italian.

Piesa "Morning Dance" pentru orga si orchestrd de Frank Semper - compusi special pentru a fi
prezentata fn Prima Auditie tn cadrul Saptaminii Internationale a Muzicii Noi din acest an -, a continuat linia
expresiva neo-romantica a piesei precedente, dar intr-un spirit plin de vigoare si prospetime. In aceastd lucrare
infioratd de nostalgie (in sens romantic), compozitorul a folosit o strategic complexa, in sensul trecerii de la
configuratii cu un caracter mai abstract - din sfera stilistica a pointilismului -, la 0 zona a concretetii sonore
tradi{ionale, marcate atft de arabescurile orgii (ce are un rol egal ca importanta cu orchestra) cit mai ales de
elementul ritmic dansant (contrapunctat de accentele puternice ale percutiei) ce lasa la un moment dat loc liber
si evolutiei melodice. Registratia ampli, gustul pentru monumental (in sens baroc), modernitatea jocului cu
densitatile sonore, multa culoare $i o forma inchisa ce revine asupra premizelor, au fost datele acestei lucrari
convingatoare prin forta de expresie.

O cunostinti de anul trecut a publicului Saptaminii Internationale a Muzicii Noi (un public specializat,
trebuie sa recunoastem), compozitorul american nascut fn Roménia, Yehuda Yannay, a subliniat, si de aceasta
datd, ideea legaturii cu traditia muzicald curopeana, prezentindu-ne, in fond, o suita de cinci Cintece pentru
tenor §i orchestra. Asemeni piesei interpreltate la edijia de anul trecut - La campane di Leopardi - $i aceasti
piesa prezinta disponibilitatea lirica a compozitorului de a vibra la sensurile unui anumit text poetic. Sectiunea
1- Times Spring - a fructificat, practic, cuvintul.Again din textul poetic, de aici rezultind o forma repetitiva, bazata
pe 13 repetdri ale unei fraze. Sectiunea a II-a - When Surnmer is Over - ne-a pus in contact cu un minunat melanj
de Sprichgesang - via Schonberg -, bel-canto si desfasuriri de music-hall in acelasi ambalaj liric. Sectiunea a I1I-a
- Wallpaper Chaconnette - care este o forma de alintare americana a ciacconei preclasicismului european, creeaza
un contrast prin caracterul voit naiv si ritmul vioi, prin micile interludii orchestrale cu efecte variate si finalul
abrupt al frazelor muzicale intonate de tenor. Secliunea a IV-a - Song of Imperfection poate apare i ca ea un
"cintec al imperfectiunii”, dacd privim aliajul de mare accesibilitatc dintre sprachgesang si music-hall-ul
american. Sectiunea a V-a - Metallic Down -, a cultivat, cu exceptia inceputului ce urmarea sd creeze anumite
sugestii "metalice” la pian si la viori n acut, un idilism sonor si o forma de ironie pe care am circumscris-0

. aceluiagi diapazon al tandretei culturale. Nu in ultimul rind, subliniem prestatia interpretativi deosebita a
tenorului Cristian Alexandru Petrescu (cu alta ocazie, bariton, in beneficiul muzicii contemporane}), care ne
atrage atentia de fiecare data prin inteligenta artistica deosebitd si prin remarcabila tchnicd vocala adaptata
cerin{elor muzicii noi.

Fard nici o indoiald, personalitatea nr.1 a serii a fost compozitorul si dirijorul (fn context) Edwin
London, ce a impresionat §i anul trecut publicul acestui Festival de muzica contemporana cu piesa sa corala
Bach (Again). De aceasta data, predilectia sa declarata pentru "sinteza intre traditie si innoire" s-a intruchipai
intr-un gest sonor aflat la confluenta dintre neo- baroc si abstractionismul contemporan.

fn lucrarea intitulati cu umor In Heinrich’s Shoes (3i compusi cu ocazia tmplinirii a 400 de ani de la
nagterea compozitorului german Heinrich Schiitz) proeminentul muzician Edwin London a reusit sa imbine
armonios elemente ce pareau ireconciliabile. Mai intii de toate, compozitorul a incercat sa-si apropie retorica
muzicii lui Schutz, apoi turndiri melodice caracteristice, orientarea spre spectacular, spre masivitate §i chiar
majestuozitate prin folosirea alimurilor, tehnica dezvoltitoare bazata pe secvente etc. Spiritul contemporan a
fost si el prezent prin frecventele rupturi ale discursului, prin tehnica repetitiva, prin Jumea modala propusa Ia
un moment dat si prin atft de americana infuzie de sonoritati de music- hall. Contrastele mari (sub aspectul
densitatii si al orchestratiei), gesturile sonore grandioase, acoperirea unei largi palete expresive - de la oniric
la asprimi sonore -, in care ritmul se impune ca un element vital, datator de forta si dramatism, recomanda
aceastd lucrare ampli ca pe un moment de virf al serii muzicale comentate (secondati fiind de piesa Morning
Dance de Salvatore Martirano) ce a purtat §i amprenta dirijorald, eficienta si expresiva, a lui Edwin London.
Prestatia orchestrald ne-a reamintit, i ea, ¢ Orchestra Naionald Radio are mari posibilitafi de intelegere yi
interpretare a muzicii noi, mai ales daci aceasta este de calitate.

Iieana URSU
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in parcurgerea succinti a patru concerte (aparent) disparate, ponderea fi va reveni muzicii romanegti
- prezenti masiv fn zilele de 23 gi 28 mai ale Saptaminii Internationale de Muzici Noua.

Bunioard, concertul nocturn de 1a Academia de Muzici (23 mai) poate fi caracterizat prin ideea
diversitatii n unitate: unitate datorati partial ansamblurilor Concordia $i Archaeus ce-gi aleg un anume
repertoriu, destinat unei anume componenie instrumentale; diversitate prin multitudinea idiomurilor
componistice, particularizate in functic de fiecare creator. Am ascultat sonoritatea seriald proprie avangardei
anilor '60 la Liviu Glodeanu (fnventiuni pentru cvintet si percutie, dar si hai-ku-urile expresive ale lui Mihai
Moldovan (Meditatii asupra a trei poeme de Mihai Nenoiu); recentul sextet (cvintet de suflitori cu harpi) al lui
Ulpiu Vlad (inclus clasei sale de lucriri pe tema "Viselor") - Taina viselor - a dezviluit sfera laminozitatii rafinate,
irizate, proprie acestui compozitor.

Ipcstaze ale scriiturii pentru acelasi (usor variabil) ansamblu, Archaeus, se concretizeaz fn culoarea gi
jocul timbral din sensul alchimic dorit de Costin Cazaban in Solve e coagula, in valorificarea spectrului
armonicelor prin combinatii sonore inedite la Cilin Ioachimescu - Palindrom/7 -, in modalul specific lui Sorin
Vulcu - Micrologus per Archaeus - sau in profunzimea gindului componistic, punind in paralel doua lumi sonore,
cea live §i cea a benzii magnetice, din Alternante de Adrian Jorgulescu. (Din programul constituit astfel relativ
unitar valoric s-a detasat ins3, prin lipsa substantei componistice, Ricercare pentru vioarid de Eugen Wendel.)

Enumerarea fiind singurul procedeu posibil in prezentarea de fata (inclusa intr-un spatiu tipografic
inevitabil restrins fata de bogitia informatiei concertistice dintr-o saptamini), nu putem insista atft cit am dori,
poate, asupra unor crealii §i nici asupra parametrilor interpretativi - apreciati, oricum, de la un nivel al
profesionalismului fn sus. Este cazul cviatetului Concordia (condus de Miltiade Nenoiu), formatiei Archaeus
(dirijata de Liviu Dinceanu), dar i al ansamblurilor prezente in concertul de la Radio din 28 mai: Ansamblul
de percufie din Cluj (sub indrumarea lui Grigore Pop), Ars Nova (coordonator - Cornel Téranu) si cvartetul
francez de saxofoane Emphasis.

fn aceasti ultimi seard muzicald dedicati creatiei roménesti, acelasi fascicol divers de orientiri au
fmplinit o imagine a actualititii: in primul rind, /ncantatii de Stefan Niculescu rimine un model esential al
genului de piesd pentru percutie, pastrind (paradoxal, poate, dati fiind nuanta "telurica" asociatid mai
intotdeauna instrumentelor de percutie) toate atributele spiritualititii solare, nobletei caracteristice intregii
muzici a compozitorului (i dincolo de sistemul componistic perfect coerent, evocat fie si doar prin expresia
"Coincidentia oppositorum"). Alte culminatii prin originalitatea viziunii componistice §i concretizarea sa sonord
- Spatiu si ritm de Tiberiu Olah (pentru percutie), Finalis de Octavian Nemescu (pentru ansamblu) - au marcat
repere semnificative in: programele respective. lar celelalte lucriri au parcurs - cu mai multa sau mai putind
strilucire - spectrul larg de curente si tehnici, de la folosirea (rudimentari a) armonicelor (Lucian Metianu -
Increat), "noua simplitate” (Mihai Mitrea-Celarianu - La reine manquée) spre sugestia bizantini (Gheorghe
Firca - Kontakion), filtrarea aluziior folclorice roménesti (Cornel Taranu - Mosaics, Vasile Herman -
Diaphonia), compozitia cu ajutorul computerului (Sever Tipei - Many Worlds) sau scriitura de virtuozitate
instrumentzl4 (Petru Stoianov - Proportions pour Emphasis i Sorin Lerescu - Reflex QUATRO).

i totuyi, toate aceste clasificari sint, prin insisi conditia lor de "scheme”, insuficiente si, in consecin{,
nu destul de exacte...

*

Ne ramin insa de consemnat alte doua concerte, incluse in ceca ce am putea numi "culoarea locald"
propusi de fiecare zi a Festivalului: prezenta percutionistului Mircea Ardeleanu in contextul "Zilei muzicii
germane” (24 mai) si momentul fnchiderii Festivalului, integrat in "Ziua latin-europeana” (30 mai).

Spectaculozitatea intrinseci recitalului de percutie al lni Mircea Ardeleanu (in buni parte i vizual,
§i datorati unui arsenal de instrumente cu care sintem mai putin obisnuiti) s-a manifestat prin extraordinarele
disponibilititi ritmice, de miscare, de flexibilitate, suplete si forta ale interpretului. {n plus, programul dovedea
ostructurare cu sens, palindromic: doua versiuni ale deja clasicei mostre de aleatorism la Stockhausen, Zykius,
au incadrat alte doua lucriri de Robert HP Platz (dintre care retinem L 'Oeil du silence), ax de simetrie fiind o
piesé pentru marimba de H.W.Henze (nelipsita de sensibilitate timbrali).

Cele doar cfteva observatii pe marginea concertului final se vor raporta mai fntfi la dirijorul Gheorghe
Costin si efectul pozitiv pe care 1l obfine fntotdeauna de la Orchestra Nationald Radio in creajia contemporan.

. Cu atft mai mult, cu cit astfel de muzicieni precum Gheorghe Costin - i ega)i misuri capabili si disponibili
pentru clasic i modern - nu constituie o obignuinti a sililor noastre de concert. O alti nota de elogiu va fi
indreptitita de colaborarea cu pianistul Dan Ratiu si chitaristul Jorge G.Orozco.

Dar ce am auzit, propriu-zis? Doui piese italiene, dintre care celei de Enrico Corregia (Galaxies Two,
cu puncte culminante neadecvat orchestrate) i-am preferat Numeri de Giulio Castagnoli (un "urmag" declarat
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al lui Scelsi prin preferin{a pentru un sunet unic sau, oricum, pentru un grup mic de sunete si variantele lor
timbrale, fntr-o alcatuire bine gradata); o lucrare spaniola - Ise Monogatari III pentru chitara §i orchestra de
Enrique Sanz (cu o curioasd culoare "spano-japoneza", cu pasaje repetitive i o banda relativ facil realizata), dar
si Concertul pentru pian §i orchestrd de Adrian Ratiu, unde predomina un limbaj de complexnatc acordica
(cromatici), in structuri clar delimitabile, * -

- Ne bueird; de altfel, si fncheiem dindurile de fata cu o lucrare roméneasca, desigur componentd a
spa;mlm latino-european.

Valentina SANDU-DEDIU

"Zivaa4-a"a fwnvalulul a fost consacrata muzicii scandinave. Sub acest generic, in Studioul de
ooncerte al Radiodifuziunii am putut lua contact cu doi instrumentisti de clasa - flautistul Mikael Helasvuo si
chitaristul Jukka Savjoki - si cu muzica finlandez; aceasta prezentata i In conferin{a sustinuta ca preambul de
compozitorul Jarmo Sermila.

fn formula camerali flaut-chitar3, greutatea preocupirilor componistice cade, firegte, pe exploatarea
posibilitatilor timbrale ale celor doud instrumente. Uneori gindit sub forma unui "contrapunct” timbral (Dialog
o0p.2 pentru flaut si chitara de Erik Bergman): alteori monologul flautului punind la incercare virtuozitatea
interpretului fn fata tehnicilor deceniului opt- noud (...sime... semnat de Kimo Hakola). La rindul siu, chitara
poate reda sonorititi orchestrale (cu ajutorul benzii de magnetofon, ca in Tutte le corde semnatd de Ol
Koskelin) sau asemanatoare harpei (Serenades of the Unicorn de Finojuhani Rautavaara). Paavo Haininen
apeleaza la un discurs mai elaborat (Utazawa no e, pentru flaut si chitara) ca de altfel si Usko Meriliinen si
Jarmo Sermild, care f5i imbogatesc paleta timbrala prin apelul la banda de magnetofon (Summer Sound pentru
flaut i banda §i, respectiv Danza 2 pentru flaut, chitari si banda). In concluzie, putem spune, ci am fost nu in
ultimul rind martorii unei serioase evolutii fn plan interpretativ, duo-ul Mikael Helasvuo-Jukka Savjoki fiind
semnatarul nu numai a numeroaselor lucrdri ce-i sint dedicate dar si al unor CD cu muzici din toate timpurile.

Prin recitalul flautistei Yoko Owada am patruns in secolul 20 japonez: o lume a muzicii constant
sugerate de imagini-idei poetice cu rezonante exotice (Kaze no iroai, in traducere "Umbre ale vintului” pentru
flaut de Toshi Ichiyanagi, Ka- shé - "Cintecul florilor” - de Kiyotaka Sakata, Hagoromo - "Celestial Raiment" -
de Ikuma Dan). Mai demne de retinut ins3, ineditele combinatii timbrale ale compozitorului Toru Takemitsu
-flaut - voce umani fntr-o auré de originald muzicalitate (Voice, pentru flaut) sau cele ce reies din opozitia flaut

- doua piane, cu sonorita{i percutante (Ka- shd).

Alaturind imaginilor efemere din Hagoromo (considerate de autor ca propriile-i "izitini fugmve"
exprimate prin intermediul flautului si al harpei), Sonata pentru flaut si pian (interpretati de Yoko Owada si
Inna Oncescu) de Ikuma Dan, Yoko Owada se dovedeste miiastri si fn interpretarea nuantelor impresioniste.
Artista de anvergurd amintegte in acelai timp de gratia, de farmecul miniaturilor japoneze. Prezenta ei emani
comuniunea sufleteasci cu tot ce o i‘ncon_]oara Incircati de senzualitate sau parca mingiind o floare, gestica
interpretei este o ofrandi adus# muzicii, semenilor sii, vietii insagi.

Surpriza plicuti a serii, piesa dedicata flautistei de Gheorghe Firca a constituit si un nou prilej de
afirmare a virtuozitagii lui Yoko Owada.

Remarcabil si deplin in atmosferi aportul celorlalti invitati care, credem ci nici nu mai au nevoie de
prezentare: Inna Oncescu, Stana Bunea, Mihai Virtosu.

Michaela ROSU
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Fondat in anul 1970 sub conducerea muzicald a compozitorului Jorge Peixinho, Ansamblul de muzici
contemporana din Lisabona abordeazi atit lucrdri din repertoriul portughez cit si din cel internaional,
intreprinzind turnee in toate {arile europene si participind la cele mai importante festivaluri internationale de
muzica contemporana.

fn cadrul Festivalului de muzici noui de la Bucuresti, Ansamblul din Lisabona a prezentat lucriri
pentru diverse variante de formatii instrumentale, cu sau fara banda magnetica, fiind un ansamblu cu variate
posibilitagi timbrale (flaut, clarinet, vioara, viola, violoncel, pian, clavecin, chitara, harpa, percutie).

De aici nota predominanti a creatiilor prezentate, culoarea - creatoare de atmosfera - si desfasurarea
improvizatorici - sugerind o impletire perpetua a traiectelor sonore, precum n Canticum joviale de Lopes ¢
Silva, O Jardim das Chuvas de Todo o Sempre de Antonio Sousa Dias (inspirata de textul lui Francis Bacon din
"The New Atlantis" - "We have also the Garden of Rains of All Times..."), sau in lucrarea Floreal de Jorge
Peixinho. )

Folosirea benzii de magnetofon prefnregistrate, fie cu traiecte sonore asemdnatoare celor ale
instrumentelor "live", fie complementare, se intilnegte in lucririle Poema-Impromptu de Candido Lima i
Dialogos de Felipe Pires, in timp ce Clotilde Rosa, In lucrarea sa Recondita Armonia, aduce un omagiu lui
Puccini, inspirati fiind de aria din "Tosca", punind in dialog duo-ul chitarei-harpa cu cvartetul alcatuit din flaut,
clarinet, viol gi violoncel.

Pianistul german Peter Roggenkamp este cunoscut pentru dubla sa activitate, concertistica i
pedagogica. Profesor principal la §coala superioard de muzica din Liibeck, Peter Roggenkamp a fntreprins
numeroase turnee in {dri ale Europei, Americii de sud §i Asici. Bogatul siu repertoriu include lucréri din
repertoriul de pian traditional, dar este foarte cunoscut si pentru succesul pe care il are in promovarea muzicii
contemporane germane pentru pian, multi compozitori dedicindu-i lucrari.

Recitalul a cuprins lucrdri ale compozitorilor germani din diverse generatii: Hans Otte (1926), Karl
Heinz Wahren (1933), Friedhelm D&hl (1936), Peter Ruzicka (1948), Helmut Lachenmann (1935), Dieter
Acker (1940), Manfred Trojahn (1949) si Jan Miiller-Wieland (1966).

Lucrarile foarte clar structurate si interpretate perfect de pianistul Peter Roggenkamp au dezvaluit
preocupari diversificate in componistica germana contemporana. Predilectia de a alege sau inventa un procedeu
tehnic, exploatindu-1 pina la ultimele resurse, s-a profilat in piesa Das Buch der Kldnge de Hans Otte, realizind
o euforie sonora prin procedee tehnice "minimal repetitive", sau in ciclul "Ein Kinderspiel" de Helmut Lechmann,
care experimenteazi" noi posibilitati ale flagioletului la pian", intr-o obsesiva percutare a registrului pianistic
acut.

Alte piese au ca suport ideatic inspirator, versuri, precum n lucrarea Drei Nachistiicke fiir Klavier de
Peter Ruzicka (reflexii asupra unor poezii de Nelly Sachs) si Holderlin- Sonate de Dieter Acker, care are ca
motto al partii a II-a o poezie de Holderlin, sau texte ale compozitorului, precum in lucrarea Drei Traum-Stiicke
de Friedhelm D6hl (care foloseste si pianul preparat), toate menite a crea o atmosfera anume, fie de visare
poelica, fie putin expresionista, ilustrativa (suprarealistd). De asemenea, o atmosfera dezintegratoare, cu
intentia de a sparge tiparele aduce Manfred Trojahn in Berceuse.

Efecte percutante si o tenti improvizatorica s-au degajat din piesele semnate de Jan Miiller-Wieland
- Capriccietti (un fel de "ebose" sonora) si Karl Heinz Wahren - Romantische Rhapsodie, ambele dedicate
pianistului Peter Roggenkamp, care in incheierea recitalului siu a interpretat, la cererea publicului, Variatiuni
de Feruccio Busoni pe tema opusului 11 de Schonberg, clasicul parinte al muzicii noi.

Mihaela MARINESCU
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- Simfonicul filarmonicii ploiestene din seara zilei de joi 27 mai a fost unul din nu multele concerte, din
cadrul festivalului, ale ciiror executare a depdsit prin calitate interpretativa nivelul tehnic tnalt al pieselor.
Orchestra, sub bagheta dirijorului Paul Popescu, a sunat foarte bine i a dovedit existenta unui travaliu foarte
serios, depus de ciitre instrumentigti fn faa partiturilor. Toate, partituri dificile, pretentioase. Ele, patru la
numir, au COMPpUs UN program unitar gi totodati scurt. Aglomerarea mijloacelor compozijionale epuiza repede
ceea ce-ar fi putut avea de spus compozitorii. Cici toate lucrérile exhibau intr-un mod parci demonstrativ un
soi de virtuozitate, de exces expresiv. Lipsa de retoricd, adici lipsa unor elemente sau pasaje mai rarefiate
informational, mai putin tensionate, mai redundante, a ficut ca doar piesa a 3-a, Shades, de Richard Tsang, s3
aduci blocuri timbrale mai ugor inteligibile; ultima, Transit, de Wing-Wan Chan, a prezentat un discurs ritmic
mai pregnant - ca fond si reper logic -, in timp ce primele doud, Ansioso, de Valerie Ross, §i Tien Wenn, de Shing-
Kwei Tzeng, legind bloc sonor dupd bloc sonor, eveniment compact lfngd un altul cu texturd masivi,
amputindu-si astfel orice spirit de economie, ajungeau si osteneasci ori micar si solicite la maximum gindirea
§i imaginatia muzicald a auditoriului. Interesanti formula piesei Tien Wenn, un duo pentru orchestri si flaut,
ce renunta la clasica distinctie dintre solist §i tutti, isi amputa orice umbra de omofonie §i acompaniament, §i fn
care flautistul Dorel Baicu a participat cu o interpretare meritorie.

. Experienia acestei "muzici asiatice” (cum ne-a oferit-o programul) fmi pare utild din doud puncte de
vedere.O data, fiindc ea pare s nu aiba asiatic fn ea dect originea autorilor, din moment ce produsul constituie
un simfonism de perfecti indiferen{d universala. §i, totodata, pe de altd parte, muzica aceasta ne poate sugera
i un alt fel de "asiatism", acela de ciutat tn "excesul"(=exotismul) unor aglomerari sintactice impecabile din
punct de vedere compozi{ional. Oricum, peatru cel obignuit nu doar cu pentatonii suave de gen pudic- chinez
$i nici numai cuimpresionismele timbrale de tip gamelan, ci §i cu naruiri mai abrupte in stil tibetan, o asemenea
fntflnire, cu 0 "noua" muzici asiatici, devine o experienta utila si chiar fecunda.

Marin MARIAN

Opera "Erendira" de Violeta Dinescu
 in versiunea teatrului "Hans Otto" din Potsdam

in seara zilei de 19 martie 1993, Teatrul "Hans Otto" din Potsdam a prezentat
intr-o noud viziune artistic opera de camerd Eréndira de Violeta Dinescu, lucrare a cdrei
premierd absolutl avusese loc in 1992 1a Stuttgart. Daci avem in vedere inscrierea operei
compozitoarei noastre pe afisul Bienalei Teatrelor Lirice din luna mai 1992, apoi
montarea de la Potsdam, turneul acestui teatru in Roménia in mai 1993 (cu spectacole
la Constanta si Bucuresti), iar in continuare la Festivalul intinerant din Germania
intitulat Tage des Neuen Musik- Theaters (cu reprezentatii in iunie 1993 la Wuppertal,
Hagen si Witten) dispunem de toate argumentele si conchidem ci Eréndira si-a inceput
0 carierd vertiginoas3 de la primii pasi. Desi s-a bucurat de doud montiri corecte, de
probitate profesionald, totusi socotim ci partitura Violetei Dinescu nu a intrat inci pe
fdgasul unor viziuni regizorale si interpretiri de referintd, capabile si-i puni in lumina
valentele acestei indriznete lucridri contemporane. Chiar daci dificilul rol al bunicii si-a
aflat in Christina Ascher o cintiireat3 si actriti cu experienta in teatrul liric actual, greu
de egalat, totusi riminem la credinta ci tensiunea dramatici din Eréndira asteapti incd
solutii interpretative de anvergurd si fantezia regizorali pe misura subtilului text al
scriitorului Gabriel Garcia Marquez.

Regizorul Bernd WeiBig a incercat - in montarea de la Potsdam - si aduci
orchestra pe scend, in fata publicului i in vecinitatea imediati a interpretilor. Nu am
inteles, de ce a fost nevoie si plaseze in colfurile scenei o serie de monitoare TV spre a-1
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