"Columna Modala"

Dlalog cu compozitorul Theodor Grigoriu (II)
Mihaela Marmescu

§ 13. Gioco antifonico

M.M. - In cartea Dvs. (op.cit.), Gioco antifonico este descris succint astfel: "pune in
valoare notele scurte, apogiaturi, anticipind acorduri; e tot un joc de sonoritdti, la limita
dintre concretete si abstractiune. Antifonia e purtatd de elementele cele mai efemere, care
inlocuiesc treptat lumea acordurilor, ce se difuzeazd in ticere."

Th.G. - In fapt, am dorit o antifonizare maxim4, dar nu pin la a deveni steril4, ca
un mecanism golit de virtuti sugtstxve Spiritul antifonic apare de la mceput cind
apogiaturilor expuse in Zona acuti le rdspund apogiaturi din registrul grav, citite invers.

9. GIOCO ANTIFONICO

Libero, inventivo (lél)

T e
JME 1;;]@]' T

S

mp == P

e
| m | I _
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La finceputul piesei, raportul intre nuante este: apogiaturi (piano) - acorduri
(fortissimo) - apogiaturi (piano); si acest aspect al nuantelor intrd in jocul antifonic, la
reluarea ideilor initiale: apogiaturi (fortissimo) - acorduri (piano) - apogiaturi
(fortissimo).

M.M. - Partea mediand are aspectul unei cadente: apogiaturile sint mai simple, ai
caracter antifonic evident si chiar notele pe care le anticipd sint tratate antifonic.
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Th.G. - Se mai urmireste in aceastd piesa ideea de rezonantd, care apare mai ampla
in Polifonia da campane. Ea va fi prezentd mai peste tot in Columna modald. Putem glosa
indelung despre imanenta sunetelor. A fost prezent totdeauna in muzicd. Impresionistii,
cu precidere Debussy, au folosit-o mai frecvent, Messiaen o preia, cind inscrie pasdrile
sale in diferite ambiante (si acel splendid final din "St.Francois d’Assise”). Pentru mine,
rezonantele pot fi decupate dintr-un conglomerat (problema componisticd dezbdtutd
inainte). Decuparea creeazi o punte de comunicare, aduce 0 lumind intr-o suprafati
muzicali stufoasi. Mird foloseste aceasti tehnic# in picturd: pe o suprafatd flou vine cu
un element foarte precizat; socul e puternic. latd citeva rezonante:

e o b'i s
e
$ 2
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As rezuma ci o lume efemerd se poate intilni cu una mai conturatd sio poate Chiar
fnlocui gradual in antifonie, cind e vorba de personaje melodice (si le numim asa, in
mod generic), se pot stabili multe raporturi. O schimbare de pondere provoacd socuri
interesante.

§ 14. Meloepica marina

Th.G. - Meloepica marina (quasi una fantasia) este 0 muzic# liberd, de mai mare
intindere, citre care am tins experimental, pentru cd idealul era ca aceste piese si fie
scurte; lucrul nu e usor, instalarea unei atmosfere se face cu complicitatea timpului.

M.M. - Pot sd vd mdrturisesc cd am fost cuceritd de aceastd piesd incd de la prima
sa auditie, poate pentru as, ctul ei fabulos. O descrieti foarte plastic in carte: "este 0 piesi
de sugestie dlrectg un tab epic inspirat de contemplarea marii. Impresiile, chiar fugitive,
contin in ele drame trdite, citite sau tmagmate, uneori un suflu eroic venit de departe pe cii
zmposzbd de aflat. Suma lor se poate arcui intr-o muzicd printr-o ordonare, apelind la
fascinatia baladei".

.G. - Genul narativ, aflat desigur in sfera baladescului, intrd oarecum in

_contradictie cu formele muzicale care, apelind la memorie, cer reprize, reveniri, chiar
.daci transfigurate. In naratiune, reprizele pot deveni fastidioase; de aici muzica are
nevoie de o mare ingeniozitate si, mai mult, de 0 motivatie a formei. in Meloepica marina
se alterneazi suprafete nebuloase cu altele distincte; cele nebuloase se pulverizeazi si
mai mult, cele distincte devin puternic reliefate; un fel de megalofonie (s-0 numim a§a')
Urmdtoarea schemd indic3 acest proces:

REPRIZA

A ; pulverizat $
. nebuloso / % : :
= e R = { CODA
: o :
! | —— 8 T
; ] e

_=_': i
P mai definit S—— :
—

definit ¢ T,

megalo-
fonie

Daci in Impossibile continuo motivul generativ e supus transformdrilor, aici se
analizeaz3 virtutile lui interne, structura lui intervalic, tensiunile lui potentiale.

11. MELOEPICA MARINA

(QUASI UNA FANTASIA)

{poco nebuloso)

F -

Con movimento (,é,)

L}
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o
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Ne-am aflat in zona nebuloas; cind se ajunge la cea definit, el f5i dezvluie alte
volute.

_ meno mosso, pi definit (.‘l)

' ESS== - _ ==

O sectiune mediani anuntd un nou motiv, care parci il prelungeste pe primul, de

unde pirea epuizat.

senza rigore (,Jz) . ” """
S ‘, - sl K E R
g — *= < * —
I £33 ¥ 4 (dolicatamente melodisso) piup
~ 3] 1
4 '
e = ===S S
” & mp dolce (in riltevo)
o> L‘hﬂ“i,—\ = t:mn
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b toutes les notes svec b

asa cum $i motivul ini;ial va reveni fn zona aceasta fierbinte.
M.M. Observ si aici o parte cadentiald, pe care o intitulagi Effimere, in care motivul
initial mi se pare prezent. Pare cd se aflii la un pol diametral opus fatd de momentul in
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fortissimo gi-mi amintesc cd imi spuneati cd zmagmea v-au sugerat-o niste coroane de flori
aruncate pe valuri. i

(EFFIMERE) (J )
rapido, veloce, libero

§TATTIREIMT RIS B |
e
\¢ te S s
m

L L_Q; hd&;n.j b he i !{:

+
e o Ty
%:4—4—

Th.G. - Opunindﬁ-se curiozititii stirnite de naratiune, se produce totusi o reprizi,
transformaté sub actiunea epicd,

y 3
-
=
=51 } e ——
! I
o =

WP espressivo.da lontano

Atmosfera reprizei se intoarce la nebulozitate prin citeva motive izolate.

M.M. - N-aji spus nimic despre caracterul fantast, argonautic, pe care-I degajd piesa.

Th.G. - Compozitorii roméni s-au inspirat destul de putin din farmecul méri
noastre. Dupd Elegia pentica pe versurile lui Ovidiu i Simfonia "Vocalizele maril',
iatd-ma in acelasi decor fascinant. Ce am putea retine? Ci in piesele libere, daci te extinzi,
ajungi la baladi, care, ca si reziste, trebuie bine stapimta si motivati de experiente tréite.
Undeva Messiaen spune, cu justificare: "Nu pot si scriu decit ce am trit".
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§ 15. Polifoniile s o :

M.M. - Ne-am gindit sd grupdm descrierea tuturor polifoniilor, pentru cdf unele
aspecte sint asemdndtoare, chiar dacd fondul lor expresiv e diferit, fapt ce ar I un
eventual studiu comparativ.

Th.G. - Ne aflim pe un teren al artei de a combma sunete in miscare, ce implici
o gtiintd a complementarititii lor, a unei evolutii fenomenologice, procesive, decurgind
din legile de bazi ale discursului sonor, cum ar fi sustinerea unui caracter sau sentiment,
o intretinere a interesului prin toate elementele cunoscute ale retoricii: surpriza, socul
sa., chiar si pauza. Dificultitile de pohfomzare in lumea modali decurg din aplanzarea
tensiunilor si din faptul ci evolutia unei linii melodice nu trebuie stinjeniti de celeialte,
care se desfisoard simultan cu ea. Nici in tehnica seriald lucrurile nu sint mai simple, dar
aici tensiunea intre sunete a fost anulati total, asa fncit asamblarea se prezinti ca o
operatie teoretic# (realizati cu mai mult sau mai putin talent). Profilele melodice bazate
pe moduri mai contin in ele rapeluri evidente (combinativ-matematic ele sint inevitabile)
si de aceea se cer menajate. Grafic, lucrurile s-ar prezenta cam aga:

d e

Evolutii simultane de linii melodice si situatii armonice pe verticald, a ciror
consecutie e elocvents, procesivi, deci cu un sens.

Daci tinem seama apoi cd realizarea bund a unui pasaj scurt nu rezolvd o
desfasurare mai largé, cind situatiile pot deveni redundante, sau de naturs si anuleze ce
s-a obtinut, ne ddm seama de dificultdtile artei polifonice, in care chiar unii mari
compozitori clasici se migci cu dificultate. Subliniez ci am in vedere suprafete polifonice
clar expuse, nu suprafete amorfe, realizate neglijent, in care nu se tine cont nici de
spatiah'zarea sunetelor, nici de o buni registratie si care conduc inevitabil la prolixitate
§i egec. Vom grupa la inceput, pentru a usura expunerea, pollfonule din cuplunlel 2,4si
6, iar apoi polifoniile din cuplurile 1, 3 si 5 care au o alur3 mai speciald.

M.M. - Afi vorbit mereu de o polifonie cu sunete imanente si cd ati folosit-o in Omagiu
lui Enescu sau in Melodie infinit4. Cred cd in Vis cosmic (1959) ea este mai apropiatd de
conceptul clasic.

Th.G. - Acolo scriitura contrapunctici e definitorie $i mi-a cerut un timp enorm
de elaborare, tocmai din cauza principiului transparentei.

M.M. - Subtitlul la Vis cosmic este chiar "Studiu contrapunctic i de transparentd”.
Ce ar insemna aceastd transparent cu-aplicatie la Columna modal4?

Th.G. - Si nu se fncarce prea mult registrcle unei muzici, pentru a favoriza
degajarea armonicelor superioare, pentru ci - de exemplu - 0 zoni centrali neglijenta
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taie legitura dintre registrul grav si cel acut. Rezultatul sonor e dezagreabil. O schem
ar putea ilustra acest tip de polifonie.

Notele finale ale unei idei melodice - prelucrate, desigur, de propria fantezie -
intrd in polifonizare cu celelalte, pind se enuntd altd idee. Arbitrariul e eliminat,

tensiunea acumulatd nu se pierde. E o reguli generald si de aceea putem incepe si
prezentidm astfel de polifonii din Columnd.

§ 16. Polifonia (II)

M.M. - In aceastd categorie intrd Polifonia (IT), perechea piesei Sentimento
(cuplul 2).

Th.G. - in Polifonia (II) - Giubilante, se preiau de la preclasici mai multe lucruri:
mai intii un caracter heraldic- medieval, ca intr-o "intrad4" de aldmuri, apoi o relativizare
aregistrelor, care la Giovanni Gabrielli venea din constructia precari a alimurilor, cind
unele note lipseau intr-un anumit registru si erau posibile in altul, precum si o relativizare
a valorilor ideilor muzicale, procedeu folosit si de alti polifonisti vechi (Bach). Un
exemplu al dublei relativiziiri in chiar debutul Polifoniei. Sunetele imanente se pot afla
adesea pe portative intrerupte, cu functie de aluzie, intr-o nuanta diferita:

4. POLIFONIA [1I]

J
Giubilante (IM) o
g - [T VA #/Zm - .
@?ﬁﬂ- = -r SISSSS S = i
v & /
: | T =
Fimtes ==
7 ]
LT + he . — 'F "ﬁ D
= = : = s —= : o — =

Existd totdeauna o linie conducitoare, ce e uneori inlocuiti ca importanti de
celelalte linii, fiecare perioadd are un micro-motiv mai pregnant, care prin treceri la alte
vocl1 ajutd urechea sd deslugeasci evolutia lor. E inutil si subliniez ci este nevoie de 0

mare abilitate in conducerea vocilor si registrelor. Un astfel de motiv este cel marcat cu
literax: -

50

https://biblioteca-digitala.ro



ol le N te
1 E 3 t

§ r ”

s X _ - - o
e e P -
” e ———

= -+ === = : 4 4
= ” B i

Linia conducitoare se desfisoard pind la epuizarea unui sens expresiv. Spiritul
general este imitativ, dar cind o perioadi este polifonizata cu ce a rdmas din penoadele

anterioare, acestea din urmi au rol de contra-subiecte:

al b1
L B PR
| e L =
2
laz o cccccina -lb
[— L4 | S
: 3
w22 i v Y i
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Se va observa lesne ci m-a ciliuzit ideea de investire a polifoniilor, cu dorinta de
a descoperi cum au apdrut ele in arta sunetelor, fiindcéd jocul abstract de sunete nu mi se

pare o motivatie inconturnabili.

- §17. Polifonia (III)
M.M. - Despre Polifonia (III) - Passacaglia del silenzio ati ardtat in cartea Dvs. cd
elementele care antreneazd memoria folosesc impulsurile cele mai slabe, informatia e la

limita coeren}éi sia purtdrii de sensuri (zona liminald), palpind linistea care nu e niciodatd

totaldi in p&ihis’mul omenesc".
Th.G. - Cred ci e suficient de clar ce se spune. Pentru conciziune, doar citeva

exemple:

¥ m/\
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apoi un moment de stretto, spre sfirgitul piesei:
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§ 18. Polifonia (IV)

M.M. - Despre Polifonia (IV) - Bucolica revin la cartea Dvs., care o prezintd concis
si plastic: “este un joc de profiluri (idei melodice) evocind rapeluri din Muntii Apuseni, cu
functii avertizatoare, dupd un cod al comunicdrii, cunoscut de oamenii din partea locului.
Urechea noastrd asociazdi nu numai enuntul propriu-zis, ci si tipetele sau sunetele emise de
pdsdri si animale, alcdtuind impreund o lume sonord plind de pregnantd si sugestii despre
vitalismul spatiului inconjurdtor’. Stiu cd ati folosit aceastd idee i in Concertul pentru
oboi, in final - Allegro molto gioccoso quasi una cornamusa. Mai spuneati cd aceastd idee
e de conceptie mgzﬂﬁa

Th.G. - Marele poet Virgiliu s-a extaziat in fata vitalismului din spatiul
inconjurdtor si in capodopera sa Georgicele descrie tot ce € animat in jurul nostru:

plantele, arborii, animalele si... albinele, care impart viata terestrd cu noi. Mi s-a pirut
4 toate astea pot genera 0 muzicd.

12. POLIFONIA (1V] BUCOLICA
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M.M. - Se observd si.aici continuarea cu sunete imanente, in pasajele incercuite.

Th.G. - fnainte de a merge mai departe, as dori si spun ci alituri de o tehnic
polifonici decurgind din concepte clasice, carear trebui si fie preponderente in viitoarele
caiete ale Colurmnei modale, in primele doud am incercat si alte cdi pentru ca "investigatia”
s4 fie mai variatd.

§ 19. Polifonia da campane (I)

M.M. - Tot in cartea Dvs. spuneati despre Polifonia da cémpané: "dintr-un
conglomerat de sunete rdmase in rezonantd, urechea ar dori sd inventeze melodii cu sens".

Th.G. - Aici am plecat de la misterul acustic al sonoritdtii clopotului, impactul ei
cu sensibilitatea noastrd. Un astfel de sunet, descitusind instantaneu o cascadd de
armonice, marcheazi puternic memoria noastrd auditivd; clopotul depdrtat e una, cel
apropiat alta. Cine a stat in preajma acestei surse sonore fabuloase stie ci stingerea ei se
produce cu disparitia treptatd a armonicelor, descriind parca unul sau mai multe profile
melodice; ca un fel de polifonie naturald inefabild, intimpldtoare.

Plecind de aici, mi s-a parut ci o atare idee ar face bund companie cu Cantus planus.
Unul, doui sau trei sunete (cu un decalaj rapid intre cle), atacate martelat in fortissimo
sildsate si se sting3 natural sint continuate de minuscule polifonii, pe care noi le selectim
dupd un gust personal. De fapt, e vorba de un motiv predilect, aflat in Cantus planus:

0 - p— 4 + +
PP de lomiane .

Avem mai jos 0 "lovitura" de clopot §i mica polifonie, ca un model ce se va continua
pe alte sunete de clopot si alte mici polifonii: '
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2.POLIFONIA DA CAMPANE

(1)

Moderato giusto
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Cind muzica si-a epuizat oarecum interesul, viteza se dubleazi

pit mosso,quasi ritmato
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si, dupi o conceptie antropomorfi a naturii, motivul predilect parca se revolta: -

Ere————

0 strepitoso (di sorpresa!)

l,__—:
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§ 20. Invenzione con eterofonia

M.M. - Antropomorfia aceasta am mai regdsit-o, cred, si in clopotele din Invenzione
con eterofonia; parcd este prezentd peste tot si as dori sd amintesc §i simfonia vocal-
instrumentald Vocalizele mirii, in care marea este tratatd ca un personaj asemdndtor noud,
cu linistea, bucuriile, dar si disperarea noastrd.

Th.G. - Consecutia loviturilor de clopot n-a fost intimplitoare. Ea e inscrisd
fntr-un cod anume, ca in muzica realizati de mesterii clopotari, pentru catedralele din
occident. Acest studiu de sonorititi se incheie cu enuntarea "codului”:

senza rigore, calmo (70)
0 » " ? " 1
WME
campane - \ if v lr.
u::‘uu:t"m\i 3 !p \Eé/ ’ SE/—R. g \!!'!/—'-\

E lg' $x

rall. . . . .

»

M.M. - Ideea muzicii din Invenzione con eterofonia o formulati foarte lapidar: "o
lume concretd e continutd de una fantastd, o suprafatd se impregneazd cu valente noi dupd
ce a strabdtut tdrimuri indepdrtate, pre-existind totusi in ea". Formularea aceasta este destul
de ermeticd si poate ati putea s-o comentati in plus.

Th.G. - Spiritul unei inventiuni clasice, oricit de scolastic, poate contine si el, in
nuce, o lume imaginar3, fantastd, spre care se poate deschide o fereastrd; e tentativa pe
care si-o propune aceastd piesd. Actiunea polifonicd se reduce la doud voci §i are
caracterul cunoscut. Jat4 un pasaj intimplitor din aceastd inventiune:
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care este tot un fel de moment megalofonic. Altd ipostazi a ideii din inventiune:

L0 (quasi campane)

A A . At
LT
I

M.M. - Inventiunea s-a transformat sub imperiul suprafetei intense, cdpdtind o
expresie diafand, irizatd: ’ :

,.b.g».l piiz calmo (IJIG)

H .i.’iﬂ 3 £ == e S it s
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Tocatd aceastd piesd, impregnatd de poezie roméneascd, ai zice chiar enesciani
(Sonata I in fa diez minor pentru pian, Suita "Siteasca"), pare un eseu de a ne apropia
culturi diverse.

Th.G. - Sint reminiscente si din Messiaen, daci vreti, din piesele sale pentru pian;
nu le-am urmdrit ca atare, ele s-au inscris, nu stiu cum, in atmosfera.

M.M. - Poate ar trebui amintit si momentul care evocdi toaca:

.)

#

P 1
L T T

B R L —" " —— — s ¥
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#) comme .toaca”- instrument de bois, monastique
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Th.G. - in universul sonor romanesc, clopotele, toaca, buciumul, fluierul sint
prezente continui si ici-colo sint evocate ca un "coloriaj” al atmosferei generale.

§ 21. Eterofonia

M.M. - Stiu cd aveti 0 conceptie diferitd despre eterofonie, decit cele formulate curent.

Th.G. - S-ar putea ca tot ceea ce s-a spus despre aceastd posibilitate sintactici a
muzicii sd fie adevdrat. Remarca mea constd in aceea ¢d nu putem aplica metode de
investigare structuraliste sau matematice intr-un fenomen care tine de esenta libertatii.
Invers, da, € posibil sd-1 analizdm cu oricite metode matematice, dar nu si-1 proiectim
pe baza lor; aici mi se pare cd lucrurile sint nefiregti. Vom ajunge, cum procedeazi
Xenakis, lucrind cu computerul, la un fel de eterofomc, un congiomerat, un nor de
sunete, care nu este cterofonia, asa cum a intuit-o Enescu. Convingerea mea este ¢ totul
pleacd de la farsele pe care ni le face noud memoria, sau de la neputinta noastré de a
intona fidel o melodie. In arhivele folclorice se afla fisele cu zecile de variante ale aceleiasi
melodii. E pOSlbll sé ﬁ existat 0 matrice $i 0 ﬁdeumte mmelé fatd de ea, din care s-au

i 1, g : i, Matricea 2 2 2vut poate,
rzal impus.

7
a8-a

cmdva un rol supe.xol de st e i}
Jat# de pildd "matricea” care gencreazi plcsa Eterofonia.

10. ETEROFONIA (1"

. J
Libero MATRICE senza rigore (116)
e = e L He
e

i g = i
e
; hp contando
o
2l
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M.M. - In carte spuneti cd “intonarea simultand a tuturor contururilor cu infidelitdtile
lor, generdazd eterofonia, creeazd un climat sonor (muzical) de o anumitd culoare expresivd,
specificd, adesea misterioasd; suma lor include in ea ceea ce nu se pierde, cu toatd
infidelitatea, un stimmung, un ethos inconfundabil, care e cel al matricei. Sentimentul

domind conturul, este ca un urtext."
ma trie e

infidelitdti

vaetul Segarcea
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Th.G.- Fenomen sinergetic, eterofonia este la limitd, suma infidelititilor intonate
simultan, iar polifonia (eterofonicii) se stabileste intre fidelitate §i infinitatea de
infidelititi, nu intre subiect §i contrasubiecte, ca in conceptul clasic.

Polifonia eterofonica

Din punct de vedere compozitional, in aceastd piesd mai sint prezente si citeva
perdele ale uitdrii (tenda d’oblio), ultima readucind, ca printr-un paradox destul de
obisnuit in viatd, matricea initiald.

Presio strepitoso

|
— __:f-__tf;_f’il‘—_‘{"_';n_!‘ Ty
- =SESiriEaat

SR

Existi apoi in tratarea polifonici a acestor infidelititi un alfo-relief evocind
matricea: ‘
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si ultima cortind a uitdrii, care readuce prin miracol ideea melodici a matricei:

J senza rigore, senza espressione
Adagio | 50
Il A (R bte V= Tt e | ba
S e e S=im=a—— it

[” PP remplice 1 rrp
e A s, Ly S EO N VS
- i et — .|

r_ — - = Z w_ = B e

§ 22. Ideea de atelier

M.M. - Ari amintit deseori, cind a venit vorba de Columna modal, cd a fost pentru
dvs. un fel de atelier. Ideea mi se pare interesantd dacd ne gindim cd si Studiile de Debussy
sint un atelier, cd si Ludus tonalis de Hindemith este acelasi lucru, poate si cele
doudzecisipatru de preludii si fugi de Sostakovici si, ca sd ne intoarcem la marele model:
Das Wohltemperierte Klavier de Bach. Riscul pe care il vid in aceasti idee este cd artistul
irebuie sd beneficieze de o viatd mai lungd, ca si poatd si iesi din acest atelier. Amdnuntele
biografice influenteazii putin pdrerile noastre despre o operd, dar cred cd veti intelege, poate
mai mult decit altii, temerile mele. h

~ Th.G. - Ideea de atelier (in artele plastice mai ales, dar si in muzici) apare cind in
mintea creatorului s-au adunat, in exces, diverse posibilitdti de alcituire a unor opere
finite si el doreste si le verifice rezistenta (viabilitatea), in lumina realititii, operele finite
putind fie si mai astepte, fie si-si continue gestatia. Acest moment coincide adesea cu
deSCO_perirea unui drum nou - legat de ce te-a interesat totdeauna si ceea ce poti face tu
in§u§1 - @ unui cimp vast din fata ta, pe care te gribesti si-1 exploatezi. in ceea ce ma
priveste, cum cred ci se stie, de multe decenii m-am aflat in cimpul gravitational al ideii
de "melos roménesc", al modului in care actul artistic se naste din necesitate, ca in arta
Populars, umbra oriciirui gind veleitar fiind aici exclusi. Cite discutii, controverse,
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indelungi meditatii au stirnit aceste subiecte, s-ar putea confunda cu o intreaga viat4. Dar
cind, dupd att;ia ani, mi s-a revelat ideea ethosului si a meta-limbajelor, m-am aflat la
frontiera unui drum parcurs, minat de intuitie, si in fam aga cum spuneam, cu un cimp
vast. Pentru ci nu de prelucriri de folclor e vorba, nici ‘dea gisi forme adecvate la niste
melodii cu iz popular, ci de a reconstitui dintr-o infinitate de semne - unele bine
conturate, dar cele mai multe delicate, discrete si abia vizibile - un univers sensibil si o
posibilitate de a ne regisi, ambitionind chiar sd comunicim intre noi. Am expus toate
aceste idei cind a fost vorba despre importanta ethosului si, prin Columna modald, am
avut cel putin dou simtiminte dominante: ci tehnica mea muzicald a progresat foarte
mult si ci mi s-a deschis dintr-odat in fatd un cimp de activitate, care e de natura nu si
dea aripi condeiului pe hirtia cu portative, dar nici si-1 poticneasci.

§ 23. Iesirea din atelier

M.M. - Pe tot parcursul dialogului nostru, am amintit de lucrdri care au fost compuse
dupd Columna modali (terminatd in 1985): Partita a sonar nr.1 pentru flauti, Cele patru
concerte pentru vioard si orchestrd de camerd "Anotimpurile”, Cvartetul de coarde "in
ciutarea ecoului”, ciclul de lieduri "Poeti si abisul timpului”. Toate indicd o adevdrati
iesire din atelier. Se simite in aceste lucrdiri 0 eIocin_té de un hivel mai inalt, o tehnicd organic
elaboratd, o limpezire a gindului, care - fard sa rupd lucrdrile din trecut - aduce o vizibill
decantare. Cum bine spunefi, se pare cd nu putem ajunge la o oazd in care sd regdsim firul
izvorului, fard a traversa un desert, un lung drum initiatic. Si inchei cu dormta ca atelierul
Dvs. sd genereze noi lucrdri.

28 februarie 1993

NOTA

DHE celcbra, la arhiva de folclor, o fnregistrare cu mai multe microfoane, plasate fnainte si fn mod
secret, intr-un cimitir de pe linga Segarcea unde se desfisura un vechi ritual al femeilor din sat, care in zorii zlei
mortilor f§i jeleau copiii, sotii sau rudele disparute. Era un vaer pe cam acelasi bocet, multiplicat cu sute de voci.
Rezultanta sonord parea un plins cosmic, dar univoc in expresie si sentiment.

ERATA la prima parte a dialogului apirut in revista MUZICA Nr. 2 /1993: 12
pag. 27, parag. 1, rindul 6, se va citi relativ restrins; Cele 2 tabele de la paginile 32 si 33
vor fi citite pe pozitii inverse, astfel incit paragrafului nr. 8 "Cele 6 cupluri. Sase moduri,
sd-i corespundé tabelul cu Columna modald de la pagina 32; la pagina 40, din primul
paragraf de dupd exemplul muzical lipseste urmitorul rind : "motivul generauv care
suferd transformiri continue se dovedeste a fi, de fapt, un".
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