
"Recvieniul-parastas" de Marţian Negrea 

1 
· Vasile Vasîle 

Dacă Gavriil Musicescu a introdus cîntarea corală în cadrul cultului nostru 
ortodox, iar Alexandru Podoleanu va milita, sustinut mai tîrzfo de D.G.Kiriac, Teodor 
Teodorescu, Constantin Baciu, Gavriil Galinesc~1

) şi alţii, pentru cununarea melodicii 
de factură bizantină cu forma corală, Marţian Negrea va mai găsi în acest domeniu al 
autohtonizării formelor muzicale europene în cultura noastră, un domeniu inedic'Este 
cel al Recviemului, gen ilustrat de personalităţi celebre ale muzicii europene. 
Compozitorul român realiZea1.ă echivalentul răsăritean al acestui' gen, căruia îi adaugă 
şi termenul specific - parastas, pornind de la ideea că nu riumai textul dar şi melodica 
unei asemenea lucrări româneşti (sau în general vorbind, ortodoxă) este total deosebită 
de a celor semnate de Mozart, Verdi, Brahms, Faure, Durufle, Ligeti, Britten etc. De fapt 
chiar şi 111 creaţia compozitorilor amintiţi se observă o evoluţie, în sensul concentrării 
părţilor de la 12 (la Mozart), la 9 părţi (la Durufle), la 7 părţi (la Brahms şi Faure) şi 
chiar la 6 părţi (la Verdi). 

Marţian Negrea rămîne la şapte părţi diferite, fără a realiza între ele un contrast 
pregnant, ci mai curînd scontînd o unitate susţinută şi de specificul melodic bizantin şi 
de concepţia ortodoxă, cu momente culminante în cea de-a IV-a parte a lucrării. 

Deoarece o · analiză a Recviemului-parastas a fost realizată de Veturia 
Dimoftache2

), vom încerca să surprindem aici planurile mari ale lucrării, geneza ei, 
contextul în care se înscrie, insistînd asupra modului de autohtonizare a genului, abordat, 
pentru prima dată, în această formă în muzica românească. 

Nu putem încă stabili raporturile lucrării cu cele două oratorii semnate de Paul 
Constantinescu, posibile modele şi chiar imbolduri pentru Marţian Negrea. De asemeni, 
credem că între lucrarea sa şi cele similare, aparţinînd lui N.Buică şi Nicolae Brelan, 
păstrate încă în manuscris, nu poate fi stabilită nici o legătură, acestea din urmă 
încadrîndu-se în tipologia celor catolice. Corelările urmează să stabilească relaţiile cu 
cele semnate de Zeno Vancea şi Sabin Drăgoi. · · ' 1 

Trebuie; de asemeni, reliefat faptul că Recviemul-parastas se înscrie într-un 
context tematic mult mai larg al creaţiei lui Negrea, context ce se extinde de la încercarea 
păstrată în manuscris, C'zntarea Sf .Ambrozie, pentru orchestră1 şi cor la unison, pînă la 1 
Înlsterul păgîn în trei acte şi nouă tablouri, Zamolxe, pe versuri de Lucian Blaga, 
manuscris datat 7 martie 1964, neterminat, schiţat doar pentru voce şi pian, pînă la 
măsura 69, cu încă cinci măsuri numai linia vocală. Nu putem deocamdată încerca vreo 
corelaţie între acest "mister păgîn" şi opera elevului său, Liviu Glodeanu, a cărei premieră 
a avut loc în anul 196.9. Să-i fi cedat oare ma~trul subiectul discipolului său drag, care-l 
va urma pe drumul eternităţii la scurt timp? N-avem pînă în prezent nici o dovadă; dar 
~bordarea poetului- filosof transilvan de către cei doi muzicieni nu poate fi pusă pe seama 
mtîm~lării sau a simplei coincidenţe, cu atît mai mult cu cît cel dintîi a avut relaţii foarte 
apropiate cu autorul textului în discutie. . ·. · · ; · ' · 

Vom mai aminti în aceeaşi ~nstelaţie tematică şi posibile imbolduri şi chiar 
modele primare, Serviciul religios al Te Deum- ului românesc, cor mixt a cappella, bazat 
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pe melodii tradiţional~ bisericeşti aparţinînd lui Anton Pann, Macarie Ieromonahul şi 
Dimitrie Sucevanu. Este uşor de presupus influenţa benefică a lucrărilor colegului său 
de la Conservator, Paul Constantinescu, baz.ate pe material melodic aparţinînd aceloraşi 
iluştri reprezentanţi~ muzicii religioase din ţara noastră. 

Nu trebuie uitată şi nici minimalizată influenţa magistrului său vienez, Euscbic 
Mandicevschi, autor a douăsprezece liturghii ortodoxe, în limba română, slavonă şi 
greacă. 

Lucrarea lui Marţian Negrea respectă întru totul mitul eschatologic ortodox, 
concepţia românească asupra morţii, care dă ritului înmormîntării de la noi, o notă cu 
totul aparte. Ca în Mioriţa sau ca în concepţia îndepărtaţilor daci, moartea este doar o 
transfigurare, o trecere "din lumea cu dor, în cea fără dor". Slujba înmormîntării apare, 
prin urmare, ca un mit de trecere din lumea pămînteană în cea viitoare, nepămînteană, 
spirituală. Toate textele şi melodiile lor, în general în glasuri dia tonice, sînt o expresie a 
încrederii în viaţa de dincolo de mormînt: "Vzu va fi sufletul meu şi Te va lăuda şi judecăţile 
Tale vor ajuta mie" - aşa cum grăieşte starea a III-a a celui de-al Ill-lea eh. Binecuvintările 
glasului al V-lea exprimă la persoana I, aceeaşi încredere nestrămutată: "Ceata sfinţilor 
a aflat izvorul vieţii şi uşa raiului. Să aflu şi eu calea prin pocăinţă, eu sînt oaia cea pierdută, 
cheamă-mă Mîntuitorule şi mă mîntuieşte". Expresia şi mai concludentă a acestei treceri 
o întilnim în următorul fragment al aceloraşi Binecuvîntări: "Cela ce cu mîna dintru 
nefiinţă m-ai zidit şi cu duhul Tău cel dumnezeiesc m-ai cinstit, iar pentru călcarea poruncii 
iarăsi m-ai întors în pămînt, din carele am fost luat. La cel despre asemănare mă ridică, cu 
fru~eţea cea dintîi iarăşi împodobindu-mă". În aceste texte, însoţite de melodii 
adecvate, trebuie căutată explicaţia de ce nu găsim în Recviemul-parastas semnat de 
Negrea, acele momente teribile, de spaimă din Dies irae, dies illa, sau Tuba mirum, părţi 
ale recviemurilor occidentale, catolice şi protestante. 

Una din caracteristicile creştinismului ţărănesc al românilor şi al Europei 
orientale este prezenţa a numeroase elemente "păgîne" arhaice, peste care se suprapun 
cele creştine, rezultînd cea ce Mircea Eliade numeşte "o nouă creaţie religioasă, proprie 
sud- estului european, pe care noi am numit-o <creştinism cosmic> pentru că, pe de o 
parte, ea proiectează misterul cristologie asupra naturii întregi, iar pe de altă parte, 
neglijează elementele istorice ale creştinismului, insistînd, dimpotrivă, asupra 
dimensiunii liturgice a existenţei omului în lumen3)_ · 

Cu marea sa putere de sinteză şi de cunoaştere a specificului spiritualităţii 

româneşti şi a literaturii muzicale europene, Marţian Negrea încearcă o sinteză, o 
autohtonizare a genului cu întreaga sa constelaţie ideatică, proprie neamului său, dar şi 
o proiectare în circuitul universal a specificului românesc şi ortodox, a cîntărilor de 
factură bizantină sedimentate de-a lungul veacurilor şi în practica religioasă de la noi. 

Dacă Paul Constantinescu avea pentru Patimile Domnului, oratoriu de Paşti, pe 
teme bisericeşti bizantine, modele mai îndepărtate în timp, în creaţia lui Bach şi Hăndel 
şi mai apropiate, în creaţiile lui Berlioz, Cesar Franck, Vincent d'lndy, Skriabin, 
Stravinski, Debussy, Messiaen ş.a., creînd o lucrare originală aspirînd la înălţimea 
acestora, Marţian Negrea nu s-a putut servi de lucrări similare occidentale, ci creează un 
gen complet nou, în care doar elementul melodic este comun cu cel al lucrării lui Paul 
Constan~escu. Modul de tratare în ambele lucrări - aşa cum semnalează muzicologul 
Vasile Tomescu pentru Oratoriul de Pasti - este cel dramatic-uman al suferintelor4l, 
înscris însă în cel metafizic--transcedental.' Un nou text din excelenta monografie d~dicată 
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lui Paul Cons~tinescu ne ajută la înţelegerea mai. corectă a manierei <te prelucrare a 
acestui fond melodic, pe care compozitorul îl cunoaşte din copilărie, de la tatăl său vitreg: 
-• .... aceste teme au_fost ~figurate după simţămîntul şi nevoia muzicală, aşa după cum 
am lucrat şi pe baza folclorului sau ps.ţltj<;J;liei, _ alegînddu-le, 1 scurtîndu-le în diverse 

; ipos~. transformîndu-1~ de multe ori ca t~mpo, modulîndu-le şi contrapunctîndu~te 
într-o. masă . polyphonică -corală . şi orchestrală, adică, cu un cuvînt, Je-am scos. din 
m~notonia lor iniţială şi le-am topit într-o formă .. ; 5)_ . • ., 

Marţian Negrea va proceda la fel, pornind tocmai de la intuirea acestui specific al 
crestinismului românesc, în spetă - a ritualului de înmormîntare. Lucrarea nu este 
con'cepută ca muzică.de cult. Nici ~u este posibilă o asemenea interpretare, deoarece este 
un fapt binecunoscut că în bisericile ortodoxe nu a pătruns muzica instrumentală. şi 

orchestrală. Singura modalitate care ar fi îngăduit pătrunderea lucrării în mu7jca de cult 
ar fi fost tratarea ei exclusiv vocală. Compozitorul şi-a conceput lucrarea pentru sala de 
concert. 

Mărturisirile autorului ne ajută la dezlegarea multor probleme ce le ridică 
iucrarea analizată: "Frumuseţea cîntărilor funebrale din Arhidieceza Sibiului m-a 
impresionat adînc din cea mai fragedă copilărie dar azi, impresii şi mai puternice m-au 
determinat să valorific aceste cîntări funebrale într-o formă vocal- simfonică mai mare, 
într-un recviem-parastas. Materialul de text l-am luat cu ortografia timpului din 
Molitvelnicul tipărit în tipografia arhidiecezană din Sibiu în anul 1874. Am grupat acest 
material la şapte părţi, aşa cum prescrie Învăţătura cum trebuie a să cinta parastasul". 
Aceste succinte explicaţii de pe manuscrisul original mai precizează că lucrarea .:t fost 
scrisă "în memoria lui George Enescu" şi a fost terminată la 24 aprilie 1957, la Bucureşti, 
purtînd numărul de opus 25, dat iniţial poemului simfonic, Sărbătoarea muncii, asupra 
căruia compozitorul nu a mai revenit, putînd fi considerat de el însuşi un tribut plătit 
timpurilor. 

Cele şapte părţi de încercare de sinteză a celor două culturi, ortodoxă şi catolicJ, 
nu mai poartă - ca în cazul recviemurilor europene, Messa pro defuncti.s - nume latineşti, 
după incipitul textului, chiar dacă nici una nu apare fără cuvinte şi nici nu au nici numele 
incipiturilor cîntărilor ortodoxe folosite. Ele sînt: 

I - Larghetto, în Si bemol major, în măsura de 4/4; 
II -Allegro moderato, în Mi bemol major, măsura 4/4; 
III - Largo ma non tropo, glasul al VJ-lea, forma stihirarică, transpus aici pe finala 

mi şi cu unele inflexiuni modale apropiate ehului, în măsura mixtă de 5/4; 

de 4/4; 
IV -Andante, în La major şi apoi Allegro riso/uto, în Mi major, ambele în măsura 

V -Andante semplice (maestoso unpoco), în La major, în 'măsura de 4/2; 
VI -Allegro moderato - Andante, în la minor, în măsura de 3/4; 
VII -Allegretto şi apoi Allegro moderato, în la minor, în măsura de 6/4. 

. . Am menţionat numai la partea a treia glasul al VI-lea, deoarece această secţiune 
ruci nu poate fi încadrată într-o tonalitate, fiind vorba de un glas cromatic. în realitate, 
aproape întreaga lucrare este concepută modal, simţindu-se mereu prezente intonaţiile 
ehurilor bizantine, specifice ritualului ortodox de înmormîntare (scările glasuri19r 
diatonice I şi V şi a glasului enarmonic - III). Chiar şi înlănţuirea celor şapte păr(i este 
tot m~lă, glasul al VI-lea despărţind primele două părţi aflate în această reia ţie modală, 
de ultimele patru, formtnd un nou lanţ modal. · O anumită stabilitate capătă partea. 
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centrală •~ luciării, : a ,IV-a;. baută- ptf~rlticuta 'Cîiiiăre CiâidivÎiraf'iii!iiifti/ci~ni iÎllt 
J,toate.:.~ veritabilă ·reptlc:ă . a·_ celel>nili11' •p~lni 1Vimittis -vanitdtzf;' •&c:i, tBWtpozito'i-ul 
utillzează ,_o melodică îtttadtata apafentîrrs~bHonâfiiHfi~ îfrreaIHâ'. e :fvirlctUn'~tbnuntat 

:,,.caracter medieval, din strofacăreili:OOnfucţitllleaz.ă (in'fda!fe ini~t~n t~şl dpresw '.ca Jn. 
:.., 'Profesorul tde' 'COO:traj>uncr; -autor -â-1 ; \fimt'->f'emiIÎOsciit<f ·fuântilt'I~ ide'·S~da!itâi~-îsf 'dă 
, futîlnire :w istoricul interesat ,de, milzî&Jinetlievaii•,tomân~ci!T§'i · un~versaHf ,Jp :cu 

compozitorul preocupat consecvent '0e exfilide'rcă<spaţfultîi de<expr(iJuit'ţ ~i'~;'forirtelor 
1 ,,muzicale. ,Gităm un·ifragment 'din ac'easfă tîi.i.nunăt'ă"pâg~ă"ă ·tucr.ătîi ce rcon'sti_tuie un 
· 'unicat în muzica româneasdl; Fragmeritul ·~te ilustrativ pen'ttu·stiftdpolITon'ic practicat 

de compozitor şi pentru armonia realizată din suprapunerile-de cvarte şi ct·e cvinte: · 
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Recviemul-p~rastas nu cuppnde întregul repe,toriu at -serviciuJgi înmomiîntării. 
Sînt excluse toate text~le neînsoţite de melodie, iar dintre cele cîniate, compozitorul îsi 

• - ·, • l , 

selecteaz.ă în o~dine, pe ~le mai importante, dar mai ales pe cele ~ai expresive şi cu 
latente dramatice: troparul glasului al VIII-lea, în tactul irmologic - Cela ce prin adîncu/ 

' -
înţelepciunii .. , Binecuvîntările înmormîntării, pe glasul al V-lea, troparul glasului a l V-lea 
. Odihneşte, Doamne, pre robul Tău ... , sedelna Cu adevărat deşertăduni sînt toate ... - pe 
glasul al VI-lea, irmosul Marea vi.eţii văzî~-o înfricoşîndu-se <f,e viforul ispilf!lOr ... , 
irmosul Pr.e Dumnezeu a;/ vedea nu e cu putinţă -oamenilor, tot pe glasul al V-lea etc. 
Co~pozitorul găseşte - în spiritul celor arătate mai sus, referitoare la creştinismul 
românesc - mult mai expresiv pentru încheiere, troparul Cu duhurile dreptăţii celor ce s-au 
săvîrşit, fă odihnă Doamne ... , pe glasul al IV-iea, adus aici, de la începutul slujbei 
religioase. 

Preluînd fondul melodic tradiţional, compozitorul îl prelucrează , concepînd 
lucrarea ca un tot unitar. El creează elementele de sudură şi cele de dezvoltare polifonică. 

Instrumentalizarea melodiilor, concepute eminamente vocal, este făcută cu un deosebit 
simţ coloristic, ce contribuie la- realizarea. unei 2 tmosfere complexe1 de durerei de 
conciliere, de speranţă etc. - un adevărat caleidoscop al sensibilităţii umane. · 

Tot materialul melodic apmtit, la care se adaugă şi cel creat de compozitor în 
limitele stilului fiecărui glas, nu este juxtapus, ci apare prelucrat tematic-, polifonic, 
armonic, structural, asigurîndu-se organicitatea şi tensionarea dramatică specifică 
genului. 

· -în acest scop, compozitorul creează şi preludiile orchestrale ale fiecărei părţi . şi 
care.se bazează, în genere, pe materialul melodic din interiorul lor. Pentru a nu se 
îndepărta prea mult de caracterul vocal al acestor cîntări, aceste preludii sînt foarte 
concise, realizînd legătura dintre părţile recviemului. Unul singur este mai amplu, 60 de 
măsuri „ cel al părţii a VI-a; Dar şi aici materialul melodic al celor două idei principale 
nu se't.ndepărtează de trăsăturile stilului glasului I. Doar armonia de cvarte şi travalitii 
tematic al cîntului psaltic conferă preludiului expresivitate dramatică, amintind, în µnele 
locuri, de influenţa brahmsiană. în rest, momentele on;;hestrale evide~ţiază prcocupa~e~ 
autorului de a realiza suduri perfecte ale acestui aparat cu cel coral. · 

Pentru a exemplifica transfigurarea materialului melodic în cadrul lucrării, 
material adaptat tratării conti-apunctice, am extras tema cantabilă din partea a n~ă - ~ 
Recviemului-parastas, cea bazată pe cîntarea glasului al V-lea, Bine eşti cuvîntat, Doamne-, 
învaţă-ne pre noUndreptările Tale ... Tema este anticipată contrapunctic de flaut, clarinet, 
fagot, oboi şi apoi de coarde, fiind încredinţată, după aceasta, vocii de alto din cor. Pentru 
a uşura urmărirea variatiunilor am inversat ordinea, în sensul că am trecut ca reper, 
ul~ variantă a temei, ~a cum apare ea în practica obişnuită: 
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Dar pentru a obtine efectele dramatice scontate, autorul ajunge si Ia aceasl! 
variantă polifonică, în care modelul nu·sţ mai poate recunoaşte: · 
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Deoarece Binecuvintlirile inmorminlării se desfăşoară sub forma unui rondo, cu un 
refren ce precede fiecare nou text, compozitorul creează, în cuplete, variante melodice 
care-~pectă tiparul formulelor ehului respectiv. În felul acesta se jnregisţrează o 
amp~care a materialului .inspirator şi o nuanţare a tensiunii dranf~i~ ; (h:ţ· cazul 
tropa~lui glasuţui al V-_lea dţn part~ a III-a, repetî!).du-se textul, autor:ul _tril~W4P.~ 
melod~a la dommantă ş1 realizează din -~ o! expresivă fughetă. Tocin~1 ·prelucrarea 
contrapunctică a melosului psaltic_ îi. ~igură lu~rii ~rigin~li!ate ş~ forţă . expresivă:' 
Maestru neegaţa,t în pţelucrarea polifomcă a matei1alulu1 de sorgmte bIZ.antmă în• lucrăn 
vocal-simfoiuc.e şi simfonice (reamintim plastica tratare a Troparului Naşterii Domnului 
din Crtlciun irist), Marţian Negrea păstrează nealterat nu numai melosul constituind bai.a 
tematică dar s1 stilul psaltic, contrasubiectele si contrapunctele libere neiesind din 
granitele a~tuia._ ~~m_elele sîn! multiple. Fol?sim un extras ?in;_prima parie; <;ele -~e 
cu adfncul tntelepaunzi ... , 1.ţ1 care cm tarea mono~hcă este converută 1iltr-Uil cor pohfomc; 
fiecare voce devenind purtătoarea unei linii melodice mentinută în trăsăturile· definitorii 
ale ~Iasului al VIII-lea în tactul irmologic. ' · 
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Formele utilizate în piesa vocal-simfonică sînt şi ele din cele mai diverse: canoane, 
fugi, motete, corale, temă cu variaţiuni, rondo, lied, recitativ coral etc., iar melodica, 
baz.ată pe fondul tradiţional, în practică în Transilvania natală, face loc şi unor recitative 
şi intonaţii de bocete din practica folclorică. Astfel, Negrea se apropie de concep\ia 
ortodoxă românească, şi anume de ceea ce eminentul teolog Dumitru Stăniloaie numeşte 
prin sintagma taină-lumină determinată tocmai de sinteza latinităţii cu ortodoxismul, 
căci sîntem singurul neam latin ortodox şi, în credinţa noastră, pot fi depistate şi elemente 
raţionale proprii latinităţii şi ortodoxe, de respectare a tainei. Tocmai pentru aceasta, 
Negrea .simte intuitiv, necesitatea utilizării şi a unor elemente folclorice, pentru 
surprinderea unor detalii ale mitului marii treceri. 

Din punct de vedere stilistic se poate discuta despre o prelucrare polifonică - cea 
dominantă - îmbinată cu elemente de coral medieval, dar mai ales cu forme specifice 
muzicii bizantine: cîntare antifonică, omofonică, univocală, plurivocală etc. Corurilor (se 
poate discuta despre diversitatea acestora: coruri mixte, bărbăteşti şi de femei, alegerea 
formei fiind dictată de conţinutul dramatic al fragmentelor) şi soliştilor li se 
încredinţeaz.ă greul lucrării, orchestra susţinîndu-i cu un acompaniament foarte discret 
şi sugestiv. Ea anticipă, de obicei, intervenţiile vocale şi prelungeşte atmosfera degajată 
de fragmentele vocale şi corale prin interludiile ce constituie şi ele modele de prelucrare 
orchestrală a melosului bizantin. 

Componenţa orchestrei ar putea fi considerată cea clasică: flaut I şi li, oboi I şi II, 
clarinet în si bemol I şi II, fagot I şi II, corni I, II, III şi IV, trompetă I şi II, tromboni I, II 
şi III, tubă, timpani şi coarde. Dar utilizarea ei este determinată de reali:r..area unui colorit 
timbral adecvatfiecărei părţi şi fiecărei cîntări din repertoriul de înmormîntare. Colorist 
inegalat, Negrea ştie să rezerve timpanelor şi tubei acele pasaje ce ne amintesc de 
dramatismul recviemurilor europene, dar acesta este atenuat şi echilibrat de intervenţiile 
instrumentelor de suflat de lemn ori viorilor în momentele celeste. Momentele de 
măreţie angajea:ză întregul aparat orchestral şi coral, ajungîndu-se chiar Ia repetate 
texturi polifonice ample. 

S-a crezut că dedicarea lucrării lui George Enescu urmărea salvarea conţinutului 
religios al lucrării. Numai cine nu l-a înţeles pe artistul model, Marţian Negrea, în toată 
complexitatea personalităţii sale, ar putea accepta această presupunere, lucrarea 
reliefind gestul său sincer şi profund de omagiere a genialuwi muzician. Dar în acelaşi 
timp, Recviemul-parastas relevă concepţia autorului şi gestul său de profundă 
recunoaştere a valorii bogatului tezaur de muzică de factură bizantină păstrat în cultul 
ortodox din ţara noastră. Compozitorul se alătură şi din acest punct de vedere colegului 
mai tînăr, dispărut prematur, înaintea sa, Paul Constantinescu, creatorul celor două 
capodopere ce-şi cuceresc locul în vecinătatea creaţiilor similare ale lui Bach, Oratoriul 
de Crăcium şi Oratoriul de Paşti.. Aşa cum arătam în comunicarea prilejuită de centenarul 
naşterii compozitorului, Recviemul-parastas este expresia sintezei ortodox-mioritice 
despre marea trecere. Tema va fi reluată· de Gheorghe Dumitrescu în oratoriul pentru 
solişti, cor şi orchestră, opus 79, Din lumea cu dor în cea fără dor. Este drept că atît 
concepţia generală cît şi modul de tratare sînt diferite (mult mai diferit este materialul 
melodic al celor două lucrări), dar pot fi descifrate tangenţe tematice elocvente, în ciuda 
faptului că îmbracă aspecte exterioare diferite. 

Aprecierea şi reproşul fin al autorului ne urmăresc şi în privinţa 
Recviemului-parastas şi a destinului său nefericit. Cu amărăciune îi mărturisea lui Ştefan 
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Andronic despre dorinţa sa de a asculta piesa vocal-simfonică, pe care o considera "poate 
cea mai frumoasă lucrare a mea, din păcate, încă nu s-a cîntat niciodată .. ."6

) 

Abia după eliberarea ortodoxismului românesc din condamnarea totalitară 
Recviemul-parastas a căpătat viaţă la Timişoara, la Cluj şi la Sighişoara. Sperăm că 
recunoaşterea meritelor lucrării, în primul rînd, de către dirijori şi orchestre, şi apoi de 
către specialişti şi public, nu va întîrzia. Aceasta ne poate confirma credinţa discipolului 
său, Aurel Stroe, care-l încadra pe autor, în cadrul simpozionului prilejuit de centenarul 
naşterii, între muzicienii sud-est europeni. 

NOTE 

1 - Activitatea lui Alexandru Podoleanu, Constantin Baciu, Gavriil Galinescu si 
Teodor Teodorescu pentru integrarea melosului de factură bizantină în practica cora lă 
a făcut obiectul studiilor monografice reunite în volumul al Ii-lea şi al III-iea din lucrarea 
noastră, Profiluri de muzicieni români, achiziţionate de Uniunea Compozitorilor şi 
Muzicologilor şi propuse pentru tipar şi în volumul I din Profiluri de muzicieni români, 
Bucuresti, Editura Muzicală, 1986. · 

i_ -Dimoftache, Veturia. Marţian Negrea - Recviem. În: Studii de muzicologie, 
voi.XXI, Bucureşti, Editura Muzicală, 1989, p.127-147. 

3 - Elia de, Mircea. De ia Zalmoxis la Genghis-han. Studii comparative despre religiile 
şi folclorul Daciei şi Europei Orientale. Bucureşti, Editura Ştiinţifică şi Enciclopedică, 
1980, p.246. . 

4 - Tomescu, Vasile. Paul Constantinescu. Bucuresti, Editura Muzicală, 1967, 
p.255. , 

5 -Idem, p.261-262. 
6 - Andronic, Ştefan. Compozito"!/ Marţian Negrea: "Avem datoria să facem o 

muzică în spiritul vremii pe care o tri:li.rn,". In: Informaţia Bucureştiului, An XX, nr.6062, 
24 februarie 1973, p.2. · 
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