"Recviemul-parastas" de Martian Negi'éé

s

) Vasile Vasile
Daci Gavriil Musicescu a introdus cintarea corald in cadrul cultului nostru

ortodox, iar Alexandru Podoleanu va milita, sustinut mai tirziu de D.G.Kiriac, Teodor
Teodorescu, Constantin Baciu, Gavriil Galinescu? si altii, pentru cununarea melodicii
de facturd bizantind cu forma corald, Martian Negrea va mai gisi in acest domeniu al
autohtonizirii formelor muzicale europene in cultura noastri, un domeniu inedit. Este
cel al Recviemului, gen ilustrat de personalititi celebre ale muzicii curopene.
Compozitorul romén realizeazi echivalentul ris#ritean al acestui gen, cdruia 1i adaugi
si termenul specific - parastas, pornind de la ideea ci nu numai textul dar si melodica
unei asemenea lucrdri roménesti (sau in general vorbind, ortodoxa) este total deosebiti
dea celor semnate de Mozart, Verdi, Brahms, Fauré, Durufl€, Ligeti, Britten etc. De fapt
chiar si4n creatia compozitorilor amintiti se observéd o evolutie, in sensul concentrarii
pértilor de la 12 (la Mozart), la 9 pirti (la Durufl€), la 7 parti (la Brahms si Fauré€) si
chiar la 6 parti (la Verdi).

Martian Negrea rimine la sapte parti diferite, fird a realiza intre ele un contrast
pregnant, ci mai curind scontind o unitate sustinuti si de specificul melodic bizantin i
de conceptia ortodoxs, cu momente culminante in cea de-a IV-a parte a lucrdrii.

Deoarece o analizd a Recviemului-parastas a fost realizatd de Veturia
Dimoftache?), vom incerca si surprindem aici planurile mari ale lucrdrii, geneza ei,
contextul in care se inscrie, insistind asupra modului de autohtonizare a genului, abordat,
pentru prima datd, in aceastd forma in muzica romaneasci.

: Nu putem incd stabili raporturile lucririi cu cele doud oratorii semnate de Paul
Constantinescu, posibile modele si chiar imbolduri pentru Martian Negrea. De asemeni,
credem cd intre lucrarea sa si cele similare, apartinind Iui N.Buici si Nicolae Bretan,
pistrate inci in manuscris, nu poate fi stabilitd nici o legaturs, acestea din urmi
incadrindu-se in tipologia celor catolice. Coreldrile urmeazi si stabileascd relatiile cu (
cele semnate de Zeno Vancea si Sabin Dragoi.

Trebuie, de asemeni, reliefat faptul cid Recviemul-parastas se inscrie intr-un
context tematic mult mai larg al creatiei lui Negrea, context ce se extinde de la incercarea
pistratd in manuscris, Cintarea Sf.Ambrozze pentru orchestrd si cor la unison, pind la |

terul pagin in trei acte si noud tablouri; Zamole, pe versuri de Lucian Blaga,

Manuscris datat 7 martie 1964, néterminat, schitat doar pentru voce si pian, pini la
masura 69, cu inci cinci masuri numai linia vocald. Nu putem deocamdata incerca vreo
corelatie fntre acest "mister pagin" i opera elevului siu, Liviu Glodeanu, a ciirei premieri
aavut loc in anul 1969, Si- -i fi cedat oare maestrul subiectul discipolului sdu drag, care-1
Vaurma pe drumul eternititii la scurt timp? N- avem pind in prezent nici o dovada, dar
abordarea poetului- filosof transilvan de citre cei doi muzicieni nu poate fi pusi pe seama
intimplirii sau a simplei coincidente, cu atit mai mult cu cit cel dintii a avut relatu foarte
apropiate cu autorul textului fn dxscutxe

Vom mai aminti in aceeasi constelaue tematicd si posxbuc imbolduri i chiar
modele primare, Serviciul religios al Te Deumn- ului roméanesc, cor mixi A cappella bazat
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pe melodii traditionale bisericesti apartinind lui Anton Pann, Macarie leromonahul si
Dimitrie Sucevanu. Este usor de presupus influenta beneficd a lucrdrilor colegului sdu
de la Conservator, Paul Constantinescu, bazate pe material melodic apartinind acelorasi
ilustri reprezentanti ai muzicii religioase din tara noastra.

Nu trebuie uitatd si nici minimalizatd influenta magistrului sdu vienez, Eusebie
Mandicevschi, autor a dousisprezece liturghii ortodoxe, in limba roménd, slavond si
greaca.

Lucrarea lui Martian Negrea respectd intru totul mitul eschatologic ortodox,
conceptia romdneasc asupra mortii, care dd ritului inmormintdrii de la noi, o notd cu
totul aparte. Ca in Miorita sau ca in conceptia indepdrtatilor daci, moartea este doar o
transfigurare, o trecere "din lumea cu dor, in cea fara dor". Slujba inmormintirii apare,
prin urmare, ca un mit de trecere din lumea pdminteand in cea viitoare, nepiminteans,
spirituald. Toate textele $i melodiile lor, in general in glasuri diatonice, sint o expresie a
increderii in viata de dincolo de mormint: "Viu va fi sufletul meu si Te va lduda si judecdtile
Tale vor ajuta mie" - asa cum grdieste starea a I11-a a celui de-al 111-lea eh. Binecuvintdrile
glasului al V-lea exprima la persoana I, aceeasi incredere nestramutati: "Ceata sfintilor
a aflat izvorul vietii si usa raiului. Sd aflu si eu calea prin pocdintd, eu sint oaia cea pierdutd,
cheamd-ma Mintuitorule si md mintuieste”. Expresia si mai concludenta a acestei treceri
o intilnim in urmdtorul fragment al acelorasi Binecuvintdri: "Cela ce cu mina dintru
neftintd m-ai zidit si cu duhul Tdu cel dumnezeiesc m-ai cinstit, lar pentru cdlcarea poruncii
iardsi m-ai intors in pdmint, din carele am fost luat. La cel despre asemdnare md ridicd, cu
frumusetea cea dintii iardsi impodobindu-ma". in aceste texte, insotite de melodii
adecvate, trebuie ciutatd exphmpa de ce nu gidsim in Recviemul-parastas semnat de
Negrea, acele momente teribile, de spaimd din Dies irae, dies illa, sau Tuba mirum, pirti
ale recviemurilor occidentale, catolice si protestante.

Una din caracteristicile crestinismului tdrdnesc al romdnilor si al Europei
orientale este prezenta a numeroase elemente "pédgine” arhaice, peste care se suprapun
cele crestine, rezultind cea ce Mircea Eliade numeste "o noud creatie religioasd, propric
sud- estului european, pe care noi am numit-0 <crestinism cosmic> pentru ci, pe de o
parte, ea proiecteazi misterul cristologic asupra naturii intregi, iar pe de altd parte,
neglijeazd elementele istorice ale crestinismului, insistind, dlmpomvi asupra
dimensiunii liturgice a existentei omului in lume” *3),

Cu marea sa putere de sintezi si de cunoastere a specificului spiritualitatii
romdnesti §i a literaturii muzicale europene, Martian Negrea incearci o sintezi, 0
autohtonizare a genului cu intreaga sa constelatie ideaticd, proprie neamului s3u, dar §i
0 proiectare in circuitul universal a specificului roménesc si ortodox, a cintirilor de
facturd bizantini sedimentate de-a lungul veacurilor si in pracuca religioasd de la noi.

Daci Paul Constantinescu avea pentru Patimile Domnului, oratoriu de Pasti, pe
teme bisericesti bizantine, modele mai indepirtate in timp, in creatia lui Bach si Handel
si mai apropiate, in creatiile lui Berlioz, César Franck, Vincent d’Indy, Skriabin,
Stravinski, Debussy, Messiaen s.a., creind o lucrare originald aspirind la iniltimea
acestora, Martian Negrea nu s-a putut servi de lucriri similare occidentale, ci creeazi un
gen complet nou, in care doar elementul melodic este comun cu cel al lucrrii lui Paul
Constantinescu. Modul de tratare in ambele lucriri - asa cum semnaleazi muzicologul
Vasile Tomescu pentru Cratoriul de Pasti - este cel dramatic-uman al sufer1ntelor4),
inscris ins# in cel metafizic-transcedental. Un nou text din excelenta monografie dedicatd
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lui Paul Constantinescu ne ajutd la intelegerea mai corectd a manierei de prelucrare a
acestui fond melodic, pe care compozitorul il cunoaste din copilirie, de la tatil sidu vitreg:
... aceste teme au fost transfigurate dupa simtimintul si nevoia muzicald, asa dup# cum
am lucrat §i pe baza folclorului sau psaltichiei, aleginddu-le, scurtindu-le in diverse
ipostaze, transformindu-le de multe ori ca tempo, modulindu-le §i contrapunctindu-le
fntr-o masd polyphonicii corald si orchestrald, adicd, cu un cuvint, le-am scos. din
monotonia lor initiali i le-am topit intr-o forma...").

Martian Negrea va proceda la fel, pornind tocmai de la intuirea acestui specific al
crestinismului roménesc, in spetd a ritualului de inmormintare. Lucrarea nu este
conceputd ca muzicd de cult. Nici nu este posibild 0 asemenea interpretare, deoarcce este
un fapt binecunoscut c# in bisericile ortodoxe nu a pitruns muzica instrumentali si
orchestrald. Singura modalitate care ar fi ingdduit patrunderea lucrdrii in muzica de cult
ar fi fost tratarea ei exclusiv vocald. Compozitorul si-a conceput lucrarea pentru sala de
concert.

Mirturisirile autorului ne ajutd la dezlegarea multor probleme ce le ridica
lucrarea analizati: "Frumusetea cintirilor funebrale din Arhidieceza Sibiului m-a
impresionat adinc din cea mai frageda copildrie dar azi, impresii i mai puternice m-au
determinat sa valorific aceste cintdri funebrale intr-o formé vocal- simfonicd mai mare,
intr-un recviem-parastas. Materialul de text l-am luat cu ortografia timpului din
Molitvelnicul tiparit in tipografia arhidiecezand din Sibiu in anul 1874. Am grupat acest
material Ia sapte pérti, asa cum prescrie Invdtdtura cum trebuie a sd cinta parastasul’.
Aceste succinte explicatii de pe manuscrisul original mai precizeazi cii lucrarea a fost
scrisd "in memoria lui George Enescu” si a fost terminati la 24 aprilie 1957, la Bucuresti,
purtind numirul de opus 25, dat initial poemului simfonic, Sdrbdtoarea muncii, asupra
cdruia compozitorul nu a mai revenit, putind fi considerat de el insusi un tribut platit
timpurilor. '

Cele sapte pdrti de incercare de sintezd a celor doud culturi, ortodoxi si catolicd,
nu mai poarti - ca in cazul recviemurilor europene, Messa pro defurnctis - nume latinest,
dupd incipital textului, chiar daci nici una nu apare fird cuvintc si nici nu au nici numele
incipiturilor cintirilor ortodoxe folosite. Ele sint:

I- Largherto, in Si bemol major, in mésura de 4/4;

1I - Allegro moderato, in Mi bemol major, misura 4/4;

I1I - Largo ma non tropo, glasul al VI-lea, forma stihiraric, transpus aici pe finala
mi i cu unele inflexiuni modale apropiate ehului, in masura mixti de 5/4;

IV - Andante, in La major si apoi Allegro risoluto, in Mi major, ambcle in mésura
de 4/4;

V - Andante semplice (maestoso un poco), in La major, in' masura de 4/2;

VI - Allegro moderato - Andante, in la minor, in masura de 3/4;

VII - Allegretto si apoi Allegro moderato, in la minor, in misura de 6/4.

Am mentionat numai la partea a treia glasul al VI-lea, deoarece aceasts sectiune
nici nu poate fi incadrati intr-o tonalitate, fiind vorba de un glas cromatic. fn realitate,
aproape intreaga lucrare este conceputi modal, simtindu-se mereu prezente intonatiile
e!lurilor bizantine, specifice ritualului ortodox de inmormintare (scirile glasurilor
diatonice Isi V si a glasului enarmonic - III). Chiar si inlintuirea celor sapte parti este
tot modald, glasul al VI-lea despartind primele doui parti aflate in aceasti relatic modal,
de ultimele patru, formind un nou lant modal. O anumiti stabilitate capata partea.

{
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centrald a lucrdrii, a IV-a, bazatd pe cunoscuta cintare Cu adevdrat desarzdczum sint
_toate..., veritabild replici a celebrului psalm ' Vanitas vanitatis. Aici; compoznorul
utilizeazi o melodica incadratd aparent in sfera tonaluliii, in'realitate avind un'pronuntat
~ caracter medieval, din strofa cireid confectioneazi un foarte interesant si expresiv canon
- Profesorul 'de ‘contrapunct, ‘autor al: unor ‘Tectinoscute manuale ‘dé Speclahtate isi da
intilnire ‘cu istoricul interesat de: muzica’ meédievald tomaneascs’ si umversal%f sicu
compozitorul preocupat consecvent de extindérea‘spatiului de exprlmare sia formelor
" muzicale. Cit3m un fragment din aceasti minunati pagini 'a tucririi ce constituic un
unicat in muzica roméaneasci. Fragmentul éste ilustrativ pentru stilul potifonic practicat
de compozitor si pentru armonia realizatd din suprapunerile de cvarte si de cvinte:
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‘Recviemul-parastas nu cuprinde intregui rep_qtofiu alserviciylui inmormintarii.
Sint excluse toate textele neinsotite de melodie, iar dintre cele cintate, compozitorul isi
selecteazi in ordine, pe cele mai importante, dar mai ales pe cele mai expresive §i cu
latente dramatice: troparul glasului al VIII-lea, in tactul irmologic - Cela ce prin adincul
in’telepciunii..., Binecuvintdrile inmormintarii, pe glasul al V-lea, troparul glasului al V-lea
- Odihneste, Doamne, pre robul Tau..., sedelna Cu adevdarat degertdciuni sint toate... - pe
glasul al VlI-lea, irmosul Marea viefii vdzindu-o infricosindu-se de viforul ispitelor...,
umosul Pre Dumnezeu a»l vedea nu e cu puunté ‘oamenilor, tot pe glasul al V-léa etc.
Compozuorul giseste - in spiritul celor ardtate mai sus, referitoare la crestinismul
rom4nesc - mult mai expresiv pentru incheiere, troparul Cu duhurile dreptatii celor ces-au
sdvirgit, fi odihnd Doamne..., pe glasul al IV-lea, adus aici, de la inceputul slujbei
religioase.

Preluind fondul melodic traditional, compozitorul il prelucreazi, concepind
lucrarea ca un tot unitar. El creeazd elementele de suduri si cele de dezvoltare polifonic.
Instrumentalizarea melodiilor, concepute eminamente vocal, este ficutd cu un deosebit
simt coloristic, ce contribuie la- realizarea unei atmosfere complexe, de durere; de
conciliere, de sperant etc. - un adevarat caleidoscop al sensibilitatii umane. -

Tot materialul melodic amintit, la care se adaugd si cel creat de compozitor in
limitele stilului fiecArui glas, nu este juxtapus, ci apare prelucrat tematic, polifonic,
armonic, structural, asigurindu-se organicitatea si tensionarea dramatic3 spemﬁca
gcnulm

fn acest scop, compozitorul creeazi si preludiile orchestrale ale ficcirei piim si
care se bazeazd, in genere, pe materialul melodic din interiorul lor. Pentru a nu se
indepdrta prea mult de caracterul vocal al acestor cintdri, aceste preludii sint foarte
concise, realizind legétura dintre partile recviemului. Unul singur este mai amplu, 60 de
mdsuri - cel al partii a VI-a. Dar si aici materialul melodic al celor doud idei principale
nu se indeparteazi de trisiturile stilului glasului I. Doar armonia de cvarte si travaliul
tematical cintului psaltic conferd preludiului expresivitate dramaticd, amintind, in unele
locuri, de influenta brahmsian. In rest, momentele orchestrale evidentiazi prcocuparca
autorului de a realiza suduri perfecte ale acestui aparat cu cel coral.

Pentru a exemplifica transfigurarea materialului melodic in cadrul lucrarii,
material adaptat tratdrii contrapunctice, am extras tema eantabild din partea a Il:d-a
Recviemului- Pparastas, cea bazatd pe cintarea glasului al V-lea, Bine esti cuvintat, Doamne,
invatd-ne pre noi indreptdarile Tale... Tema este anticipatd contrapunctic de flaut, clarinet,
fagot, oboi si apoi de coarde, fiind incredintatd, dup aceasta, vocii de alto din cor. Pentru
4 usura urmdrirea variatiunilor am inversat ordinea, in sensul ci am trecut ca rcper,
ultima variant3 a temei, asa cum apare ea in practica obisnuita:
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Dar pentru a obtine efectele dramatice scontate, autorul ajunge si la aceast

varianti polifonicd, in care modelul nuse mai poate recunoaste:
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Deoarece Binecuvintdrile inmormintdrii se desfasoard sub forma unui rondo, cu un
refren ce precede fiecare nou text, compozitorul cre¢azi, in cuplete, variante melodice
care hl?pecté tiparul formulelor chului respectiv. In felul acesta se inregisireazi o
amplificare a materialului inspirator si 0 nuantare a tensiunii dramatice,. dn cazul
troparului glasului al V-lea din partea a Ill-a, repetindu-s¢ textul, autorul transpune
melodia 1a dominanti si realizeazi din.ea o, expresiva fughetid. Tocmai prelucrarea
contrapunctici a melosului psaltic i asgum lucrdrii originalitate si fortd expresivd.
Maestru neegalat in prelucrarea polifonicd a materialului de sorginte bizantind in lucriri
vocal-simfonice si simfonice (reamintim plastica tratare a Troparului Nasterii Domnului
din Crdciun trist), Martian Negrea pastreazi nealterat nu numai melosul constituind baza
tematici dar si stilul psaltic, contrasubiectele si contrapunctele libere neiesind din
granitele acestuia. Exemplele sint multiple. Folosim un extras din prima parte, Cele ce
cu adincul intelepciunii..., in care cintarea monodici este convertiti intr-un cor polifonic,
fiecare voce devenind purtitoarea unei linii melodice mentinutd in trasdturile definitorii
ale glg:’llui al VIII-lea in tactul irmologic. " -
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Formele utilizate in piesa vocal-simfonici sint si ele din cele mai diverse: canoane,
fugi, motete, corale, temi cu variatiuni, rondo, lied, recitativ coral etc., iar melodica,
bazati pe fondul traditional, in practica in Transilvania natald, face loc si unor recitative
si intonatii de bocete din practica folcloricd. Astfel, Negrea se apropie de conceptia
ortodoxd roméneascd, si anume de ceea ce eminentul teolog Dumitru Staniloaie numeste
prin sintagma taind-lumind determinatd tocmai de sinteza latinitdtii cu ortodoxismul,
cicisintem singurul neam latin ortodox §i, in credinta noastrd, pot fi depistate si elemente
rationale proprii latinititii si ortodoxe, de respectare a tainei. Tocmai pentru aceasta,
Negrea simte intuitiv, necesitatea utilizdirii $i a unor elemente folclorice, pentru
surprinderea unor detalii ale mitului marii treceri.

Din punct de vedere stilistic se poate discuta despre o prelucrare polifonics - cea
dominanta - imbinati cu elemente de coral medieval, dar mai ales cu forme specifice
muzicii bizantine: cintare antifonici, omofonicd, univocald, plurivocald etc. Corurilor (se
poate discuta despre diversitatea acestora: coruri mixte, barbatesti si de femei, alegerea
formei fiind dictatd de continutul dramatic al fragmentelor) si solistilor i se
incredinteazi greul lucrdrii, orchestra sustinindu-i cu un acompaniament foarte discret
si sugestiv. Ea anticip3, de obicei, interventiile vocale si prelungeste atmosfcra degajati
de fragmentele vocale si corale prin interludiile ce constituie si ele modele de prelucrare
orchestrali a melosului bizantin.

Componenta orchestrei ar putea fi consideratd cea clasicd: flaut Isi 11, oboi Isil],
clarinet in si bemol I si II, fagot I'si I, corni I, 11, 111 si IV, trompetd I si I1, tromboni ], Il
si I, tubd, timpani i coarde. Dar utilizarea ei este determinata de realizarea unui colorit
timbral adecvat fiecirei parti si fiecdrei cintdri din repertoriul de inmormintare. Colorist
inegalat, Negrea stie sd rezerve timpanelor $i tubei acele pasaje ce ne amintesc de
dramatismul recviemurilor europene, dar acesta este atenuat si echilibrat de interventiile
instrumentelor de suflat de lemn ori viorilor in momentele celeste. Momentele de
mairetlie angajeazd intregul aparat orchesiral si coral, ajungindu-se chiar la repetate
texturi polifonice ample.

S-a crezut ci dedicarea lucrdrii lui George Enescu urmérea salvarea continutului
religios al lucrdrii. Numai cine nu l-a inteles pe artistul model, Martian Negrca, in toatd
complexitatea personalititii sale, ar putea accepta aceastd presupunere, lucrare
reliefind gestul sdu sincer si profund de omagiere a genialului muzician. Dar in acelasi
timp, Recviemul-parastas relevd conceptia autorului si gestul siu de profundd
recunoastere a valorii bogatului tezaur de muzici de facturd bizantina pastrat in cultul
ortodox din tara noastrd. Compozitorul se aldturi si din acest punct de vedere colegului
mai tindr, dispirut prematur, inaintea sa, Paul Constantinescu, creatorul celor doul
capodopere ce-si cuceresc locul in vecinitatea creatiilor similare ale lui Bach, Oratoriil
de Cracium si Oratoriul de Pasti. Asa cum aritam in comunicarea prilejuitd de centenarul
nasterii compozitorului, Recviemul-parastas este expresia sintezei ortodox-mioritict
despre marea trecere. Tema va fi reluati de Gheorghe Dumitrescu in oratoriul pentr
solisti, cor si orchestrd, opus 79, Din lumea cu dor in cea fird dor. Este drept ci atil
conceptia generald cit si modul de tratare sint diferite (mult mai diferit este materialul
melodic al celor doui lucriri), dar pot fi descifrate tangente tematice elocvente, in ciuds
faptului cd imbraca aspecte exterioare diferite.

Aprecierea si reprosul fin al autorului ne urmdiresc si in privinté
Recviemului-parastas si a destinului s3u nefericit. Cu amariciune fi marturisea lui Stefan
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Andronic despre dorinta sa de a asculta piesa vocal-simfonicd, pe care o considera "poate
cea mai frumoasa lucrare a mea, din picate, inci nu s-a cintat niciodati..."

Abia dupd eliberarea ortodoxismului roménesc din condamnarea totalitara
Recviemul-parastas a cipitat viatd la Timisoara, la Cluj si la Sighisoara. Sperdm ca
recunoasterea meritelor lucrdrii, in primul rind, de catre dll’lel‘l si orchestre, si apoi de
catre specxahsu si public, nu va intirzia. Aceasta ne poate confirma credinta dlSClpOlulUl
siu, Aurel Stroe, care-l incadra pe autor, in cadrul simpozionului prilcjuit ‘de centenarul
nasterii, intre muzicienii sud-est europeni.

NOTE

1 - Activitatea lui Alexandru Podoleanu, Constantin Baciu, Gavriil Galinescu si
Teodor Teodorescu pentru integrarea melosului de facturd bizantind In practica coralad
aficut obiectul studiilor monografice reunite in volumul al I1-Ica si al ITl-lea din lucrarea
noastrd, Profiluri de muzicieni romdani, achizitionate de Uniunea Comp()/ilorilor Si
Muzicologilor si propuse pentru tipar $i in volumul I dm Profiluri de muzicieni romant,
Bucuresti, Editura Muzical, 1986.

2- Dimoftache, Veturia. Martian Negrea - Recviem. In: Studii de muzicologie,
vol.XX1, Bucuresti, Editura Muzicali, 1989, p.127-147.

3- Eliade, Mircea. De la Zalmoxis la Genghis-han. Studii comparative despre religiile
si folclorul Daciei si Europei Orientale. Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedicd,
1980, p.246.

- Tomescu, Vasile. Paul Constantinescu. Bucuresti, Editura Muzicald, 1967,
p-255.

5 - Idem, p.261-262.

6 - Andronic, Stefan. Compozitorul Martian Negrea: "Avem datoria sd facem o
muzicd in spiritul vremii pe care o trdim”. In: Informana Bucurestiului, An XX, nr.6062,
24 februarie 1973, p.2.
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