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interpretii cat si ascultatorii sa participe activ (prin meditatia individuala si colectiva)
la descifrarea semnificatiilor multiple ale acestei muzici.

La Fred Popovici am descoperit in Heterosinthesis Il (1979) o subtila
intelectualizare a limbajului, bazat pe formule matematice si organizat
polieterofonic, un “remember” al preocuparilor stilistice de acum doua decenii ale
compozitorului. Rezultatul sonor nu este lipsit de substanta, chiar daca muzica
pare, la o prima auditie, rotunda si egala cu ea insasi...

Daca la Octavian Nemescu timpul era fragmentat si iarasi recompus, la
George Balint, in piesa sugestiv intitulata A inserarii (1999), timpul curge liniar,
intr-o ireversibilitate apropiatd de absolut. Isi fac loc sentimente de dor, de
melancolie, de neputinta si resemnare, intr-o cheie generala trista. “Damnat in
hotarul care desface solarul de sublunar, anonimul eu doineste simplu, de-aleanul
luminii fin coborande, si tot mai adanc, a inserare” (George Balint).

Pacat ca acest potential final de concert, sugestiv incarcat de semnificatii,
a fost uzurpat de Scherzo alla marcia de R.Vaughan Williams care, prin plasarea
in zona divertismentului muzical, a spulberat atmosfera meditativa, construitd cu
atata migala pe parcursul Tntregii seri. Sa fie acesta unul dintre inevitabilele
compromisuri (carora a trebuit sa le faca fata) despre care amintea directorul
artistic al festivalului, Dan Dediu, in cuvantul sau de deschidere?

In sfarsit, dar nu in cele din urma, trebuie punctat profesionalismul
Orchestrei de suflatori a Filarmonicii “George Enescu”, condusa cu impetuozitate si
dezinvoltura de neobositul ei mentor, Aurelian Octav Popa.

Constantin SECARA

Ansamblul ERWARTUNG
“Conditia postmodernd™ ?

Actuala editie a SIMN a relevat - dincolo de preocuparea constanta pentru
diversificarea limbajului si a tehnicilor curente de compozitie, ce risca tot mai mult
sa cada in manierism - o anume alertd interioara a creatorilor de a géasi
raspunsuri, confirmari, poate chiar definiri ale Fiintei si ale posibilititilor ei de “a-fi-
in-Timp” si, deci, in durata, in universal...

Unii au optat pentru violentarea, parodierea, ironizarea puritatii - semn al
neputintei omului modern de a mai “convietui” cu valorile ei?!

Altii, dimpotriva, au parut convinsi de perspectiva “salvarii” Fiintei prin
transfigurarea realului, revenind la melodie, cantabilitate, lirism...

Concertul la care ma voi referi in continuare a pus in lumind ambele
tendinte.

Programul ansamblului francez ERWARTUNG dirijat de Bernard
Desgraupes a cuprins lucrari apartinand unor compozitori romani din diaspora
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parisiana: R comme Resistance, au siecle de Kafka de Mihai Mitrea-Celarianu,
Nature morte avec instruments et compositeur de Costin Cazaban, Le serpent de
Khufu Il de Horatiu Radulescu si Wall Street de lonel Petroi - toate prime auditii in
Romania.

Cu o consecventa exemplara, Mihai Mitrea-Celarianu isi completeaza
ciclul /ncantatiile Noptii Luminate, “pe o linie mai complexa”, adaugand celor peste
30 de piese inca una, al carei titlu vorbeste de la sine despre intentia autorului de a
da o replica falsului, care “triumfa pretutindeni”, facandu-ne sa “asistam la o
extindere planetara a Terorii, In doze, mijloace, tactici si obiective dintre cele mai
diverse...”

R comme Résistance... ilustreaza acea tendinta de violentare si deformare
a limbajului, tocmai pentru a proteja - prin contrast - “cantecul greierilor” - semn al
puritatii eterne.

Lucrarea se edifica din micro-structuri repetitive - alternate cu “taceri”
sonore, “pozitive”, “autotranscendente”, ca niste viduri ce asteapta si cheama
“lontaneitatea” armoniilor chopiniene sau beethoveniene, intr-o anamneza discret
tamaduitoare -, ca si din politempii si policromii irizate, obtinute din dispuneri
spatio-temporale pluristratificate in functie de starea de spirit a clipei. Interesant mi
s-a parut felul Tn care Mihai Mitrea-Celarianu isi apropie departarea - o linie de
orizont, intangibila in fond - prin magia modala cu reminiscente de doina si bocet.
“Strigatul” viorii - ca {ipatul vocii de soprana dintr-o alta lucrare a sa, La Reine
manquante, se asociaza acordurilor aspre, brutale ale pianului, distonand oarecum
cu arpegierile diafane si {esatura aproape clasica a viorilor. Ultimul strat al acestei
muzici este destinat melodiei, rafinamentului si puritatii gandului. Repetitia, aluzia
la modele au, in cazul lui Mihai Mitrea, rolul acordat de catre un filosof ca Gilles
Deleuze - drag compozitorului - repetitiei in cultura post-moderna, un “rol central in
mentinerea simtului realului”. “Caci - afirma Deleuze - amenintarea adresata de
repetitie autoritatii ideilor originare si universale este intotdeauna temporara si, ca
de obicei, revine in slujba originilor” (subl.n.D.P.).

Dacd muzica lui Mihai Mitrea-Celarianu a reunit ambele optiuni de
investigare a Adevarului despre Fiinta si existenta (violentarea puritatii limbajului,
dar si acceptarea puritatii in sine), piesa lui Costin Cazaban a insistat pe cel de-al
doilea aspect: cel al recunoasterii “originalelor”, nu prin simulacre, ci prin
recuperarea lor cu certd sfiald; de aici frecventele hiatus-uri in discursul sonor,
marcate de discontinuitati ritmice, in ale caror interstitii se putea auzi vocea primei
violoniste (Diana Cazaban), rostind cuvinte extrase din intelepciunea orientala (?):
“vom ajunge, cu cat stam mai mult pe loc...”

Adept al principiului “solve e coagula”, Costin Cazaban isi construieste
muzica din elemente minimaliste, “coroborate cu elemente teatrale intru redarea
unor sonoritati alternand rarefierea cu conglomerarea, incremenirea cu migcarea”.

Teatralitatea muzicii sale are insad nuantele “prezentei postmoderne” a
teatrului imaginat de Lyotard: un teatru al “energiilor pure, lipsite de forma, ale carui
trasaturi definitorii nu sunt concordanta dintre dans, muzica, gestica, limbaj, timp..."”
ci, mai curand, “independenta si simultaneitatea sonoritatii zgomotelor, cuvintelor,
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expresivitatii corpului, imaginilor”. Consonanta clasicizanta a corzilor si clarinetului
(ca n cazul partiturii lui Mihai Mitrea), politempiile, suspensiile in vid, ca si mersul
Tnapoi, spre traditia unor Chopin sau Berg si, de asemenea, revenirea obsesiva a
cuvintelor rostite de catre instrumentisti, delimiteaza un spatiu logocentric - o alta
forma de rezistenta, de Tmpotrivre la lumea kafkiana a zilelor noastre. Regrupandu-
se, membrii ansamblului s-au transferat, in final, la instrumentele de percutie si, pe
fondul alienant al ritmului de timpani, vocea Dianei a rostit profetic: “nu mai este
verde iarba si maslinii drepti...”

In 1992, Horatiu Radulescu i dedica... lui Keops, “al carui adevarat nume
pare a fi Khufu...”, lucrarea sa alcatuita din “96 de eruptii de micro-muzici unice,
care creeaza un ritual-incantatie...”. Apeland la tehnicile arhetipale - armonice
naturale, isonuri, eterofonie, glissandi, flageolete, repetitivitate, sisteme de acorda;j
etc. - Horatiu Radulescu mentine tonusul compozitiei intr-un spatiu al simetriei si
densitafii, multiplicandu-I prin intermediul ecoului, ca intr-o fictiune, si ea de tip
postmodern. Interferandu-si sonoritafile In registre foarte apropiate ca intensitate,
instrumentele isi pierd individualitatea la un moment dat, transformandu-se intr-o
magma spectrala, polimorfa. Doar vioara Tsi face auzit glasul cadentat, curgand ca
o psalmodiere a Partitelor bachiene; iar clarinetul, aidoma unei €figii, sugereaza,
poate, chipul lui Keops, ca simbol al imanentei...

lonel Petroi revine asupra teoriei relativitaii, apeland la citat sau colaj in
formulele ritmico-melodice de extractie americana si, de aici, la parodierea Bolero-
ului de Ravel sau chiar a Perinitei romanesti. Acest fel de hibridizare a esentei
muzicii se nscrie pe linia concepiiei unui John Zorn bundoara, pe care Steven
Connor (autorul cartii Cultura postmodernd), o defineste ca pe o “gazduire riscanta
a stilurilor muzicale populare - mai degraba disjunctii pulverizate si zgomotoase ale
sunetelor si stilurilor”.

Instrumentistii ansamblului ERWARTUNG si-au Tnsusit, In mare, “jocul
limbajelor”, reactionand instinctiv sau cu o luciditate vadit conventionala la
“semnalele” venite din partea compozitorilor.

In orice caz, imaginatia si, de ce nu, toleranta auditorilor a fost pus3 serios
la Tncercare!

Despina PETECEL THEODORU

Sentimentul tragicului Tn muzica noua

Se pune problema, mai acut decat oricand in acest final de secol, a
supravietuirii intr-o lume care si-a pierdut busola, o lume a violentei, a rapacitatii, a
disonantei existentiale; o lume morala in care Verticalitatea agonizeaza, iar
refugiatii sdi suporta efectele ofensivei psihologice in tentative, nu de putine ori
esuate, de a-si mentine relatia cu ceea ce ei numesc “adevarata valoare” (dar, ce
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