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expresivitatii corpului, imaginilor”. Consonanta clasicizanta a corzilor si clarinetului
(ca n cazul partiturii lui Mihai Mitrea), politempiile, suspensiile in vid, ca si mersul
Tnapoi, spre traditia unor Chopin sau Berg si, de asemenea, revenirea obsesiva a
cuvintelor rostite de catre instrumentisti, delimiteaza un spatiu logocentric - o alta
forma de rezistenta, de Tmpotrivre la lumea kafkiana a zilelor noastre. Regrupandu-
se, membrii ansamblului s-au transferat, in final, la instrumentele de percutie si, pe
fondul alienant al ritmului de timpani, vocea Dianei a rostit profetic: “nu mai este
verde iarba si maslinii drepti...”

In 1992, Horatiu Radulescu i dedica... lui Keops, “al carui adevarat nume
pare a fi Khufu...”, lucrarea sa alcatuita din “96 de eruptii de micro-muzici unice,
care creeaza un ritual-incantatie...”. Apeland la tehnicile arhetipale - armonice
naturale, isonuri, eterofonie, glissandi, flageolete, repetitivitate, sisteme de acorda;j
etc. - Horatiu Radulescu mentine tonusul compozitiei intr-un spatiu al simetriei si
densitafii, multiplicandu-I prin intermediul ecoului, ca intr-o fictiune, si ea de tip
postmodern. Interferandu-si sonoritafile In registre foarte apropiate ca intensitate,
instrumentele isi pierd individualitatea la un moment dat, transformandu-se intr-o
magma spectrala, polimorfa. Doar vioara Tsi face auzit glasul cadentat, curgand ca
o psalmodiere a Partitelor bachiene; iar clarinetul, aidoma unei €figii, sugereaza,
poate, chipul lui Keops, ca simbol al imanentei...

lonel Petroi revine asupra teoriei relativitaii, apeland la citat sau colaj in
formulele ritmico-melodice de extractie americana si, de aici, la parodierea Bolero-
ului de Ravel sau chiar a Perinitei romanesti. Acest fel de hibridizare a esentei
muzicii se nscrie pe linia concepiiei unui John Zorn bundoara, pe care Steven
Connor (autorul cartii Cultura postmodernd), o defineste ca pe o “gazduire riscanta
a stilurilor muzicale populare - mai degraba disjunctii pulverizate si zgomotoase ale
sunetelor si stilurilor”.

Instrumentistii ansamblului ERWARTUNG si-au Tnsusit, In mare, “jocul
limbajelor”, reactionand instinctiv sau cu o luciditate vadit conventionala la
“semnalele” venite din partea compozitorilor.

In orice caz, imaginatia si, de ce nu, toleranta auditorilor a fost pus3 serios
la Tncercare!

Despina PETECEL THEODORU

Sentimentul tragicului Tn muzica noua

Se pune problema, mai acut decat oricand in acest final de secol, a
supravietuirii intr-o lume care si-a pierdut busola, o lume a violentei, a rapacitatii, a
disonantei existentiale; o lume morala in care Verticalitatea agonizeaza, iar
refugiatii sdi suporta efectele ofensivei psihologice in tentative, nu de putine ori
esuate, de a-si mentine relatia cu ceea ce ei numesc “adevarata valoare” (dar, ce
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este adevarul? intreaba de doua mii de ani, un Pilat din Pont mai actual ca
niciodata...).

Acelasi, ca intotdeauna, seismograf sensibil al durerilor epocii, arta poseda
virtutile unui potential panaceu universal dar si germenii unei arme biologice mai
periculoase in stare de insinuare latentd prin impactul modern al mijloacelor de
difuzare in masa asupra constiintelor, deformand mentalitati in favoarea instaurarii
domniei Anticulturii de masa. In termenii acestor doua extreme, “vietuieste” si
muzica ultimelor decenii, mostenitorii traditiei culte fiind in mod special cei ce cauta
solutii de iesire din starea haotica dizolvanta ntronata si asupra domeniului artei
sunetelor. Navigand intre raportari trans-culturale ale materiei sonore - expresie a
legitatilor Naturale obiective - si readucerea in prim plan a melodiei populare
invesmantate tonal, muzica noua strecoara idei, arunca provocari, comenteaza
realitati, exprima Inexprimabilul in lupta cu inertia neintelegerii colapsului lumii care
ne inconjoara. De multe ori, mesajul sau se materializeaza auditiv printr-un “strigat”
de filiatie expresionista mai mult sau mai putin explicita, alteori acest “strigat” apare
sublimat, repercutéandu-se spre interiorul fiintei, manifestare launtricad extrem de
impresionanta prin dramatismul sau (precum in Rezonanfele pe fond alb ale lui
Ulpiu Vlad).

n concertul orchestrei de camera “Concerto” dirijata de Dorel Pascu din
cea de a doua zi a “Saptamanii” am regasit, predominand asupra celorlalte forme
de exprimare, o asemenea tipologie a “strigatului’, cu precadere exteriorizat in
varianta romaneasca a bocetului, dezvaluind asumarea unei atat de prezente
viziuni tragice asupra realitatii (in /nvocatio al Feliciei Donceanu, in Umbrele Doinei
Rotaru cat si in zguduitorul lamento din lucrarea lui Vladimir Scolnic Si pamantul s-
a cutremurat). Singura exceptie, piesa din deschiderea programului apartinand lui
Cornel Taranu, Concertul pentru oboi si orchestra de coarde (avandu-l ca solist pe
Dorin Gliga, acelasi profesionist si poet al artei interpretative), a carei scriitura
poartda amprenta de limbaj a autorului in dimensiunea sa modal-contemplativa, a
avut totusi tangentad cu dimensiunea tragica a existentei in tentativa sa de a evoca
- si prin intermediul ethosului, ca si prin cel al unor trimiteri stilistice specifice -
personalitatea celui ce a fost maestrul Sigismund Toduta.

Introducand o atmosferd arhaica medievala, “Invocatia” Feliciei Donceanu
a optat pentru un mixaj stilistic situat intre Occident si Orient, intre textul religios
latin Tmbracat in vesmant modal bizantin, bogat ornamentat, si nuantarea Iui in
termeni expresivi romantici, de o sinceritate a adresarii incontestabila, insa totusi
prea paseistd ca atitudine componistica. E adevarat ca muzica “noua”, ca
desfasurare sonora a ultimilor ani in acceptiunea strict cronologica, nu se identifica
(sau cel mult n-ar trebui) cu un traiect obligatoriu disonant, atonal ori serial, dar
iarasi e adevarat ca acestea au reprezentat debutul unui drum nou, deschis catre
solutii personale apartenente acestui secol, o “reintoarcere frusta la Bach”
aparand ca anacronic3, cu certitudine, chiar in perspectiva insdsi a Maestrului
reinviat intr-un prezent modern. Am apreciat insa rapelul la bocet in contextul unei
trairi interioare sustinute emotional la mai mult decét cota solicitata de catre
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sensibilitatea duo-ului solistic Bianca Manoleanu (soprand) - Ladislau Csendes
(vioara) alarturi de rafinamentul interventiilor pianistice ale lui Remus Manoleanu.

In  “Umbrele” Doinei Rotaru, o punere in pagind extrem de sugestiva a
multiplelor semnificatii cu care este Tnvestitd notiunea-titlu, am descoperit
dramatismul impactului cu “cealaltd” fata a luminii, sustinut tensional de acumulari
progresive in care instrumentul solist - viola - Tsi angreneaza din plin resursele
virtuoze (rol pe care Marius Ungureanu si I-a asumat pana la capat inspirat calauzit
de harul sau artistic, implicandu-se afectiv in fiecare gest conceptual). Specifica
Doinei Rotaru, inclinatia catre echilibru printr-un joc al contrastelor juxtapune
atitudini diverse ntr-o succesiune fireasca, destramand pe nesimtite “carnatia”
stilistica si eterizadndu-se treptat pana la disparitie. Este un discurs al carui final
iese din timp si spatiu, totul Tn maniera personala a autoarei de a “simti” fluxul
sonor si 0 anume armonie a dimensiunilor, proprie identificarii in mod natural cu
esentialitatea unui spirit romanesc de cea mai pura factura.

ncheind concertul ca o culminatie a ascensiunii tragicului, S/ pamantul s-a
cutremurat de Vladimir Scolnic ni s-a relevat ca o impresionanta redare a viziunii
apocalipsei biblice. In limitele unei surprinzitoare economii orchestrale (doar
saisprezece solisti dintre care patru vocali) dar amplasat si “méanuit” fonic cu
maxima eficienta, ansamblul - alcatuit pe baza unor ratiuni exclusiv expresive din
patru soprane, doi flautisti, trei clarinetisti, trei violoncelisti, doi pianisti si doi
percutionisti - a materializat cu o forta emotionala iesitéd din comun una din cele mai
originale si convingatoare transpuneri ale ideii-pretext din intregul festival.
Construindu-si scenariul intr-un veritabil stil regizoral, compozitorul a apelat si la
elemente de miscare scenica, efectele unei permanente tensionari a substantei
sonore slujind, cu extrema plasticitate, modelarii autentic expresioniste a simbolului
sonor.

Si astfel s-a incheiat o seard de muzica, o seara a unui sentiment
simptomatic pentru acest final de mileniu si, in curand vom afla, poate si pentru cel
care va veni peste o omenire dominata de Conflict si Dezbinare, a carei trasatura
fundamentald - insusirea de a fi UMAN - o vom mai putea regasi, previzibil, doar in
paginile prafuite ale dictionarelor.

Loredana BALTAZAR

Recital de percutie si pian

Recitalul de percutie si pian al celor doi interpreti, Ancuza Aprodu (pian) si
Thierry Miroglio (percutie), a fost conceput sa graviteze de-o parte si de alta a unei
axe de simetrie reprezentata de lucrarea Phonic Streams de Danie Teruggi, in
care cele doua instrumente sunt intersectate de actiunea sonord a unei benzi
magnetice.

In jurul acestui dialog al instrumentelor cu banda au gravitat, impunand

punctele de “forta” si “greutate” muzicald, doua momente de solo, ca doua ample
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