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facuta iIn momentul extrem in care deja se cere aceasta; un mod deosebit de fin si
eficient de a specula impactul sonorului asupra psihicului caruia i se adreseaza,
dovedind o sensibila stapanire a legilor mai ales implicite ale comunicarii muzicale.

Laura SMARANDESCU

Orchestra de camera Radio

Un concert ale carui muzici nu pareau sa interogheze asupra Fiintei, ci
ofereau chiar unele raspunsuri - asteptate oarecum de spiritul nostru - a fost
concertul de concerte al Orchestrei de camera Radio, condus de Horia Andreescu.

Concertul nr.1 pentru violoncel si orchestra (solistd Anca Vartolomei) si
Concertul pentru chitara si orchestra (solist Reinhard Evers) de Anatol Vieru, Piano
Concertino de Joji Yuasa (solist Andrei Tanasescu), Préludes Lyriques de Aurel
Stroe si Concertul romanesc de Gyorgy Ligeti au introdus monumentalul si
afectivul in cadrul celei de-a IX-a editii a SIMN.

Construit din blocuri sonore contrastante, Concertul pentru violoncel si
orchestra de Anatol Vieru concentreaza, in numai 11 minute, un univers bogat si
armonios, un amestec intre “rigoare si voioasa nepasare a curgerii muzicii”, Tntre
clasicitate si avangarda, intre fibra profund lirica a compozitorului si impregnarea ei
de febrilitatea dionisiaca a ritmului stravinskian, provenit din Sacre (atat de la
moda, Tn anii ‘60 Tn special). Trecerea de la motivul stravinskian, la momentele de
maxima simplitate si puritate, de la intonatiile suspinate - ca un lamento - ale
violoncelului, la filigranul unor formule ritmice eterogene, de joc popular si, apoi, la
un pasaj cadential concis, perfect inchegat a aparut, pe de o parte, ca expresie a
dexteritatii maestrului, a abilitatii sale de a asimila si combina stiluri diferite, fara a
fisura Tnsa echilibrul muzicii; pe de alta parte, a semanat cu o autodefinire spiritual-
umana, autorul precizandu-si pozitia fatd de actul creator, ca pentru a evita
interpretarile hazardate...

Cu virtuozitate si intuitie sigurd, Anca Vartolomei a biruit densitatea
semnificatiilor partiturii maestrului Vieru, redandu-le claritatea si adancimea.

Desi scris la o distanta de peste trei decenii de Concertul pentru violoncel
(dupd 1990), Concertul pentru chitard seamana uimitor cu acesta, cel putin n
primele minute. Registrul chitarei ni-l reaminteste pe cel al violoncelului, iar bataile
in lemnul violoncelelor orchestrei si ritmul tobelor, sunt echivalente ale pasajelor
fagotului din concertul anterior. Dincolo de acesti moduli de respiratie primitiva,
Anatol Vieru se intoarce, in ultimul sdu concert, la spiritul improvizatoric si la
candoarea genuind, prin intermediul intervalelor primare, ca si al unor trasee
pentatonice cu iz oriental. Partea a doua - un canon bazat pe motivul cantecului
popular francez Au clair de la lune - ca o rememorare duioasa a procedeului
utilizat de Mahler in prima Iui simfonie, unde apare citat un alt cantec francez,
Frere Jacques -, ne transpune subit intr-o dimensiune spatio-temporala, ce capata
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relief impunandu-se ca prezen{ad prin absen{a. Imaginea trecutului-prezent e
invaluitd de miscarea moleculara a orchestrei, sunetele chitarei sunt si ele
absorbite de panza diafana a acesteia, intr-o permanenta devenire, tintind
transcendenta. Anatol Vieru ajunsese - dupa propria-i marturie - la “marginea
inferioara a audibilului”, acolo unde numai spiritele superioare pot avea acces.

Caracterul serafic al muzicii, ca si coerenta scriiturii au zadarnicit un posibil
esec al interpretului-solist caruia, lipsindu-i timpul necesar repetitiilor, s-a lasat
condus de sensul partiturii si de bagheta sigura a lui Horia Andreescu.

Apropiat ca atmosfera de Concertul pentru chitara de Anatol Vieru, Piano
Concertino al compozitorului japonez Joji Yuasa este o simbioza intre spatiul
muzicii romantico-impresioniste (Chopin-Debussy) si legitatile ritualice ale teatrului
NGO - replica japoneza la postmodernismul european, cum ar fi spus insusi autorul.
Yuasa isi populeaza, asadar, creatia cu sonorita{i volatile, misterioase - rezultat al
utilizarii, inca de la Tnceput, a spectrului armonicelor naturale -, dar si cu ritmuri
incisive, migrand de la un compartiment la altul al orchestrei si, de acolo, la pian.
Poezia si proza, recitarea si dialogul partilor se-ntalnesc in aceasta curgere
simfonica a concertului, intr-o expresie cand agresiva, cand extatica, semanand cu
defilarea actorilor mascaii din teatrul N6.

Andrei Tanasescu s-a implicat in demersul componistic cu anvergura
pianistica bine-cunoscuta, reliefand caracterul sculptural-romantic al partiturii -
pentru gustul unora, nu tocmai in acord cu conceptul de “muzica noua”.

Aerul impresionist al concertului de J.Yuasa s-a prelungit parcé in lucrarea

lui Aurel Stroe in care gama hexatonald “atemporald” a lui Debussy se contopeste
chiar din prima piesa, cu “scriitura polifonica repetitiva (cu mici greseli de copiat),
ca la maestrul Perotinus de la Notre Dame”, compozitorul subintitulandu-si piesa,
“Entre Debussy et le maitre Pérotin”.
. Prin acest nou opus, Aurel Stroe cautd declarat - desi dubitativ - inefabilul.
“Incepe, oare, de la acest nivel (semantic mai abstract, aflat la limitele expresiei
muzicale ) inefabilul?” - se intreaba domnia sa in finalul prezentarii inclusa in
Caietul-Program.

Canonul, ritmurile sincopate generatoare de discontinuitati, ca niste
“disensiuni” din care se naste o mereu alta inventie - de pilda ecouri de clopote, un
fluier cu apa imitdnd cantecul mierlei, o gama ascendenta de /a major, ale cérei
note sunt emise pe rand etc.; sonoritati produse de sintetizator, ori modulatiile
tragice ale trombonului sugerand vorbirea, soapta, geamatul, ca in Trilogia cetdfii
inchise (Orestia), constituie tot atatea efemeride, ce fac recognoscibila o
personalitate incomensurabild in fapt, dar care “ne intareste capacitatea de a tolera
incomensurabilul” (cf. teoriei lui Lyotard). Preludiile lirice poartd, cu sigurants,
pecetea inefabilului. Ele par niste forme sublimate aerian, ca o proiectie metafizici
a materiei care le-a generat. Aurel Stroe confirma si prin aceasta creatie,
conceptia heideggeriana despre necesitatea de a fi mai intai in lume, pentru a
putea fi-in-Timp, de a-fi-acolo, adica intr-un prezent continuu.

Concertul roménesc care a incheiat seara Orchestrei de camera Radio a
reactualizat pentru cateva zeci de minute, climatul anilor ‘50, cand maestrul Ligeti
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isi scria partiturile de tinerefe. Lipsit de prejudecati, compozitorul isi elaboreaza
lucrarea - asa cum procedase Enescu scriind Capriciul roman pentru vioara si
orchestra - integral din motive folclorice. Melodia populard Miorifa instaureaza si
perpetueaza, prin unisonul corzilor, ambianta arhaicad a muzicii.

Cele patru miscari ale concertului se inlantuie fara intrerupere, impletind
lirismul modal - cu rapeluri la lirismul Concertului pentru orchestra de coarde de
Paul Constantinescu - si spontaneitatea ritmica (o combinatie intre rubato si giusto
silabic), melancolia cu accente dramatice uneori, si dinamica de o agilitate
ametitoare. Muzica lui Ligeti a avut alura unei “lectii” de autenticitate, de naturalete,
care te invafd cum sa fii tu Tnsuti intr-o epoca in care dezidentitatea si dizolvarea
conformismului muzical sunt tot mai la ele “acasa”; cu atat mai mult, cu cat
compozitorul insusi va fi aderat in ultimele decenii la “cultura postmoderna”.

Intregul program i-a permis lui Horia Andreescu si Orchestrei de camera
Radio sa-si puna in valoare potentialul de stiinta, sensibilitate, receptivitate,
creativitate.

Despina PETECEL THEODORU

Intalnire cu “Archaeus”

Intalnirea cu “Archaeus” devenita traditionald in cadrul S.I.M.N. se impune
ca parte integranta a festivalului prin prezenfa anuald ce consemneaza inefabil
reeditari ale Tnaltului profesionalism caracteristic formatiei si mentorului acesteia,
Liviu Danceanu.

La aceasta editie (a IX-a) intalnirea a avut loc in Sala “George Enescu” a
U.M.B., in ziua de joi, 27 mai.

Studenti, profesori, muzicieni, nici prea mulfi nici prea putini (avand in
vedere accesibilitatea muzicii noi), au participat la o expunere sonora complexa ca
durata si diversitate de limbaj si forma.

Programul a inceput cu imprimarea delicata (in prima auditie absoluta) a
perindarilor multicolorelor “Grafitti” confectionate muzical de Viktor Ekimovsky
printr-o reusitd accentuare (melodica, dinamica, agogicd) a vizualizarii haoticei
cascade sarbatoresti, pana la irizarea sonora finald, simbol al unei ultime ramasite
ce se asterne ratacita, rebela.

In perpetué tatonare si intératare reciproca la discutie, la dialog, pedaland
in alternari de replici sau simultaneitati, inzestrati parca cu orgoliu si personificati
astfel (cu rigoare) de Ada Gentile, violoncelul si clarinetul (in manuirea de intensa
concentrare a Ancai Vartolomei si a lui Vasile Mocioc), au fost angajati ntr-o
polemica muzicala... “Together”.

Pe un alt plan, invitand la meditatie si profunzime in perceperea lucrurilor,
a naturii Tnconjuratoare, a esentialului ce o(si ne) mentine - este vorba de migcare -,
“Polifoniile bucolice virgiliene” (p.a.a.) au luat fiintd ca semne de preocupare in
acest sens ale compozitorului Theodor Grigoriu, ce a recurs la o analiza,
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