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gestica, relatia dintre obiecte chiar, cu o abilitate ironica as spune, contestand, ca
in orice proces postmodern, conventiile teatrului traditional. Costumele, la fel de
neconventionale au intregit semnificatia, transformand notiunea de opera-in-sine,
n ceea ce Steven Connor numeste “opera-ca-proces”. Regizata cu talent si sim{
al umorului, cu ingeniozitate (vezi aparitia personajului mut), opera compozitoarei
americane a beneficiat de doi interpreti cu dictie perfectd, dar si cu reale aptitudini
teatrale remarcabile: Gianina Munteanu (studenta la clasa dnei. Georgeta Stoleriu)
si Anton Zidaru (student la clasa tenorului lon Stoian). Notabila prezenta, in dubla
ipostaza - clarinetist si personaj mut -, a lui Bogdan Manciu.

Spre deosebire de accentele expresioniste din Ultimul cuvant, muzica
Telefonului a avut toate caracteristicile operei buffa. Vivace, actiunea nu are timp
sa lancezeasca deoarece, personajul feminin cel putin, Lucy (Rutana-Gabriela
Calugarescu) se afla intr-o permanenta miscare scenica, intr-o permanenta agitatie
ce ascunde, de fapt, teama de singuratate - poate chiar de singuratate in doi - a
omului modern. De aceea, Lucy nu gaseste niciodata ragazul de a ramane numai
cu Ben (loan Daniel Filipescu) si de a-i primi cererea in c&satorie! Intotdeauna se
va inter-pune intre El si Ea, forta irezistibila, dar... si salvatoare, a telefonului.

Arabela Tanase a intuit caracterul insuportabil al eroinei, de a se lasa
subjugata de lume, de conventii, pentru a-si domoli disperarea si, probabil,
labilitatea psihica. Si in acest caz, atat proiectul regizoral, cat si interpretarea
operei au impresionat prin firesc, dezinvoltura, prin mobilitatea si deschiderea
tinerilor studenti si absolventi spre lecturi intertextualiste.

Toate manifestarile recenzate mai sus au accentuat faptul ca, sintagma
“conditia postmodernad”, lansata cu cateva decenii in urma de catre Jean Frangois
Lyotard constd, cu adevarat, in stimularea fiintei de a-si cunoaste limitele, dar si
posibilititile, de a experimenta Tn interiorul, ca si dincolo de forma obiectelor, in
zona incomensurabilului.

Despina PETECEL THEODORU

A propos de “L’apres midi d’un fan(atique)”

Orizontul de asteptare al unui spectator “de duminica” (si mai exact, un
consumator duminical de Muzica Nou3, care trebuie sa fie, negresit, un “fan” al
muzicii contemporane starnit, fie din curiozitate, fie din snobism ori, in cazul cel mai
fericit, din dorinta de a “simti” pulsul sonor al unui crepuscul de secol), daca nu
face parte - cum sunt in fapt majoritatea - din lunga categorie a colegilor de
breasld, nazuieste catre satisfactia unei anumite impliniri artistice, pe jumatate
concluzive, pe jumétate doritd a fi deschizatoare de drumuri pentru mileniul care
se apropie, mai ales cand aceastd manifestare tinde sa fie insasi coperta “clasica”
finala a intregului festival.
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Si intr-adevar, eclectismul ideatic al acestui ultim conglomerat de muzici
(caci n trei ore de program s-au succedat nu mai putin de sapte momente diferite
ca alcatuire interpretativa, inclusiv unul de muzica electronical) s-a dovedit a fi
“umbra” condensatd a insemnarii unor atitudini estetice extrem de diferentiate,
lumini si umbre marcand acest secol atat de controversat.

Am auzit, deci, o suitd de reflectii interpretative la o dramaturgie
componisticd schizoidd, de la trio-ul “Drum” (Rato Harder-saxofon, Karel
Boeschoten-vioara, Marius Ungureanu-viold) care si-a expus conceptia asupra
actului improvizatoric prin prisma experimentului jazz-istic agrementat cu influente
atonale si bruitiste (In  Reminiszenz pentru viola solo de Hugo Bollschweiler si Tn
Trio de Rato Harder) si cvintetul “Serioso” (Mircea Vasilescu - vioara |, Mihaela
Hoaje - vioara a ll-a, Magda Petenghea - viola, Mariana Amarinei-Ofeleanu - cello,
Constantin Vestemeanu - cello, alaturi de lon Amarinei-Oteleanu - corn) cu
Reflection VI de Dinos Constantinides (un traiect sonor fara pretentii pe un pretext
programatic de-a dreptul hilar - descrierea unor momente din existenta motanului
“proprietate personald™) si Cvintetul de coarde nr.2 de Vasile Timis (gravitand
intr-un perimetru neoclasic reperabil modal, oarecum nostalgic mijlocului de secol),
muzica electronica in viziunea Maiei Ciobanu (Jurnal ‘99, o proiectie sonica a -
aparent - dezordonatei activitati a subconstientului traduse printr-o tipologie clara
de structuri evenimentiale, de pregnante diferite din punct de vedere al
reprezentarii succesive si simultane in cadrul corpului muzical, construit din franturi
de memorie), duo-ul “Intermedia” - reprezentat de Serban Nichifor si Liana
Alexandra in ipostaza de violoncelist, respectiv de pianista, dezvaluind o alta fateta
a personalitatii celor doi compozitori, vizibil implicati emotional in aceasta postura -
cu lucrari proprii, intercalate cu piese apartinand lui Aaron Rabushka (Doina) si
Marek Kopelent (Karrak) si pana la microrecitalurile sustinute de flautistul lon
Bogdan Stefanescu (“sprijinit” in re-crearea “Nelinistilor” lui Dan Buciu de catre un
alt flautist, Adrian Buciu) si de ansamblul “Traiect” la care s-a adaugat evolutia
violonistului Liviu Ailincai acompaniat la pian de compozitorul Gheorghe
Costinescu (autorul “Evocdrilor” - portret, dedicate unui numar de sapte
compozitori romani care au trecut Stixul dupa 1969, un compendiu de stiluri
sintetizand un capitol al istoriei muzicii romanesti moderne in “concentrate” sonore,
un remember al “spiritului” dar si al “literei” apartenente acestor personalitati
creatoare - unicat, dispunand deja de un loc bine stabilit in spatiul memoriei
noastre afective: Mihail Jora, Dan Constantinescu, Liviu Glodeanu, Myriam Marbe,
Anatol Vieru, Mihai Moldovan, Wilhelm Berger, misiune quasi-istoriografica
asumata fara prejudecati de Gheorghe Costinescu).

Trecand in revista si celelalte repere componistice neenumerate ne vom
opri pentru inceput la repertoriul duo-ului “Intermedia”, care a debutat cu Doina de
Aaron Rabushka (de altfel, dedicata acestui duo, o incursiune n folclorul romanesc
tangentiala ca realizare stilului tipic lautaresc), a continuat cu Epifania lui Serban
Nichifor (ce parcurge patru tipuri de gandire sonora diferentiate geografic si stilistic,
mixate intr-o alaturare frusta, in tentativa sa de a radiografia Misterul primordial),
Karrak de Marek Kopelent (instaurand o atmosfera lirica pe tipare atonale, un
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traiect logic, bine incadrat temporal, la a carei reusita realizare sonora a avut un
aport esential varianta interpretativa conturata “pe stare” de catre cei doi muzicieni)
si Fantezia Lianei Alexandra (structuratad pe baza contrastului rubato-giusto, doina-
joc, o mostra de muzica populara romaneasca pusa in pagina ca atare, fara
interventii “cosmetice” din punct de vedere al uzualului travaliu componistic).

Despre prestatia solistica de exceptie a lui lon Bogdan Stefanescu am mai
amintit, enuntand cu multe prilejuri impresia speciala produsa de profesionalismul
“rescrierii” interpretative al investirii fiecarui element structural cu o serie de
semnificatii la fiecare din lecturile pe care flautistul le face, chiar asupra aceleiasi
piese la diverse intervale de timp (cum s-a intamplat cu lucrarile lui Toru Takemitsu
- Voice si Wil Offermans - Overtones) reaudiate cu impresia de a asculta un
parcurs inedit; am receptat totodata bucuria solistului de a valorifica la maximum
variatele nivele de poeticitate ale fiecarui text abordat, metamorfozate in noi
experiente de traire artistica. Chiar si aceste “exercitii” de tehnica flautistica
elaborate de Jos Zwaanenburg (Echoes, Voices) si Wil Offermans (Wind Tones,
Bamboo Tones si Overtones) au primit o “aurd” expresiva proprie, izvorata dintr-o
intuitie artistica deosebit de percutantd, o rapida capacitate metamorfica si un simt
creativ iesit din comun.

Ultimele doua piese semnate de Dan Buciu si Joji Yuasa (“Nelinisti” si
respectiv Reigaku pot genera discutii aparte relativ la palierul realizarii
componistice, de o coerenta si claritate discursiva remarcabile, cu o evolutie
tensionala bine definita grefata pe un limbaj vadit personalizat, dispunand de o
sensibilitate a rostirii muzicale rafinat nuantate, aspecte ce remarca validitatea
ambelor constructii care preiau materia de baza din spectrul traditional al fiecarei
culturi).

In ce priveste programul “Traiectului” (alcatuit in momentul de fata din
Georgeta Scurtu - percutie, Violeta Nagy - violoncel, Lucica Nicolae - pian, Catalin
Tutuianu - vioara, Cristian Mancas - clarinet, Alexandru Hanganu - flaut, beneficiind
de colaborarea trombonistului Florin Pane si a pianistului Horia Mihail, receptat sub
semnul unei comunicari interpretative fara cusur), am fost martorii derularii unui
caleidoscop interesant ca potential ideatic, in sensul trimiterilor sugestive catre
universul muzicii secolului 20 in care este inclus, ca o componenta inerenta epocii
culturii “de consum”, Kitsch-ul (in conceptia Iui Nicolae Brindus, o alta versiune
componisticd a piesei Kitsch-N, actualul K-N-Comment-"99, reiterand “polemica”
muzicald asupra acestui fenomen contrariant ce a atins, prin diverse reprezentari
atitudinale, si gestul sonor, ipostaziat in derulari “stas”, depersonalizate si
autocanalizate cétre sfera subesteticului) si, in interiorul aceluiasi concert, o dubla
reprezentare fonici a sa: Spam de Marc Mellits (ca “produs” al curentului repetitiv
american, axat pe consonanta, readucand, totodatd, un anumit tip de expresie
romantica voit accesibild presupuselor “nevoi” estetice ale marelui public, pe care
nu mai incearca, oricum, nimeni sa-1 instruiasca sub acest aspect) si Brecht-
Symphony de Ede Terenyi. O alta caracteristica a realitatii sonore “noi”,
Ruptura/Contrastul este deja o “marca” a stilului lui Sorin Lerescu, prezent in
repertoriul formatiei ca autor al lucrarii Tempero (pentru clarinet, percutie si
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banda), ce confera acestei dimensiuni esentiale a intregii existente contemporane
o evolutie temporala aparte.

La antipod, partitura Liviei teodorescu-Ciocanea, Tentazione, si-a propus
sa promoveze in prim plan insasi ideea atractiei catre unitate, o meditatie asupra
“tendintei sunetelor de a se atinge Tn unison” (reprezentare simbolica a arhetipului
unitatii), structuratd morfologic cu mestesugul deja familiar celor care-i cunosc
datele creatoare intr-un rubato, ca stadiu intermediar al tendintei catre
Atemporalitate.

In fine, comentariul muzical al lui Ede Terenyi asupra modernitatii ideaticii
celebrului dramaturg Bertold Brecht in a sa Brecht Symphony, pe care autorul o
prefateaza ca pe o “piesa de teatru instrumental” si “un omagiu indirect adus
muzicii lui Kurt Weil” a coincis, de fapt, cu cea mai elocventa ilustrare a Momentului
Kitsch, citatele din “Opera de trei parale” fiind conexate grosier altor secvente ce
aduc n prim plan, fara “menajamentele” vreunei tentative de prelucrare stilistica (in
spiritul simplismului “la moda” astazi ca “altitudine” componistica si al “moralei”
artistice contemporane conform careia hartia suporta Orice) un ambient sonor din
lumea circului cuplat cu fragmente de spectacol de music-hall si insertii jazz-istice
intr-o formula mult prea dilatata temporal si depersonalizata la maximum.

Oare influenta kitsch-ului si goana catre accesibilitatea obtinutd cu orice
pret, repere specifice, in fapt, continentului american, se vor insinua, treptat si in
peisajul artistic european ale carui radacini sunt, paradoxal, atat de ancorate intr-o
complexa si benefica traditie culturala?

Ar putea fi aceasta una din concluziile destul de deprimante prilejuite de
finalul celei de-a noua editii a SIMN, acelasi cu al unei ere a Orizontalitatii dar si a
Experimentului, in care dimensiunea Sacra a Actului CREATOR s-a banalizat pas
cu pas pe piata de desfacere din ce in ce mai infloritoare a unui Grotesc in serie, a
Non-valorii percepute ca Normalitate catre care tindem; caci am orbit in fata
normalitatii atunci cand ea se confunda cu revelatia, complacandu-ne din ce in ce
mai mult sa ne inclinam in fata “locului comun”, a perisabilitatii unui Aici si Acum
care ne domina constient existenta.

Loredana BALTAZAR

Trioul instrumental “Drum”, Taraful din Gherla
si Fanfara din Zece Prgjini

Va intrebati poate care sunt motivele pentru care le-am enumerat
impreuna - in afara de acela, evident, c& in concertul de inchidere al Saptamanii
Muzicii Noi (30 mai, Hanul lui Manuc) ansamblurile au figurat in acelasi program.

Motive sunt multe. Voi mentiona aici cateva, inainte de a comenta sumar
evolutiile fiecareia dintre formatii.

146

https://biblioteca-digitala.ro





