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banda), ce confera acestei dimensiuni esentiale a intregii existente contemporane
o evolutie temporala aparte.

La antipod, partitura Liviei teodorescu-Ciocanea, Tentazione, si-a propus
sa promoveze in prim plan insasi ideea atractiei catre unitate, o meditatie asupra
“tendintei sunetelor de a se atinge Tn unison” (reprezentare simbolica a arhetipului
unitatii), structuratd morfologic cu mestesugul deja familiar celor care-i cunosc
datele creatoare intr-un rubato, ca stadiu intermediar al tendintei catre
Atemporalitate.

In fine, comentariul muzical al lui Ede Terenyi asupra modernitatii ideaticii
celebrului dramaturg Bertold Brecht in a sa Brecht Symphony, pe care autorul o
prefateaza ca pe o “piesa de teatru instrumental” si “un omagiu indirect adus
muzicii lui Kurt Weil” a coincis, de fapt, cu cea mai elocventa ilustrare a Momentului
Kitsch, citatele din “Opera de trei parale” fiind conexate grosier altor secvente ce
aduc n prim plan, fara “menajamentele” vreunei tentative de prelucrare stilistica (in
spiritul simplismului “la moda” astazi ca “altitudine” componistica si al “moralei”
artistice contemporane conform careia hartia suporta Orice) un ambient sonor din
lumea circului cuplat cu fragmente de spectacol de music-hall si insertii jazz-istice
intr-o formula mult prea dilatata temporal si depersonalizata la maximum.

Oare influenta kitsch-ului si goana catre accesibilitatea obtinutd cu orice
pret, repere specifice, in fapt, continentului american, se vor insinua, treptat si in
peisajul artistic european ale carui radacini sunt, paradoxal, atat de ancorate intr-o
complexa si benefica traditie culturala?

Ar putea fi aceasta una din concluziile destul de deprimante prilejuite de
finalul celei de-a noua editii a SIMN, acelasi cu al unei ere a Orizontalitatii dar si a
Experimentului, in care dimensiunea Sacra a Actului CREATOR s-a banalizat pas
cu pas pe piata de desfacere din ce in ce mai infloritoare a unui Grotesc in serie, a
Non-valorii percepute ca Normalitate catre care tindem; caci am orbit in fata
normalitatii atunci cand ea se confunda cu revelatia, complacandu-ne din ce in ce
mai mult sa ne inclinam in fata “locului comun”, a perisabilitatii unui Aici si Acum
care ne domina constient existenta.

Loredana BALTAZAR

Trioul instrumental “Drum”, Taraful din Gherla
si Fanfara din Zece Prgjini

Va intrebati poate care sunt motivele pentru care le-am enumerat
impreuna - in afara de acela, evident, c& in concertul de inchidere al Saptamanii
Muzicii Noi (30 mai, Hanul lui Manuc) ansamblurile au figurat in acelasi program.

Motive sunt multe. Voi mentiona aici cateva, inainte de a comenta sumar
evolutiile fiecareia dintre formatii.
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Primul: toate creeaza si/sau interpreteaza muzici care ne sunt
contemporane, chiar daca sunt produse de culturi diferite.

Al doilea motiv: toate implicd, Tn proportii felurite, un proces de elaborare
componistica in timp real (=un proces de improvizare), chiar daca improvizatiile
concrete realizate de un grup sau altul afecteaza parametri diferiti ai discursurilor
muzicale.

Al treilea motiv este mai degraba un pachet de motive, cu aparente
subiective:

Prin titlu, am dorit sa reamintesc tuturor - cu o ostentatie pe care mi-o
asum - ca& muzica tardneasca romaneasca nu s-a stins o data cu Bartok si Brailoiu,
nici nu s-a degradat cu desavarsire la nivelul tuturor compartimentelor sale: caci
nu-mi Tnchipui ca cineva poate fi atat de naiv incat sa o identifice cu ororile
cosmetizate pe care ni le livreaza mediile, sau cu muzicile de metisaj pan-balcanic
ale mahalagiilor si ale producatorilor de casete de azi! Prin titlu, am voit sa sugerez
ca, atunci cand isi propun sa recurgad la muzica traditionald roméaneasca,
compozitorii nostri ar putea - ar fi recomandabil?... ar fi necesar?... ar fi intelept?...
ar fi inspirat? - sa tina cont si de productiile sale actuale, care nu sunt neaparat
derizorii, chiar daca nici un folclorist consacrat nu le-a “onorabilizat” inca,
randuindu-le in colectiile sale.

Am tinut sa insinuez ca muzica nu e una singura, cea la care se referea cu
bubuitoare majuscule raposatul losif Sava (fie-i memoria pe masura meritelor), si
ea nu se reduce nicidecum la muzica superioarei rase albe din superioara Europa
civilizatd a ultimului mileniu. (In parantez fie spus, am putut remarca cu totji, cu
recentul prilej al rézboiului din lugoslavia, cat de superioara e rasa in chestiune.) In
lume au vietuit si vietuiesc, dispersate in timp si spatiu, muzici diverse, faurite de
popoare, grupuri etnice, categorii socio-profesionale, de varsta, de sex etc.
distincte, de pe o planeta sau alta. Avem azi sansa de a avea acces - direct, dar
indeosebi mediat - la o buna parte din ele: madrigalele de Gesualdo, simfoniile de
Mozart, miniaturile orchestrale ale lui Webern, slagarele Beatles-ilor, cantecele
cersetorilor orbi din metrou, muzica teatrului japonez N6, jocurile vocale ale inuitilor
din nordul canadian si poemul “Ciobanul care si-a pierdut oile” al lui badea
Gheorghe de la stana coexista in orizontul nostru cultural, ne sunt contemporane.
Superioritatea “noastra” - daca ea exista realmente - ar trebui sa se exprime prin
receptivitate si respect fatd de toate - fatd de cele pe care le-am produs sau nu,
care ne apartin sau nu, cu care ne identificam sau nu, pe care le iubim sau nu -,
prin efortul de a le cunoaste si de a le pricepe, prin “bunavointa” de a nu le zdrobi
cu superbia noastra ignoranta.

In fine, am simiit nevoia sa randuiesc pe acelasi palier muzici care - socot
eu - sunt vrednice de egala noastra atentie si prefuire. Caci nu vad nici o ratiune
pentru care rafinatele dansuri “de inceput” ale tarafului din Gherla sau spumoasele
Hore si Batute ale fanfarei din Zece Prajini ar fi mai prejos decat improvizatiile
grupului “Drum”. (Opinia mea e de altfel impartasitd de muzicienii acestuia din
urma.)
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Alcatuit din instrumentisti de o remarcabila virtuozitate, inteligenta si
sensibilitate (Karel Boeschoten - vioara, Marius Ungureanu - viola, si Rato Harder -
saxofon alto), trio-ul “Drum” a fost prezent in festival in repetate randuri. De fiecare
data, el a gasit resurse pentru a-si regala publicul cu evenimente sonore inedite,
marcate de cele mai multe ori de delicatete. Ma voi referi aici indeosebi la cele
doua ateliere (“workshop”-uri) de la Universitatea de Muzica (28 si 29 iunie), pentru
ca ele au scos la lumina - asa cum fsi propusese si initiatorul lor, Dan Dediu -
procesele de gandire pe care muzicienii le pun n joc in timpul improvizatiei;
sursele care le alimenteaza imaginatia; conceptia lor referitoare la creatia muzicala
contemporana.

Ansamblul isi cladeste improvizatiile prin juxtapunerea unor suprafete
sonore contrastante sau inrudite, stabile sau antrenate in deveniri cu orientari
clare. Improvizatiile nu se raporteaza la un plan de constructie prealabil: ele se
prelungesc atata vreme cat muzicienii simt ca mai au inca idei “nerostite” si se
curma in momentul in care ei realizeaza ca sunt pe punctul de a plonja in
redundanta sau in entropie. Aceasta tehnica de lucru a putut fi descifrata din
muzica, dar si din discursurile - poate fragmentare si dezordonate, dar in orice caz
foarte sugestive - ale interpretilor. Nu s-ar putea spune ca ea e inedita; se poate
afirma nsa ca artistii o stapanesc cu adevarat mestesug.

In finalul primului atelier (28 mai), Dan Dediu s-a asezat la pian si a pornit
sa improvizeze Tmpreuna cu trioul “Drum”. Rezultatul a fost realmente remarcabil.
La sfarsitul celui de-al doilea (29 iunie), céativa studenti si tineri asistenti (Ana
Giurgiu, Ludovic Cora, Alice Lehovida si Catalin Crefu) i-au urmat exemplul si s-au
incumetat sa improvizeze si ei alaturi de elvetieni. Experienta a fost poate cam
stangace, dar pasionanta si imbogatitoare. Beneficiul ei cel mai frapant a fost acela
de a-i fi constrans pe tineri sa se detaseze de tiranica partitura - cea care i-a
urmarit toata viafa si care, incepand de la un moment dat, a ajuns sa le paralizeze
gandirea si initiativele muzicale.

Instrumentistii trioului “Drum” au talentul special sa descopere si s&
fructifice valentele ascunse ale oricaror sonoritati, inclusiv a celor demonetizate
prin uzura. Creatia lor se hréneste, fara prejudecati, din orice surse: jazz, pop,
rock, traditionald, world music... Deviza “je prends mon bien ou je le trouve” (si fac
din el ceea ce Tmi convine, ma exprima si imi aduce bucurie) li se potriveste de
minune. Ascultandu-l, realizezi ca toate muzicile lumii, indiferent de epoca si locul
in care au fost create, ne sunt realmente contemporane.

Concertul de inchidere a festivalului, organizat in cooperare cu Muzeul
Taranului, a fost cel putin neobisnuit. Regret c& nu am avut inspiratia de a-i sonda
efectele imediate. Am avut de altfel si un dezavantaj: acela de a fi fost amestecat3
in pregatirea sa, fapt care, fireste, m-a facut inaptd de a-l judeca cu raceal3.
Protagonistii concertului: fanfara din Zece Prajini, taraful din Gherla si trio-ul “Drum”
(ordinea enumerdrii urmareste de aceasta data ordinea intrérii ansamblurilor in...
sa spunem scena).

Taraful din Gherla este unul din grupurile instrumentale pe care taranii si
mahalagii din Cluj, Gherla si imprejurimi le angajeaza pentru nunti, botezuri,
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aniversari, onomastici si hramuri. In contexte traditionale, taraful interpreteaza
piese romanesti si maghiare, taranesti sau populare, mai vechi si mai noi, mai
frumoase sau mai urate, mai interesante sau mai banale. La masa mare a nuntilor,
el canta, fireste, impreuna cu chitara si orga electrica, la o statie de amplificare de
o vulgaritate si violen{d naucitoare: beneficiarii performantelor lor n-ar ingadui
altfel! Piesele din vechiul repertoriu local tarénesc - cele pe care taraful le-a cantat
la concertul de inchidere - sunt insa de o rara noblete si de o complexitate pe care
putini dintre ascultatorii lor le-ar fi putut banui. Am motive s& cred ca ritmurile
asimetrice ale jocurilor sale lente le-au dat bataie de cap celor care au incercat sa
le descurce. Poate ca si acordurile majore de acompaniament, suprapuse
consecvent peste liniile minore ale melodiilor principale, vor fi starnit unele
nedumeriri. Nu vad cum melodiile de joc de tipul “batutd” - improvizatii fastuoase
de mare gust - ar fi putut Iasa pe cineva indiferent. Ca sa nu mai vorbesc despre
tehnica instrumentala a primasului Emil Mihai care, din perspectiva unui violonist
clasic, e ciudata si de o inexplicabila eficienta.

Taraful din Gherla e deprins cu “lumea buna”, pentru ca a cantat deseori in
teatre occidentale frecventate de lume instruitd. Ca niste adevarati buni lautari,
membrii sai se acomodeaza inteligent si suplu la oameni si situatiile interpretarii: in
concert, ei au cantat exact ceea ce putea sa atinga coarda sensibila a asistentei,
adica suite de melodii de joc din Transilvania centrala.

Fanfara din Zece Prajini e una din numeroasele fanfare taranesti active
inca in Moldova. (Afi fost, poate, frapati de similitudinea motivata istoric intre
sonoritatile sale si cele ale Rapsodiilor enesciene.) Fanfara asigura muzica pentru
necdjitele sate romanesti din centrul Moldovei si pentru ceangaii de pe valea
Siretului. De vreo sase ani, ea concerteaza insa cu un mare succes greu de crezut
in Germania, Franta, Elvetia, Grecia, Olanda si Belgia. Publicul occidental, net mai
mobil si mai cosmopolit decat cel roméanesc, 7i pretuieste naturaletea,
spontaneitatea, virtuozitatea si umorul. In concert, fanfara a interpretat melodii de
joc, in cea mai mare parte dinamice si luminoase (Hora, Sarba, Batuta, Rusasca,
Ciobanasul, Polca).

Cred ca nu gresesc cand afirm ca, pentru prima data in Romania, in
concertul final al Saptamanii Muzicii Noi, muzica {araneasca s-a randuit alaturi de
cea savantd, sfidand valorizari si ierarhizari consacrate de tradifia muzicala
savanta. Pentru Tntaia oara interpreti scoliti in academii respectabile s-au alaturat
umililor lor colegi scoliti pe prispa ba chiar au incercat sa se antreneze Tmpreuna
cu ei intr-un happening muzical, cu sanse egale de a esua sau de a produce mici
miracole. Demers curajos indeosebi prin intentiile care I-au animat. Sa-I socotim
ratat, pentru simplul fapt c& elvetienii au renuntat pe parcurs la proiectul initial si s-
au decis sa-si secondeze colegii, de pe pozitia unor simpli “contrasi"? Eu, una, n-
as face-o. Gestul de abandon al “cultilor” din trio-ul “Drum” le probeaza mai
degraba generozitatea, intelepciunea si gustul artistic. Banuiesc ca elvetienii au
simtit c& muzica taraneasca e in premierd pe scena savanta a Bucurestilor si n-au
vrut sa interfere, riscand sa-i strice efectul.
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Personal, gasesc ca concertul a fost, in ansamblu si in detalii, bun si plin
de sens. Daca v-a placut, si daca-mi promiteti ca-mi iertati indrazneala, am sa-mi
permit s& va sugerez sa luati seama la concertele de muzica taraneasca pe care
Muzeul Taranului le organizeaza relativ regulat, de aproape zece ani, la numai doi
pasi de sediul Uniunii Compozitorilor. Frecventarea lor nu e neaparat o pierdere de
vreme. Muli intelectuali de elita - pictori, arhitecti, medici si scriitori - le urmaresc
chiar cu interes si asiduitate. Nu-mi amintesc insa sa fi zarit vreodata prin public
vreo figura de muzician cunoscut, in afard de cea a Clemansei Firca, a lui
Gheorghe Firca si a regretatei Miriam Marbe.

Cand Tsi plimba privirile prin sala de concert a muzeului, pictorul Horia
Bernea - rafinat amator si cunoscator de jazz si de muzici traditionale - obisnuieste
sa observe c3, dupa cat se vede, muzicienii nostri n-au gust pentru nimic altceva
decat pentru propria lor muzica. Inainte de a va hotari sa fiti ofensati, reflectati
daca nu cumva Horia Bernea are putina dreptate.

Speranfa RADULESCU

TIMISOARA
Festivalul International la a XXXIV-a editie

Lansat in anul 1969, la ini{iativa Operei din Timisoara si a Societatii
Filarmonice “Timigsoara”, Festivalul International “Timisoara Muzicald” a fost - de
atunci incoace, an de an - o manifestare culturala de inalta clasa, aducand in
aceasta parte a tarii un suflu de sarbatoare a muzicii de pe o parte si promovand
lucrari, formatii si solisti, pe de alta parte. Astfel, incepand cu editia a li-a (1971), a
venit propunerea (care pe parcursul anilor a devenit leitmotiv) ca la fiecare editie
sa participam la lansarea in prima auditie absolutd a minimum doua lucrari
romanesti. latd de ce acest festival a devenit un punct de atractie, o trambulina si o
continuare a traditiei muzicale, in spiritul promovarii calitatii, noului si ideii de
pretuire a autohtonului. Pe agenda “Timisoarei Muzicale” au figurat constant
concerte simfonice, vocal-simfonice, de muzica de camera, opera, opereta, balet,
concerte corale si recitaluri instrumentale.

Sala “Capitol” a gazduit concertul inaugural al actualei editii. Programul
oferit - un medalion comemorativ Johann Strauss - a adus pe scena uverturi,
valsuri, arii, duete, polci, marsuri si galopuri din creatia cunoscutului compozitor, iar
ca soligti invitati - pe soprana Daniela Viadescu si tenorul Florin Diaconescu, primiti
cu caldura de catre public. Dirijorul japonez Atsushi Nukii s-a confruntat cu marea
problema a Filarmonicii “Banatul” - lipsa unei sali proprii de concerte -, dar Tnaltul
profesionalism al instrumentistilor Filarmonicii, combinat cu cel al dirijorului a dus la
bun sféarsit un program din care nu au lipsit nici momentele picante (originalul dirijor
inlocuit cu un copil din sald, publicul conducand orchestra...), sporind buna
dispozitie a spectatorilor si reusita spectacolului.
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