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Emilia COMISEL

Cristina Radulescu-Pascu
Omamentica melodicii vocale 1n folclorul romanesc

Consider ca studiul despre “Ornamentica melodii vocale din folclorul
romanesc’ nu ar fi putut fi realizat fara utilizarea unei metode personale de analiza,
fard cunoasterea perfecta a repertoriului folcloric (roméanesc) si fara o munca
titanica de transcriere (uneori) a unei parti din exemplele muzicale si de analizare
meticuloasa si pertinentd a acestora. La acestea toate se poate adduga si notarea
sinoptica (dezvoltatd de Constantin Brailoiu) si Tmbogatita de autoare, prin
asezarea materialului pe patru (sau trei) portative (primul pentru notarea
elementelor ornamentale ale structurii secundare (S Il), al doilea pentru elementele
structurii urmatoare (S Ill), al treilea (portativ) pentru structura de baza (S.B.) iar al
patrulea, pentru melodia Tnsofita de ornamentele specifice structurii Il si lll. Aceasta
tehnica, dupa opinia mea, s-a dovedit cea mai adecvata pentru reliefarea
problemei urmarite. Asadar, metoda noua de analizéa a melodiei structurata special
(corespunzand modalitatii de alcatuire a melodicii populare), munca indelungata si
pasionata pentru descoperirea macro- si microstructurilor, a asigurat redactarea
unui studiu de mare importanta.

Tnarmatd cu o documentare bibliograficd ampl& (romaneasca si stréina),
Cristina Radulescu expune problemele esentiale ale ornamenticii (originea
indepartata, ancestrald), istoricul folosirii ei Tn muzica “cultd”, scrisa si in cea de
traditie orala, in diferite epoci istorice (in muzica religioasa si profana),
semnificatiile ei magice, rolul estetic si structural al acesteia (Fr.Dorian), rolul
muzicii Tn mitologia si ritmurile civilizatiilor non-europene (Marius Schneider). Sunt
interesante si consideratiile despre ornamentica ale altor muzicologi (André
Schaeffer-Paris, Georg Lucacs etc.). Comentand opiniile unor esteticieni, poeti,
filozofi, muzicologi romani, Tudor Vianu, Lucian Blaga, Constantin Brailoiu si Bela
Bartok, intelegem mai bine ca acest element ornamental a intrat si in interesul
acestor intelectuali de la noi. Vianu mentioneaza ca “Omul este in mod natural
artist”, idee care ne aminteste de Vasile Alecsandri: “Romanul este poet” si de
Brailoiu : “Romanul este poet si muzicant”.

Desi preocuparile estetice ale poetului-filozof se refera cu prioritate la arta
plastica, nu lipsesc aluziile la muzica populara. El realizeaza “o interesanta,
originala si, in acelasi timp, poetica interpretare a ornamenticii” (in “Spatiul
mioritic”), considerd ornamentica “una dintre determinantele stilistice ale unei
culturi populare”. Cu convingere si o buna cunoastere a realitatii, Blaga incearca o
caracterizare a originalitatii artei plastice “dar si a muzicii”: “consecventa stilistica,
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echilibru, masura si ritmul ornamentatiei..., lipsa fricii de gol”. In acest domeniu
cred - ca si autoarea lucrarii - ca face o greseala cand sustine ca sentimentul de
gol care ar exista la plasticieni e cunoscut si de interpretii de folclor muzical. Noi,
impreuna cu Cristina, am constatat ca acest sentiment puternic il au si creatorii de
folclor. De altfel, in timpul transcrierii unui material muzical adus din Muscel (din
culegerea facutd de mine cu profesorul, cu Vera si Tudor Ciortea) Brailoiu imi
marturisea: “Vezi, taranul nu atacd niciodata sunetul direct ci mai mult prin usoare
ornamente (in special apogiaturi simple sau duble, ascendente sau descendente,
anterioare sau posterioare sunetului; se pare ca ii este frica sa lase gol intre
sunete; toate trebuie notate cu multa grij@”. De altfel, in conferinfa sa din 1929,
sustinuta in fata studentilor de la seminarul de sociologie al profesorului Dimitrie
Gusti, Brailoiu vorbea despre talentul de improvizatie si de variatiile aparute cu
fiecare interpretare, astfel: “Melodia populara nu are nici o realitate palpabila in
sine; ea nu prinde fiinta decat in clipa cand este cantata si nu vietuieste decat prin
vointa interpretului si in chipul voit de el. Creatie si reproductie se confunda aici”.

Dupa aceste cateva date teoretice, autoarea, fiind vorba de cercetarea
melodiilor vocale, face o caracterizare succinta a legilor de versificatie: tiparele
metrice de 6 si 8 silabe - singurele existente in folclorul vocal roménesc - izometria
si omogenitatea versului, structura binara (a acestora), corelate melodiei (a
randului melodic) cu structura si dimensiunea versului, sunt trasaturi care tin de o
“estetica speciald, dominata de muzica”, problema teoretizata de etnomuzicologul
Constantin Brailoiu in excelenta sa lucrare (“Versul popular roman cantat”, 1954).

Cu multa iscusinta autoarea a stiut sa ilustreze aceste caracteristici notate
sinoptic pe baza catorva piese apartindnd mai multor genuri folclorice (2 colinde,
un cantec propriu-zis si o balada). Consider cu toata convingerea ca din
consultarea acestui studiu vor avea mult de invatat.

latd cum explicd metoda sa de analiza: “In considerarea ornamentelor am
pornit de la ideea ca, din punct de vedere melodic exista 3 straturi suprapuse care
creeaza edificiul sonor” si “printr-un artificiu, au fost separate aceste 3 straturi”:
Structura de Baza (S.B.), structura melodica (unde fiecarei silabe 1i corespunde un
sunet al scarii de baza (numit reper), cum aflam din unele genuri (cantec de copii,
de leagan, unele ceremoniale etc.); Structura de baza e “Imbracata”, in al doilea
strat sonor (S.11), alcatuit din note si desene melodice” iar “al treilea strat suprapus
(S.11) - este reprezentat de ornamentele propriu-zise”. Ni se atrage atentia asupra
greselilor pe care le putem comite printr-o insuficienta intelegere a ornamentelor,
indeosebi cand structurile se intrepatrund. Este interesanta clasificarea tipurilor de
elemente ornamentale pe care le urmareste consecvent in cateva melodii variate
ca gen. Explicatiile date dupa fiecare analiza sunt clare si instructive si fiecare
element ornamental este prezentat in aspectele sale posibile. Locul pe care il
ocupa fiecare element, in cadrul Intregului (initial, median si final), valoarea lor de
durata, situarea lor pe un reper sau mai multe, preponderenta pentru aspectele lor
(simple, duble sau chiar cvadruple), profilul (ascendent sau descendent) sunt
analizate cu multa grija si competenta. De asemenea, cu multa atentie se indica si
silaba careia 1i corespunde ornamentul.
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De importanta sunt si cazurile si chiar frecventa combinatiilor de ornament,
problema care necesitd rabdare si multd atentie ca si pericolul unei confuzii a
elementelor ornamentale (pp 41, 54 etc.). in continuare sunt studiate diversele
tehnici ornamentale proprii catorva categorii principale ale folclorului: colind, bocet
si cantece ceremoniale funebre, “recitativ epic” (cantecul batranesc), doina si
cantec propriu-zis. Aici analizele sunt anticipate de evidentierea trasaturilor
specifice de gen. In colinde se disting doua tipuri, tipul arhaic “clasic”, in giusto
silabic, si stilul nou, de obicei mai bogat melodic, in ritm adesea distributiv
(interpretat in grup sau solistic) iar materialul sonor variat; sunt indicate trasaturile
speciale ale stilului nou, din punct de vedere ornamentic si preferinta pentru
anume ornamente. Se procedeaza astfel pentru fiecare gen.

Pasul urmator, in studiu, ne informeaza despre tipurile de ornamentare in
cele trei subdialecte: transilvan, muntenesc-oltenesc, sud moldovenesc. Sunt
analizate stilurile diferite Tn fiecare subdialect, preferintele pentru o anume
configuratie ornamentala scotandu-se in relief si cateva trasaturi locale ale
acestora. Deosebit de interesant ni se pare si ultimul capitol: “Principiul variatiei si
ornamentatia”. Referindu-se la continutul conferintei savantului roman Brailoiu (din
1929), autoarea aminteste concluziile acestuia cu privire la tipurile de variaii
(individuale, colective, statornice, organice si accidentale, observate de savantul
nostru in urma experimentelor de pe teren si in cadrul Arhivei de folclor (1928-
1943), cand ne ofera si cateva principii de observat pentru alegerea momentului
prielnic de inregistrare. El defineste si importanta variatiilor colective care
reprezintd insusi germenele creatiei si evolutiei cantecului popular. Acest instinct
de variatie, consimte autoarea, s-a dovedit “elementul cel mai insemnat al
procesului creator popular” (Variationstrieb). Autoarea studiaza mai departe “felul
in care mecanismul variational afecteaza diferitii parametri ai creatiei muzicale
folclorice, Tn special cel ornamental”. Analizele se opereaza acum fie pe variante
notate la o distantda anumita de timp, fie la variante interpretate de aceeasi
persoana. Sunt urmarite variatiile la nivele diferite (al formei arhitectonice, al
ritmului, la nivelul structurii sonore a ornamentatiei). Analiza melodiilor - variante
cu functii diferite ale melodiilor cu structuri diferite (libera sau fixa strofica), au
descoperit procedee noi ornamentale. Ultima analiza a variantelor unui cantec cu
functii diferite este mai complexa adaugandu-i-se si variantele literare.

Studiul ne-a oferit ceasuri de realda bucurie deoarece a adus contributii
importante la cunoasterea exhaustiva a unei arte orale, colective, nationale care si
prin ornamentatie confirma nivelul artistic superior al patrimoniului spiritual al
poporului nostru.

Studiul remarcabil al Cristinei Radulescu-Pascu pentru care 1i mulfumim -
autoarea fiind si un valoros cadru didactic - este o dovada indubitabila a nivelului
stiintific atins de folcloristii romani contemporani dupa moartea savantului-profesor
Brailoiu ale carui excelente lucrari ne sunt un indemn si modele de urmat, in
tendinta noastra de cunoastere a adevarului artistic.
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